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Resumo: O objetivo deste artigo é relatar
uma experiéncia pedagdgica com narra-
tivas filmicas em duas Licenciaturas da
Universidade de Taubaté. A prética ocorreu
no horario destinado as Atividades Acadé-
mico-Cientifico-Culturais (AACC). Foram
exibidos principalmente filmes que fogem
aos padrbes tradicionais conhecidos pelos
sujeitos participantes da pesquisa. Depois
das exibicdes, acontecia uma discussdo
entre professora-pesquisadora e alunos
sobre aspectos considerados significativos
por eles. Por meio de relatos escritos e de
gravagbes, procurou-se identificar como
os estudantes atribuiam sentidos aos fil-
mes vistos. Observou-se que uma pratica
educomunicativa com narrativas filmicas
na formagdo docente das Licenciaturas
em questdo pode contribuir para ampliar
o capital cultural dos discentes, logo,
para sua construgdo identitaria pessoal e
profissional.
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Abstract: The aim of this paper is to de-
scribe an educational experience with film
narratives in two Graduations at University
of Taubaté. The practice took place at
Academic and Scientific-Cultural Activi-
ties. We exhibited films that were not the
traditional standards of what the research
subjects known. After the exhibitions, a
debate took place between the teacher
researcher and the students about aspects
considered significants by them. Through
written reports and audio records, we tried
to identify how students attributed meanings
to the movies they watched. It was observed
that an educommunication practice with
filmic narratives in teacher education at
Graduation can contribute to expand the
cultural knowledge of the students, and
then, for the construction of their personal
and professional identity.
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1. INTRODUCAO

A experiéncia pedagogica educomunicativa que aqui relataremos foi rea-
lizada com alunos de Licenciatura de uma universidade do interior paulista
durante a construcao de nossa pesquisa de doutorado que deu origem a tese
intitulada “Pratica educomunicativa com o cinema nas Licenciaturas”, sob
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orientacao do Prof. Dr. Adilson Citelli, defendida em 2014 no Programa de
Pos-Graduacao em Ciéncias da Comunicacao da Escola de Comunicacoes e
Artes da Universidade de Sao Paulo.

O forte vinculo entre os jovens e as tecnologias repercute no processo
educativo em todos os niveis, por isso consideramos importante que cursos de
formacao para a docéncia sistematizem discussoes sobre a centralidade dos meios
de comunicacao e de informacao na configuracao do modo de vida atual. Para
isso, realizamos, em duas Licenciaturas, Letras e Pedagogia, da Universidade
de Taubaté, uma pratica educomunicativa com narrativas filmicas. Investigamos
como os alunos assistem a filmes de cinematografias com as quais nao tém
muita proximidade e observamos o que veem e como o fazem, isto €, como
ressignificam, em seus discursos, os muitos codigos que abarcam a linguagem
audiovisual e sobre os quais, ainda hoje, nao tiveram muita oportunidade de
refletir na educacao formal. Segundo Citelli, apesar de a comunicacao ter se
transformado “[...] em dimensao estratégica para o entendimento da producao,
circulacao e recepcao dos bens simbdlicos, dos conjuntos representativos e dos
impactos materiais™ e, em decorréncia desse conjunto de sistemas e processos,
profundas transformacoes sociais estarem cingindo a vida das pessoas na atua-
lidade, ela ainda esta afastada dos cursos de Licenciatura.

Acreditamos que a criacao de um espaco para a exibicao e discussao de
narrativas audiovisuais nas Licenciaturas contribui para a formacao identitaria
pessoal e profissional do futuro professor e para a mudanca de posicionamen-
to dele em relacao ao processo de ensino/aprendizagem de modo que passe a
considerar também essencial a aprendizagem do sensivel nao s6 pela linguagem
verbal, mas também pelas demais linguagens midiaticas. As questoes que nos
inspiraram foram as seguintes: Caberia pensar um trabalho com o cinema na gradu-
agao, no século XXI, quando o foco das pesquisas esta voltado para as midias digitais?
Como os alunos participantes da pesquisa assistem a filmes de cinematografias com as
quais tém pouco contato? E possivel estimular o gosto deles por essas cinematografias?
Que habilidades e competéncias® é preciso desenvolver junto ao publico-alvo pesquisado,
para promocao de exercicio reflexivo de leitura audiovisual no espago educativo? Ti-
vemos a intencao pensar uma pedagogia das imagens — “educacao do olhar”
ou “modos de ver”* — na Licenciatura nao como pretexto para atualizacao de
praticas condizentes com a sociedade atual ou para chamar atencao do aluno,
mas como meio de estar no mundo e pensar sobre ele. Visto que nos situamos
na interface dos campos da Comunicacao e da Educacao, utilizamos vasto
apoio teérico multidisciplinar para a realizacao da pesquisa.

2. A ORGANIZACAO DA EXPERIENCIA

A proposta de atividades de exibicao dos filmes com alunos dos cursos
de Pedagogia e Letras aconteceu em duas etapas durante as horas de ativida-
des complementares, denominadas Atividades Académico-Cientifico-Culturais
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(AACC), em conformidade com as Diretrizes Curriculares Nacionais. Os
dados da primeira parte foram oriundos, principalmente, de diarios de reflexao
(embora também tenha havido debates) feitos pelos alunos na semana seguinte
a exibicao do filme. Usamos o conceito de didrio como instrumento para inves-
tigacao da mudanca e da construcao dos individuos em formacao profissional,
ou seja, como uma “ferramenta metacognitiva para reflexao™. Ja na segunda
etapa, apos a exibicao, havia uma conversa entre professora-pesquisadora e
alunos. Esses didlogos foram gravados. Os dados desse segundo momento de-
correram das gravacoes.

3. AS RECORRENCIAS DOS DIARIOS E DOS DEBATES

Durante as duas etapas, foram exibidos quinze filmes de diferentes cinema-
tografias. Apos as andlises dos didrios e das gravacoes das conversas, pudemos
identificar varias recorréncias, dentre as quais destacamos as seguintes:

a) O desconhecimento de caracteristicas da linguagem audiovisual. Durante
as exibicoes, discutimos alguns aspectos da linguagem audiovisual. Procuramos
abordar conceitos que pudessem estimuld-los a perceber os recursos expressivos
da linguagem filmica. Assim o fizemos por entender que o professor que quiser
trabalhar com o cinema na sala de aula, embora nao precise ser critico profissio-
nal, fara um trabalho melhor se tiver algum dominio da linguagem cinematogra-
fica. Conforme aponta Napolitano, “existem elementos sutis e subliminares que
transmitem ideologias e valores tanto quanto a trama e os didlogos explicitos™.
Nos diarios, notamos que houve unanimidade em pontuar um suposto desco-
nhecimento de caracteristicas dos c6digos que constituem a “linguagem filmica”
ou “linguagem cinematografica”, conforme revelam os seguintes comentarios dos
sujeitos participantes: “Muito interessante, pois desperta nossa atengao para aspectos que
normalmente ndo nos preocupamos em reparar, passa despercebido. Como espectadores, ao
assistir filme, novela ou mesmo um programa de televisdo, so intevessa a historia que esta
sendo contada. Aspectos como angulo da camera, fotografia, estrutura da historia nao nos
chama a atengdo. Na verdade, eu nem sabia exalamente o que era fotografia num filme
[...]” e “Ficamos tdo focados nos personagens, na historia e nas paisagens, por exemplo, que
nao nos damos conta o quanto foi trabalhoso fazer aquela cena, o quanto os movimentos
e posicoes das cameras contribuem para expressar as ‘emogoes’ de cada cena”. Sobre isso,
Franco pontua que a linguagem audiovisual é aprendida “sem a mediacao do
racional” justamente porque “foi construida para nos embriagar de emo¢ao™;
logo, “passa despercebido” no dizer do aluno. Ou seja, somos conhecedores dessa
linguagem ainda que nao tenhamos ciéncia do fato. Tendo em vista o perfil cul-
tural dos sujeitos que participaram da pesquisa, julgamos pertinente considerar
a necessidade de ampliar seu universo linguistico, uma vez que entendemos que
esse € o primeiro passo para a formacao de novos conceitos.

O exemplo seguinte, além de confirmar o desconhecimento dos alunos em
relacao a linguagem audiovisual, demonstra também a percepcao do beneficio
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da discussao: [...] “achava que somente a atuacdo dos autores era importante para nos
causar certos impactos, reagoes, emogoes, agorva compreendi que a maneira como as cenas
sao dirigidas e o foco na camera é essencial para perfeiciao de wm bom trabalho e do que
se pretende causar nos telespectadores”. Isso pode indicar mudanca de postura em
relacao ao comportamento diante do audiovisual. Importa destacar que nao
supomos ter havido aprendizagem efetiva de aspectos da linguagem cinemato-
grafica a partir da exibicao de alguns filmes e discussoes. Entretanto, acredi-
tamos que a orientacao da atenc¢ao, no sentido que lhe atribui Vygotsky®, para
elementos da linguagem audiovisual — que talvez eles ja soubessem, porém, sem
ciéncia disso — constitui um ponto de reflexao positivo aos nossos propositos
de pensar estratégias para um trabalho com o audiovisual nas Licenciaturas.

b) A crenca de que discutir aspectos relacionados a linguagem audiovisual nao
teria interesse para os estudantes de Pedagogia. Esse ponto, vinculado ao anterior,
fica evidente em comentarios como este: “Apesar de ser um assunto fora da nossa drea,
sendo assim desconhecido, achei muito interessante conhecer wm pouco sobre certas formas
‘intencionais’ de gravagoes, foco das cameras e as maneiras de destacar o que deseja |...]".
Orozco Gomez’, acerca da visao que o espaco educativo ainda tem em relacao
as linguagens nao escolares, menciona que o audiovisual esta associado ao diver-
timento e a crenca de que, na escola, nao ha espaco para o ludico. Desse modo,
ao usar a estrutura concessiva — “apesar de ser um assunto fora da nossa area” —,
o aluno fornece legitimidade a uma opiniao que, embora contraria a orientacao
argumentativa do seu enunciado', merece ser considerada. Ou seja, existe uma
“voz” subjacente que afirma: “Esse é um assunto fora da nossa drea”; todavia o estu-
dante opoe-se a essa voz quando finaliza dizendo “achei muito interessante conhecer
um pouco sobre certas formas ‘intencionais’ de gravagoes, foco das cameras e as maneiras
de destacar o que deseja [...]”. Cumpre lembrar que a essa crenca vincula-se outra,
de que s6 aprendemos por meio do pensamento légico-racional, portanto, nao
se poderia aprender por meio da ficcao, ou do divertimento, por exemplo.

c) A surpresa com o cinema nacional, a falta de familiaridade com o
género documentdrio e os indicios de percepcao sobre alteridade a partir dos
filmes. Juntamos essas trés recorréncias porque, nos comentarios dos sujeitos
participantes da pesquisa, o fato de os estudantes ressaltarem que se surpreen-
deram com o cinema nacional e com o género documentario sao dois pontos
que estao diretamente vinculados a questao da alteridade. Por exemplo, sobre o
filme 5x Favela — Agora por nds mesmos", os relatos apontavam o fato de o filme
ter trazido uma visao diferenciada do imagindrio do que seja uma favela. Um
dos alunos menciona que a palavra comunidade traz a imaginacao “um local de
dificil convivio, com violéncia e maus exemplos”, porém, afirma que “o filme mostrou
a real rotina de uma comunidade com individuos que trabalham honestamente, estudam
para poder dar uma melhor qualidade de vida para sua familia e se divertem’.

Esse depoimento confirma o que Rorty"” e Morin” defendem acerca de
um modo de educar que contribua para as geracoes atuais perceberem o “ou-
tro” como seres humanos que sao. Entendemos, portanto, que a linguagem
audiovisual, ou o cinema, assim como a literatura, configura-se como possivel
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alternativa para pensarmos a alteridade e também as questoes éticas e estéticas,
conforme defende Costa, ao afirmar que “a arte também ¢ uma ferramenta a

sensivel apreensao da realidade, tao importante quanto a filosofia e a ciéncia™.

Sobre Narradores de Javé'™, um dos sujeitos menciona que “Com esse filme
brasileiro, consegui tirar um pouco a ma impressio que ew tinha dos filmes produzidos
aqui mo Brasil”. Ja sobre Lixo extraordindrio™, outro afirma que “Foi a primeira vez
que ew assisti um documentdrio, ndo assisti antes porque nao me interessava, tinha uma
ideia totalmente diferente do que é wm documentdrio”. Se considerarmos a questao
da distribuicao e exibicao de filmes no Brasil”, nao é surpreendente a falta de
proximidade dos sujeitos da pesquisa tanto com o cinema nacional quanto com
o género documentario. Alids, conforme mencionamos, escolhemos exibir filmes
que, em geral, passam (quando acontece) com menor frequéncia nos cinemas
da regiao e também aqueles cujas cinematografias nao fazem parte de géneros
conhecidos pelos alunos. Assim, optamos por filmes que tivessem linguagem
e tratamento diferenciados, conforme sugere Napolitano'®, sem oferecer muita
dificuldade de assimilacao. Observando também o perfil do estudante de Pe-
dagogia apresentado por Gatti e Barreto', é possivel inferir que o desconhe-
cimento nao € s6 decorrente da falta de acesso. Ha outros fatores implicados.

d) A crenca de que o filme retrata a realidade. Grande parte dos relatos
evidencia que os participantes gostaram de Lixo extraordindrio (documentario)
e de 5x Favela (ficcao), ou os perceberam como interessante, porque “reprodu-
zem a realidade™ “O filme esclarece, com maestria, a realidade cotidiana de pessoas
comuns, lutadoras, alegres e vencedores que vivem nas favelas’. Foi possivel notar,
portanto, que os alunos sao reféns do que Napolitano® denomina de armadilha
“da ilusao de objetividade”, mais comum quando se trata de um documento
audiovisual. Por isso a importancia de discutirmos com criticidade as imagens
que nos cercam e com a qual nos acostumamos, pois, se nao as olharmos com
atencao, passamos a acreditar que aquilo que vemos € mesmo daquela forma;
ou seja, ficamos presos aos “efeitos de real”' que as imagens provocam.

e) Os comentdrios praticamente so se referiam ao conteido das narrativas,
a historia ou a fabula, e nao a trama, ao modo como a narrativa é organiza-
da®. Além disso, filmes cuja trama fuja a construcao classica acabam por ser
percebidos como de dificil apreensao pelo publico-alvo pesquisado, o que pode
levar a repulsa pela narrativa, conforme confirmam alguns comentarios. Por
isso a necessidade desse convivio com diferentes modos de narrar do cinema,
para a formacao do leitor multissemiotico, ou seja, aquele que entende o que
lé e que € capaz de ressignificar essa leitura, mimeticamente, em outras com-
posicoes. Uma apreciacao mais acurada de qualquer forma de arte passa pelo
conhecimento da linguagem que a constitui. Isso significa que entender nuances
do discurso narrativo e aspectos técnico-estéticos da linguagem cinematografica
pode contribuir para uma fruicao mais completa de um filme e tornar esse
ato uma experiéncia cultural mais rica. Entendemos, portanto, que o trabalho
escolar com filmes pode e deve considerar os diferentes angulos de abordagem,
conforme observa Napolitano®.
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4. CONSIDERACOES FINAIS

Diferentes pesquisas®** apontam que apesar de os jovens professores possui-
rem “vinculos naturalizados” com as diversas tecnologias, os cursos de formacao
ainda nao os tém preparado adequadamente para entender os processos comu-
nicacionais vigentes, isto €, as pesquisas demonstram que a discussao sobre isso
precisa ser intensificada. Os relatos de nossos sujeitos de pesquisa confirmam
essa assertiva, uma vez que, por meio deles, podemos notar, explicitamente ou
nas entrelinhas, que nao € s6 a linguagem audiovisual ou determinados géneros
filmicos ou cinematografias que se configuram, a despeito da “naturalizacao”,
como novidade para eles, mas também o processo que envolve o fenomeno
comunicacional e suas relacoes com a sociedade atual. Portanto, reiteramos a
necessidade de as Licenciaturas repensarem seus curriculos e inserir, de forma
contundente, estudos sistematicos sobre as multiplicidades de reconfiguracoes da
cultura contemporanea, o que inclui estudar a cultura da midia e as implicacoes
dessa pluralidade que altera as relacoes dos individuos com eles proprios, com
o demais e com as tecnologias (analogicas e digitais). O cinema pode fazer
essa ponte. Na era das midias digitais, os filmes sao essenciais (tanto quanto
ainda o sao as midias impressas sempre presente nos materiais didaticos), para
pensar essas mesmas midias.

Assim, entendemos que o encontro com o cinema no espaco educativo
formal é e continuara sendo cada dia mais importante. Para isso, o professor
precisa estar preparado, pois, na atualidade, conforme pontuam Bergala® e
Duarte e Alegria®®, se o encontro da crianca com diferentes narrativas filmicas
nao ocorrer na escola, pode nao acontecer em nenhum outro lugar. Nos relatos
dos sujeitos pesquisados, € possivel notar que a assertiva desses autores se con-
firma, uma vez que os sujeitos ja sao jovens universitarios e tiveram ao longo
da vida pouco contato com filmes (no cinema e em casa) que nao sejam de
proveniéncia norte-americana. Alids, vimos que esse contato, quando ocorreu,
deu-se justamente no espaco educativo formal.

Percebemos também que os alunos enfrentam dificuldades de compreen-
der narrativas que fujam as cinematografias dominantes com as quais estao
mais acostumados, sobretudo as de origem norte-americana, pelas quais tém
preferéncia. Gostam também das narrativas classicas com final feliz. A maior
parte dos relatos, orais ou escritos, revela também desconhecimento de aspec-
tos da linguagem audiovisual. Ainda que aprendamos essa linguagem como
espectadores que somos desde a infancia, como assinala Franco”, entendemos
que uma pratica com o cinema nas Licenciaturas precisa incluir discussoes
sobre a linguagem e os géneros filmicos para que os discentes possam ampliar
as percepcoes estéticas e a cultura cinematografica, o que possibilita ter uma
fruicao mais apurada do filme. Outro ponto que observamos nas falas dos
sujeitos participantes, também destacado por Fischer® em pesquisa, € a crenca
no filme como retrato da realidade, que decorre do “efeito de realidade que
o registro técnico de imagens e sons denota para o espectador ou ouvinte”*
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Por isso, apos as exibicoes, € fundamental que haja discussoes sobre como o
cinema representa os diferentes contextos sociais. Em diferentes encontros, ob-
servamos que determinados aspectos do filme s6 eram percebidos pelos alunos
na discussao, apos as exibicoes, quando acontecia uma espécie de construcao
conjunta da historia.

Em relacao a possibilidade de incentivar o gosto por filmes que fogem
aqueles com os quais os estudantes tém afinidade, ao contrario do que defende
Bergala®, acreditamos que é possivel estimular esse gosto na idade adulta. Nos
relatos, os sujeitos de pesquisa, em sua maioria, confirmaram que gostaram dos
filmes e que estes eram novidade para eles. Pudemos perceber isso em suas
atitudes durante as exibicoes e os debates. Duarte et al’' e Fischer’®” apontam em
suas pesquisas com cinéfilos e alunos, também do curso de Pedagogia, que o
despertar do gosto por cinematografias diferentes daquelas com as quais jovens
adultos ja estejam acostumados, em geral filmes da industria hollywoodiana,
aconteceu sempre com a presenca de um adulto orientando as descobertas, dando
sugestoes, vendo junto, discutindo. Isso aponta, segundo as autoras, para uma
possibilidade de “ensinar a ver”, no sentido de orientacao, indicando caminho
a diversidade e ao conhecimento de qualquer forma de arte®. Todavia, para o
incentivo acontecer, o professor deve comportar-se como um “designador”, ou
seja, aquele que possibilitara o encontro dos alunos com os filmes, segundo
Bergala®. Essa seria a tarefa do educador e da escola. Ele ressalta que nao ¢é
ensino, € iniciacao. Em seu projeto, o autor se refere a criancas, nos defende-
mos que o mesmo pode ser feito com adultos. Em nosso contexto de pesquisa,
observamos que os discentes desconheciam a maioria dos filmes que levamos
para as atividades de pesquisa.

Sabemos que nao ha um modo unico de pensar o cinema na formacao
docente, existem possibilidades que podem se concretizar em virtude do publico-
-alvo com o qual se vai trabalhar. E preciso conhecer os alunos, identificar o
nivel de letramento deles e seus conhecimentos prévios em relacao a cultura
cinematografica. Para o nosso publico, percebemos que a iniciacao deve acon-
tecer por narrativas mais proximas do que eles apreciam.

A partir da experiéncia desenvolvida com os participantes, julgamos que
os licenciandos tenham percebido a importancia das relacoes interpessoais para
os processos de aprendizagem e para as modificacoes intrapessoais. A atividade
da qual tomaram parte teve como prioridade ouvi-los em seus posicionamentos
e em suas indagacoes. Tentamos desestabilizar o processo usual de o professor
falar e o aluno s6 ouvir. Queriamos que vivenciassem a experiéncia de que o
cinema, em qualquer nivel da educacao formal, pode ser apreciado sem medo,
por professores e alunos. Isso porque a experiéncia de cada um com o filme
¢ diferente, e permite ser enriquecida pela experiéncia dos demais, se houver
espaco para as discussoes.

Desse modo, acreditamos que a pratica por nos proposta possibilitou
ampliar a cultura cinematografica de estudantes que tém pouco contato
com filmes que fogem aos padroes tradicionais da industria cinematografica.

30 BERGALA, op. cit.

31 DUARTE, Rosalia et
al. Producdo de sentido
e construcdo de valo-
res na experiéncia com
o cinema. In: SETTON,
Maria da Graga J. (org.).
A cultura da midia na
escola: ensaios sobre
cinema e educagdo. Sao
Paulo: Annablume/USP,
2004, pp. 37-52.

32 FISCHER, op. cit.

33 DUARTE et al, 2004,
op. cit., p. 46.

34 BERGALA, op. cit.
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Os filmes colaboram para o acesso a diferentes formas de apreensao do mun-
do local e global, portanto, contribuem para a construcao identitaria pessoal
e profissional dos estudantes de qualquer nivel. Além disso, embora estejamos
todos imersos em uma cultura cujos discursos audiovisuais sao cada vez mais
contundentes, a experiéncia vivenciada pelos alunos no espaco educativo pode
leva-los a perceber que a mediacao do professor ainda € essencial para propiciar
formas diferenciadas de refletir sobre o funcionamento dos discursos visuais.
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