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1. TRAJETORIA INTELECTUAL INICIAL

Nascido em 1931, em Sao Paulo, Augusto de Campos vive uma vida entre
livros. Sua trajetoria intelectual esteve sempre envolta a poesia, embora nao ex-
clusivamente a ela. Eximio tradutor, junto com seu irmao, Haroldo de Campos,
foram responsaveis por trazer, ao publico brasileiro, grandes autores de dife-
rentes épocas da literatura mundial; cabe a lembranca de alguns nomes: Ezra
Pound, James Joyce, Etienne Mallarmé, e. e. cummings, entre tantos outros. Por
meio de uma critica cultural bastante original, que mobilizou pesquisa e leitura
analitica invulgares, ele pode gravitar em torno de autores e épocas, géneros e
expressoes artisticas de diferentes linhagens, realizando um arco investigativo
que passou pela musica de vanguarda, pela musica popular brasileira e por
autores (prosadores, ensaistas ou poetas), brasileiros ou nao. Como forma de
demonstrar a originalidade de suas pesquisas, com coletas de material literario
disperso, € relevante lembrar que os irmaos Campos foram responsaveis por
fazer circular obras de autores de nossa literatura que ja beiravam um certo
esquecimento: é o caso de Sousandrade e de Pedro Kilkerry, poetas nascidos
no século XIX, de Oswald de Andrade e Pagu, ambos modernistas.

No Brasil, a geracao de 1945 de poetas, no pos-guerra, embora sem um
programa delineado por um manifesto, representou um movimento poético que
promoveu a revisao de uma poesia de vanguarda ligada ao nosso modernismo,
reavivando formas poéticas tradicionais e trazendo um tipo de valorizacao em
torno do acabamento poético e da unidade harmonica na poesia. Tanto a Revista
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Brasileira de Poesia como os conhecidos Clubes de Poesia foram os veiculos desse
movimento poético para a producao critica e a difusao de seus poetas. Nessa
revista, em 1949, Augusto publica seus primeiros poemas.

A estreia em livro se deve a obra O rei menos o reino, de 1951. Do volume,
podemos extrair versos como “Onde a Angustia roendo um nao de pedra”, de
cuja diccao ja se pode antever um rigor formal bastante acentuado que se liga a
uma tensao existencial, oferecendo aos seus leitores contemporaneos as primeiras
marcas de um distanciamento e de uma distin¢cao ao que era peculiar a poética
da geracao de 1945. Desde entao, seria uma distincao que se ampliaria grada-
tivamente na composicao de seus poemas, sempre em sentido oposto a logica
discursiva mais comum e presente em boa parte dos poemas daquela época.

2. O GRUPO NOIGANDRES E A POESIA CONCRETA NO
BRASIL

Marco de uma ruptura do poeta e de seu grupo com a poesia dos anos
1950 esta a iniciativa da criacao da revista Noigandres, em Sao Paulo, no ano de
1952. Fundada por Augusto de Campos, seu irmao Haroldo de Campos e pelo
também novato poeta Décio Pignatari, esse veiculo se tornaria o porta-voz de seu
movimento e promoveria a agenda programatica da poesia concreta brasileira.
Ligado a uma pratica de vanguarda, numa referéncia direta aos postulados de
fracoes significativas de modernistas de inicio do século XX, a poesia concreta
brasileira se ligaria, em nivel internacional, a outros grupos, ampliando o campo
de irradiacao de Augusto e seus companheiros de movimento.

Eles empenharam-se numa radicalizacao que explorava a poesia em outras
chaves de leitura e permitia desconstruir tracos distintivos, até entao, do texto
poético. Nao parece ser coincidéncia que uma de suas primeiras estratégias foi
fazer com que suas poesias frequentassem espacos pouco usuais; refiro-me aos
museus, bienais de arte e galerias.

Entre as estratégias do grupo Noigandres, estava a de formalizar um ca-
none de apoio com seus precursores. Nessa lista, o poeta francés Mallarmé foi
figura de destaque. A publicacao do poema “Un coup de dés” (“Um lance de
dados”), em 1897, ia ao encontro de uma ideia central na poética de Augusto
€ seu grupo: Construir um poema Nao era necessariamente compor um Verso.
Estava, por assim dizer, instituida a crise do verso e a ela se ligava também um
novo processo de organizacao poética, a partir de alguns pontos divulgados no
prefacio do poema mais famoso desse autor francés. Dessa maneira, Mallarmé
estipulava os seguintes pontos definidores da nova pratica, cujas orientacoes
tornariam uma das bases constitutivas das linhas de atuacao de Augusto de
Campos e seus companheiros de movimento: a utilizacao mais funcional dos
recursos graficos e tipograficos; as paginas e o papel como integrantes da lin-
guagem do poema, dizendo que “o papel intervém cada vez que uma imagem,
por si mesma, cessa ou recede, aceitando a sucessao de outras™; o poema, tal
como a musica, se organiza por uma hierarquia de motivos.
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Recuperada dentro de uma tradicao estabelecida pelos movimentos mo-
dernos mais radicais e somadas a outras ideias e precursores, as ideias de
Mallarmé sao aqui aclimatadas e estabelecem o fio que conduzird o grupo dos
poetas concretos. O proprio Augusto de Campos, em artigo intitulado “Poesia,
Estrutura” e publicado, originalmente, no Didrio de Sio Paulo, em 20 de marco
de 1955, diz o seguinte sobre a relevancia do poeta francés como inventor de
uma nova forma poética:

Mallarmé é o inventor de um processo de organizacao poética cuja significacao
para a arte da palavra se nos afigura comparavel, esteticamente, ao valor musi-
cal da “série”, descoberta por Schoenberg, purificada por Webern, e, através da
filtracao deste, legada aos jovens compositores eletronicos, a presidir os universos
sonoros de um Boulez ou um Stockhausen.

3. A CRISE DO VERSO: A POESIA DE VISUALIDADES EM
AUGUSTO DE CAMPOS

Os resultados dessas primeiras incursoes, ja sob esse critério em termos de
vanguardismo estético e literario, ja podem ser notados nos poemas publicados
de maneira dispersa na revista Noigandres, de onde ressoavam os poemas iniciais
do grupo de jovens poetas concretos. E emblemidtico do periodo o poema de
Augusto “lygia fingers”, reunido dentro da série Poetamenos, datados de 1953,

com aparicao na revista em 1955:

lygia finge
rs ser
digital
dedat illa(grypho)
lynx lynx assim
felyna ly
figlia felix na nx

seja: quando so lange so

gia la sera sorella

sc only lonely tt-

Esse poema compoe a fase inicial da producao do poeta paulista. Havia, sem
davida, como se pode notar visualmente, o abandono do verso e a ocupacao do
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espaco por um modo nao tradicional. Dali em diante, o espaco passaria a ser
um agente que estrutura os significados e torna a poesia visualmente presente
em seu suporte. Inspirado na musica de Webern, as palavras assumem no poema
melodias de uma cor a outra, como se as melodias de uma mausica estivessem
sendo deslocadas de um instrumento a outro. Isso explica a necessidade de
representacao grafica por cores em muitos dos poemas dessa fase inicial.

O verso mais livre no espaco grafico da pagina significava para Augusto o
rompimento com a centralizacao da leitura por um unico eixo. O leitor, com o
projeto da poesia concreta, poderia aplicar sua leitura em multiplas direcoes,
e o seu olhar poderia acompanhar de baixo para cima, de cima para baixo,
da direita para a esquerda e da esquerda para a direita, ampliando as possi-
bilidades significativas de um poema. Vejamos um exemplo posterior a série
de Poetamenos; trata-se do poema “Tensao”, que desenvolve um pouco mais o
modo de explorar o espaco grafico da pagina:

com can

som tem

con ten tam

tem sdo bem
tom sem
bem som

“Tensao” ¢ um poema de Augusto de Campos com data de 1956. Cons-
truido a partir de um trabalho primoroso com o som, o poema estabelece um
jogo geométrico e simétrico que atravessa o espaco visual da pagina. Augusto
de Campos cria pelo poema a prépria negacao do verso tradicional (como
unidade ritmico-formal) e estabelece um tipo de ruptura com a sintaxe verbal
logica e discursiva. Em substituicao a esse modelo tradicional, o percurso dessa
nova forma dependeu, segundo essa concepcao concretista, da espacialidade e
proximidade dos elementos que resultam do poema. Nao ha uma tunica direcao
na leitura; por exemplo, de ten-sao (centralizado geometricamente na pagina),
que da o titulo do poema, podemos vislumbrar algumas matrizes dispostas em
oposicao semantica e espacial a partir de um corte de leitura diagonal — caso
de com-som e sem-som: siléncio e som formulam uma tensao entre significados,
por assim dizer, opostos.

Uma radicalizacao do poeta se da, a partir dos anos 1960, na medida em
que sua poesia comeca a acrescentar elementos até entao inéditos, formados
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por signos estritamente nao verbais. Até aquele momento, os poemas concretos
de Augusto de Campos, embora fizessem um uso espacial da palavra, jamais
abandonaram o uso do alfabeto como elemento central. A experiéncia dos
Popcretos esta circunscrita exatamente ao uso de novas unidades de significacao
que se projetam além do dominio do nosso alfabeto e a um didlogo mais apro-
ximativo com os meios de comunicacao de massa. Saindo dos livros e ganhando
novos espacos de difusao, os poemas dessa série foram construidos em grandes
painéis para uma exposicao na Galeria Atrium, em 1964, na cidade de Sao
Paulo. Poperetos foram compostos a partir de uma matriz a época rejeitada pelo
campo literario: a composicao de imagens no poema era feita e adquirida nos
recortes de jornais e revistas, em experiéncia que traz em dialogo os trabalhos
dos anos 1920 de Kurt Schwitters®. Cabe um exemplo dessa série; o poema em
questao € denominado “Psiu!™

< vamos q

falar ’4
AWBSIU it
ZANANHA"

Também dos anos 1960 vem sua poesia de maior aproximacao, senao ade-
sao, a critica social. Ou como o proprio Augusto disse: “o salto participante”.
Além de “Psiu!”, € emblematico do periodo outros dois poemas: “Luxo”, de 1965,
e “Greve”, de 1961, cuja diccao do poeta ligarda um tipo de invencao visual a
uma forma de critica social e poética. Eis, respectivamente, esses dois poemas:

BUX® LUX® LUX® | LUX® LUX® LUX® LUX®
LUX® - BUX® RUX® - RUX® LUK® LUXD LUXD
RUX® LUX® LYX® LUX® LUXD LUXD LUX®
RUX® LUXRD LUROXD LUX® LUX®
RUX® LUX® LUX® LYRD LYX®
LUXR® LUXD LURNOXD LUXD LYXD
. BUX® LUX® LYUX® RUXD LUX® LUXD BUXO LUX®
RUX® LUX® LYX® LUX® RLUX® LUXD LYUX® LUX®
RUX® LUX® LUX® LUX® LUXD RLYX® LUXD LUX®

1¢

2 Cf. AGUILAR, Gonzalo.
Poesia concreta brasi-
leira. Sdo Paulo: Edusp,
2005, p. 108.



3 Idem, p. 232.

140

comunicacio & educacdo ¢ Ano XX ¢ namero 2 o jul/dez 2015

Demarcado, sem duvida, pelo uso da tipografia de forte inspiracao kitsch,
trazida do universo das propagandas de iméveis de alto luxo da época, o poe-
ma “Luxo” traz em si uma inscricao macrovisual da palavra “lixo” construida
pela aglutinacao de vdrias palavras “luxo”, cujo efeito penetrante estd mediado pela
formulacao parodica entre dois polos opostos: do luxo se vislumbra o lixo e
vice-versa.

Em “Greve”, nao se deve perder no horizonte o suporte material original-
mente presente no poema: a folha transparente, em papel vegetal, com a inscricao
dos versos, assume uma posicao acima da folha branca que apresenta repeticoes
da palavra “greve”. O efeito ¢ de uma dupla voz que se alterna e se dialetiza no
poema. Ali, estd o trabalho do poeta com os jogos de significacio em camadas
sobrepostas: seja sob o aspecto espacial e visual, com as palavras que se justapoem
a palavra “greve”, repetida 44 vezes; seja pelas leituras possiveis do poema no jogo
de interacao que se repete, continuamente, com os sentidos de greve.

4. OUTRAS PRODUCOES IMPORTANTES DE AUGUSTO DE
CAMPOS, EM PERIODO POSTERIOR

A seguir apresentamos mais quatro poemas representativos do periodo entre
o inicio dos anos 1970 e meados da década seguinte. De modo bastante sumario,
convém dizer algumas palavras sobre essas quatro producoes. “Viva Vaia” € um poe-
ma emblematico do periodo de producao de Augusto de Campos e é dedicado a
Caetano Veloso. Bastante provocativo e totalmente alinhado a perspectiva concretista,
pois, afinal, a “imagem e o texto fazem parte de um mesmo campo experimental,
em que sao investigadas suas possibilidades materiais”®. “Codigo” (1973) esta cir-
cunscrito a uma escrita ideogramatica do poeta. Formulado sob a forma do espiral,
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em que leitor/leitura sempre refazem o percurso de leitura, o poema coloca em
evidéncia o centro das preocupacoes do poeta: a metamorfose poética que o jogo
linguistico/visual permite em todas as suas dimensoes. Nao a toa, de um sentido a
outro, € possivel ler “dog™“god”; “codigo™*“digo”, o que demonstra a forca constitutiva
da linguagem. Em “O pulsar” (1975), que enfeixa a série Stelegramas (1975-1978),
mais uma vez, nota-se a grande ambicao poética, a um s6 tempo, no campo visual
e verbal de Augusto. E um poema construido pelo sistema de letras transferiveis
Letraset, com o uso de um tipo de decalque tipografico que também contemplava
o desenho; no jogo de leitura, o leitor, entre outras coisas, € colocado a descobrir —
uma estrela que se transforma em “e” e a lua, em “o”. Por fim, “Pos-tudo” € talvez
0 poema mais polémico publicado por Augusto de Campo. Com sua aparicao no
ano de 1985 no suplemento “Folhetim”, da Folha de S.Paulo, as reacoes a esse poema
nao demoraram a surgir. A resposta mais incisiva a pretensao do poema veio, nesse
mesmo suplemento, do critico literario Roberto Schwartz, que viu, na ambiguidade
(ou indefinicao!) trazida pelo poema uma espécie de tentativa de forjar um marco
historico e canonico em torno do movimento de poesia concreta, do qual Augusto

de Campos foi um dos principais nomes.

“Viva Vaia” (1972)

VIVA

“Cédigo” (1973)
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“O pulsar” (1975)
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“Pés-tudo” (1984)
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