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Resumo: O artigo traca uma analise das
diversas formas de representagdo do
indio brasileiro dentro da cinematografia
nacional, detendo-se, em especial, aos
filmes Hans Staden, de Luis Alberto Pe-
reira (1999), e Caramuru: a invengédo do
Brasil, de Guel Arraes e Jorge Furtado
(2001). Por meio dessas obras, faz ainda
uma reflexdo a respeito das formas de
efetivacdo da dominacéo cultural sobre os
povos originais do Brasil.
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Abstract: This article analyzes the various
ways of portraying Brazilian indigenous
peoples in the national cinematography,
with special attention to Hans Staden,
a film by Luis Alberto Pereira (1999),
and Caramuru, The Invention of Brazil
(Caramuru, A Invencao do Brasil) by Guel
Arraes and Jorge Furtado (2001). Using
these productions, the author considers
the forms of cultural domination over the
Brazilian native peoples.
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INTRODUCAO

Desde os primeiros registros das expedicoes para o interior do pais até as
ficcoes mais atuais, o indio vem sendo representado sob diferentes aspectos no
cinema brasileiro, na literatura, na pintura e na escultura. Da mesma forma,
também foi estudado e interpretado sob diferentes perspectivas teéricas, seja
nos estudos antropolégicos, historiograficos, literarios ou cinematograficos.

Mas e na sala de aula? Como tém sido as abordagens? Essa € uma pergunta
que pouco se faz, ja que o assunto é tratado sem profundidade. E pagina que
passa rdpida, ja estd dada e perpetuada nos livros diddticos como parte do Brasil
Colénia ou da literatura romantica em sua vertente indianista. A atualidade
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entra, eventualmente, na agenda dos
noticiarios, quando o conflito é direto — 100 MiGUEL

FELIPE CAMARGO
CAIO BLAT

entre indios e setores sociais ou politi-
cos € nao se pode ignora-lo. Mas — e
como volta e meia os filmes sobre indios
reaparecem nas telas de cinema — vou
aproveitar o lancamento do atual Xingu,
de Cao Hamburger (2011), para pro-
por um estudo das representacoes do
indio a partir de dois filmes realizados
entre 1999 e 2001: Hans Staden, de Luis
Alberto Pereira (1999), e Caramuru: a ? :
invengao do Brasil, de Guel Arraes e Jorge i s o ncos v s
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HANS STADEN E O RELATO S
MITICO-MARAVILHOSO DAS | =:s-2:izmomaa . |

E

DUAS VIAG ENS AO BRAS”— Cartaz do filme Xingu, de Cao Hamburguer (2011)

O filme narra a histéria de Hans
Staden, um alemao que empreendeu duas viagens ao Brasil em meados do século

XVI - a primeira como artilheiro em uma nau portuguesa que veio para Per-
nambuco, em 1547, e a segunda com a armada espanhola de Diogo de Sandbria,
em 1550, que naufragou no litoral de Santa Catarina. Dois anos depois, Staden
chegou a Sao Vicente, onde trabalhou por mais dois anos. Em 1553, foi nomeado
por Tomé de Sousa como comandante da Fortaleza de Bertioga. Preocupado com
o desaparecimento de seu escravo, um indio carijo, Staden parte em sua procura,
quando é aprisionado pelos Tupinambd, inimigos dos portugueses. Permanece
cativo na aldeia de Cunhambebe durante nove meses. Ameacado de morte em
ritual antropofagico, Hans Staden consegue adiar sua morte até ser resgatado
por um navio francés e retornar a sua cidade natal. Em Hesse, escreve e publica
o relato de suas viagens a América entre os anos de 1547 e 1549.

O filme de Luis Alberto Pereira (1999) segue a narrativa de Staden quase
na integra. E falado em tupi-guarani e nos idiomas dos invasores que disputavam
o territorio brasileiro na época: portugueses, espanhois, franceses. O cineasta
optou também por filmar o relato e pronto — uma escolha e abordagem que
lhe valeram prémios, elogios e também muitas criticas. De qualquer forma,
Hans Staden, de Luis Alberto Pereira, ¢ um dos filmes que apresenta o indigena
como personagem na cinematografia brasileira, mesmo que o foco principal
seja a historia do estrangeiro, de como ele conseguiu se livrar dos Tupinamba
e voltar para a Alemanha.

Considerando as inimeras analises feitas sobre essa obra, gostariamos de
trazer algumas reflexoes que o filme sugere e permite. Exatamente por ser
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o enredo sobre Hans Staden jd conhecido, o filme possibilita que desviemos
o olhar da histéria do protagonista para a dos indios, ao mesmo tempo que
desperta a curiosidade em conhecermos o relato descrito no livro Duas viagens
ao Brasil. O diretor, exatamente porque filmou o relato, revelou nao s6 o olhar
estrangeiro sobre o Brasil e seus habitantes primeiros, como também o indio
que debate com o estrangeiro e invasor. Se, pelo olhar estrangeiro de Hans
Staden, o Brasil é descrito como um pais de selvagens nus e ferozes que prati-
cam o canibalismo, pelo olhar do diretor, mesmo o filme nao tendo mostrado
os significados da guerra entre os Tupis e da antropofagia praticada pelos
Tupinambd, o que vemos é um indio que fala, argumenta, debate, questiona
e demonstra suas crencas. Se a sobrevivéncia de Hans Staden é entendida por
alguns como advinda do fato de ele dominar a lingua dos Tupinamba e poder
argumentar, é também por meio da lingua que tanto o relato de Staden como
o filme de Luis Alberto Pereira nos colocam em contato com esse indio que
tem voz, humor e sentimentos.

Pensando nessas questoes, gostaria de propor a leitura do livro Duas via-
gens ao Brasil, de Hans Staden'. Nao a leitura pura e simples da obra como
ilustracao de aula, mas como “um classico da literatura histéorica brasileira”, nas
palavras de Afrdnio Peixoto? e, principalmente, como um exercicio de desco-
bertas da histéria do Brasil, dos lugares que habitamos ou conhecemos, por
meio da lingua Tupi-guarani. Como exemplo, citamos o significado do nome
Tupinamba. Tuppin Imbé era uma das formas de expressar o nome Tupi pelo
gentio brasileiro. Os portugueses o escreviam Tupinambd, nome que se vulga-
rizou, mas hd também a versao francesa Tupinambouk, entre outras variacoes.
Independente das diferentes versoes da escrita, porém, hda um dado histérico
a ser compreendido em relacao ao significado do nome Tupinamba: o sentido
da antropofagia praticada por eles e o significado das constantes guerras en-
tre os Tupinamba e os Tupiniquim. “Tuppin ou Tupin quer dizer tio, irmao do
pai. Imba ou imbd-aba significa homem, gente, geracao. Ja Tu-upi significa o pai
primeiro, o progenitor. Tup-upi-aba, a geracao do progenitor. Os Tupiniquim
eram amigos dos portugueses, que denominavam os Tupinambd (amigos dos
franceses) de Tawaijar — que significava o contradrio, inimigo, Tupi-tabaiaguara,
a fronteira, o oposto ou, literalmente, individuo em face”, como nos explica
Theodoro Sampaio®, responsavel pela traducdo e pelas notas explicativas na
versao da obra de 1930, aqui utilizada.

Pelo relato de Staden, publicado pela primeira vez na Alemanha em 1557,
podemos também empreender um estudo sobre lugares e nomes como forma
de descobrir a geografia da costa brasileira por meio da “cartografia do conto
no qual se move o viajante perdido, onde mapas sao, a rigor, roteiros, cartas de
percurso, registros de tempo vivido™. Ha também a possibilidade de um estudo
comparativo entre as imagens dos indigenas, seus costumes e crencas, trazidas
no livro Duas viagens ao Brasil, de Hans Staden, e Historia de uma viagem feita
a terra do Brasil, de Jean de Léry, publicado em 1578 — assim como na edi¢io
gravada das Grandes viagens de Theodore De Bry, que nao era viajante.
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Completando esse estudo das representacoes imagéticas do Brasil e dos
indios, feitas a partir do livro de Staden, nao podemos deixar de conhecer o
conjunto de 25 pranchas realizadas por Candido Portinari no inicio dos anos
1940, para ilustrar o livro A verdadeira historia do Brasil, de Hans Staden. Portina-
ri, na época, “procurava se distanciar das representacoes idilicas e folclorizadas
dos indios” — e teve seus desenhos “recusados pelo editor sob a alegacdao de que
apresentavam uma énfase demasiada a carnificina e a brutalidade™.

Para finalizar as sugestoes de estudo sobre o filme Hans Staden, gostaria
de chamar a atencao para o fato de que, assim como € impossivel pensar no
filme como um relato neutro da histéria, também ¢é impossivel assisti-lo sem
desejar saber o significado da melodia magnificamente registrada na e pela
voz de Marlui Miranda. Quase nunca pensamos na musicalidade dos povos e
na sonoridade das linguas.

Porém, ainda que as possibilidades de estudos e interpretacoes sugeridas
pela leitura do livro de Staden sejam indmeras, vale também conhecermos
outros relatos e representacoes do indio. Como nosso foco sao as imagens que
o cinema traz em diferentes épocas e versoes, o filme Caramuru: a invengdo do
Brasil, de Guel Arraes e Jorge Furtado (2001), permite outras tantas interpre-
tacoes e abordagens do universo ficcional e histérico do indio.

CARAMURU - A INVENCAO DO BRASIL

A histéria de Caramuru e a invencao de um pais chamado Brasil come-
cam em Portugal, onde o talentoso pintor Diogo Alvares Correa (Selton Mello)
cultiva a arte de embelezar a realidade, o que lhe cria muitos problemas na
poderosa corte do reino. Contratado para ilustrar os mapas que seriam usados
na viagem de Pedro Alvares Cabral, Diogo envolve-se com a sedutora Isabelle
(Deborah Bloch), uma francesa que frequenta a corte em busca de ouro. A
cortesa rouba o mapa de Diogo, que €, entao, punido e deportado para as cos-
tas brasileiras, onde passa a ser chamado de Caramuru e conhece a bela india
Paraguacu (Camila Pitanga) e sua irma Moema (Deborah Secco), vivendo o
primeiro tridngulo amoroso da histéria do Brasil.

O filme de Guel Arraes e Jorge Furtado, que nasce primeiramente como
uma minissérie para a televisao, ¢ a livre adaptacao de uma histéria verdadei-
ra, mas que também permanece como lendaria. Narrado em forma de fdabula,
mas apoiado em pesquisas histéricas, o filme conta a histéria de Caramuru e
das irmas Paraguacu e Moema — e especialmente de Caramuru e Paraguacu,
com quem o portugués efetivamente se casa. Como se trata de uma comédia
de livre adaptacdo, o que vemos ¢ também uma grande mistura entre fatos
histéricos e ficcoes, tanto em relacao a proposta cinematografica como em re-
lacao ao enredo — que investe nas invencoes historicas criadas pelo imagindrio
popular sobre Caramuru, Paraguacu e Moema, acrescidas daquelas pensadas
pelos proprios roteiristas. E justamente nessa mistura de acontecimentos reais
e ficcionais, fruto da liberdade de criacao, que se torna interessante pensar
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Imagens do fime Caramuru,
a Invencdo do Brasil.

o filme Caramuru: a inven¢do do Brasil. A comecar pelo titulo, o Brasil ¢ uma
invencao dos portugueses e da era das grandes conquistas e colonizacoes. Tam-
bém a exploracao das riquezas e¢ o exterminio de seus donos, bem como as
disputas entre as nacoes europeias pelo territério de Pindorama (Brasil): tudo
¢ histérico e conhecido. No entanto, a primeira surpresa esta no encontro de
Diogo e Paraguacu. A india fala fluentemente o portugués. Portanto, a barreira
da lingua € logo quebrada e a comunicacao é imediata. Como imediatos sao
0 amor e o sexo. Apés uma intensa conversacao entre eles, surge a irma Mo-
ema, que também se encanta por Caramuru e ele por ela. Segunda surpresa:
Moema fala com sotaque baiano. A brincadeira dos autores é baseada num
dado historico, considerando-se que o naufragio do navio francés que traria
Diogo ocorreu nas costas da Bahia de Todos os Santos, em 1509, préximo ao
Rio Vermelho, que os Tupinamba chamavam de Mairyqui (lugar dos franceses).
Mair, por sua vez, era como os Tupinambd denominavam os franceses.

Outra inversao histérica é a da imagem dos Tupinambd guerreiros e an-
tropofagos. Sabemos que eram. No filme, o cacique Taparica (Tonico Pereira),
pai de Paraguacu e Moema, além de desistir de comer Diogo, entrega-lhe as
filhas — da mesma forma que nos mostra um cacique negociando com os fran-
ceses. S6 que as negociacoes sao de outra ordem: faz propaganda da beleza
natural do Brasil e vende o lugar, além da madeira pau-brasil. Diogo Alvares,
de acordo com a histéria, ¢ conhecido como um negociador dos produtos
contrabandeados pelos franceses. Nessa linha de desconstrucao e recriacao da
histéria, a oca é exemplar. Ao contrdrio da real, onde vivem até 50 familias,
na do cacique Taparica — totalmente decorada — s6 vivem ele e suas filhas.
Alids, sao pouquissimos os momentos em que vemos os outros habitantes da
aldeia: apenas nos episodios de captura dos naufragos ou do comércio. Como
se fosse um teatro filmado ao ar livre, os cendrios sao sempre preparados para
mostrar Caramuru e seu romance com as indias, sempre superproduzidas e
com figurinos cuidadosamente confeccionados. Para nao contrariar tanto a
histéria real, Paraguacu vai para a Franca e se casa com Caramuru. Mas, se
na histéria real o Brasil ¢ um dos mundos que os portugueses criaram, na de
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Guel Arraes e Jorge Furtado, onde tudo ¢ invencao e deliberadamente nao
existe nenhum compromisso em relatar a realidade, um aspecto precisa ser
notado: é Paraguacu quem escreve a histéria dos dois amantes, ap6s aprender
a ler e escrever. Portanto, aqui, o relato é narrado pela visio da india que se
tornou famosa e virou lenda.

Enquanto o relato de Hans Staden e de seu contemporaneo Jean de Léry
sao considerados fontes historicas e antropoldgicas para pensarmos o indio, o
Brasil e os invasores da terra, também a obra Caramuru: poema épico do desco-
brimento da Bahia, do Frei José de Santa Rita Durao, se constitui num registro
histérico dos usos, costumes e crencas dos indios brasileiros. Composto por dez
cantos, ¢ dividido em cinco partes: proposicao, invocacao, dedicacdo, narracao
e epilogo, numa organizacao propria do género, narrando a histéria da Bahia
nos primeiros tempos de vida e tendo como centro da histéria o heréi Diogo
Alvares Correia, o Caramuru. Mais do que isso, o poema épico de Santa Rita
Durao tem sido base de estudos da vida e lenda das personagens Caramuru,
Paraguacu, Moema, Sergipe, Jararaca e Gupeva. Nesse exercicio de estudar
a histdria via literatura, sabemos que ficcao e realidade se entrelacam e nos
permitem pensar outras formas de representacoes do indio e, principalmente,
recuperar outras representacoes do Brasil ou da Terra Brasilis — como foi dese-
nhada tanto no imaginario como na realidade da época e até hoje reproduzida
em livros didaticos, por exemplo, e nem sempre questionada. Como o filme
se inicia mostrando a personagem de um pintor, que tem como caracteristica
embelezar a realidade e que fora contratado para ilustrar os mapas que seriam
utilizados na viagem de Pedro Alvares Cabral, um estudo da cartografia desen-
volvida na época dos grandes descobrimentos — ou achamentos, como preferia
Pero Vaz Caminha, uma vez que a existéncia das terras ja se sabia — pode ser
um caminho a mais para entender as diferentes representacoes da terra e do
indio dentro e fora dos filmes e narrativas literdrias.

Para exemplificar, termino com uma interpretacio de Itamar de Sousa
Guajajara, indio Guajajara, do mapa 7Terra Brasilis € da imagem do indio: “os
indios viam que tem muito pau-brasil, arara, papagaio, macaco e mais diversas
coisas, e existia o indio, mas eles nem falam das atividades que eles fazem. En-
tao o interesse dos portugueses é explorar a riqueza do Brasil e usar o indio”.’
Nao s6 dos portugueses, mas de todos os outros povos que por aqui andaram,
exploraram, registraram e representaram o Brasil e seus indios, ou, melhor
dizendo, seus donos.
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