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EDITORIAL

Comunicacao & Educacao reitera neste niimero o amplo didlogo que sempre
procurou estabelecer com a sociedade, sobretudo com professores e estudantes. Em um
momento tao dificil que atravessamos, no Brasil e no mundo, com retrocessos nas politicas
publicas e ascensdo de posigoes reaciondrias e xenofobas, é preciso firmar compromissos
com a democracia e com o ensino publico gratuito de qualidade para todos. Parte
Jundamental desse compromisso ¢ defender o direito a liberdade de expressdo e o acesso
a informagao a partir de fontes plurais e representativas do conjunto da sociedade.

A revista Comunicacao & Educacao estd voltada a formagao critica e humanista.
E neste diapasao que compreende a presenca das tecnologias da informagao e da
comunicagao, também discutidas neste numero, sendo por nos vistas como parte do
processo social e cultural, podendo colaborar na melhoria das condicoes de vida, na
ampliacao dos processos democratizadores, nas acoes inovadoras das pessoas.

A nossa revista tem a preocupacao permanente de ampliar os circuitos do discurso
cientifico, levando-o para além dos muros da universidade, em amplo didlogo com
a sociedade. Para isso, contamos com nossos leitores como interlocutores privilegiados,
vozes ampliadas nas trocas de saberes tdo mecessarias para escaparmos das logicas
que cada vez mais tudo restringem as dinamicas e necessidades do mercado.

Os Editores.
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Nos 50 anos da ECA-USP,

a Educomunicacao alcanga
maturidade académica e
legitimidade politica

Ismar de Oliveira Soares

Presidente da Associacdo Brasileira de Pesquisadores e Profissionais da Educomunica¢do (www.
abpeducom.org.br).

E-mail: ismarolive@yahoo.com

Enumerar estes acontecimentos permite ao leitor elaborar sua propria imagem
a respeito da natureza do movimento que mobilizou, nas ultimas décadas — com
a visivel contribuicao do Departamento de Comunicacoes e Artes da ECA-USP e
do Nucleo de Comunicacao e Educacao — diferentes geracoes de agentes sociais,
em todo o pais, em torno de uma praxis que tem sido capaz de realizar uma
costura intergeracional a partir da utopia da transversalidade das relacoes de
comunicacao nas praticas educativas.

Referimo-nos a um conjunto de eventos que se sucederam, entre os quais:

1. COLOQUIOS E CICLOS DE ESTUDO

¢ O II Coléquio Mato-Grossense de Educomunicacao e I Seminario Virtual
de Préticas Educomunicativas, em Alto do Araguaia, MT, de 13 a 18 de junho;

— O Coloquio Ibero-Americano e Catarinense de Educomunicacao e VI Colo-
quio Catarinense de Educomunicacao, em Florianopolis, SC, de 1 a 2 de setembro;

* O Ciclo da Intercom, no XXXIX Congresso da entidade sobre “Comu-
nicacao e educacao: caminhos integrados para um mundo em transformacao”,
Sao Paulo, SP, de 5 a 6 de setembro, com o tema “Comunicacao e Educacao,
Caminhos Cruzados”;

* O GP em Comunicacao e Educacao do XXXIX Congresso da Intercom
(Sao Paulo, 7 e 8 de setembro), com o tema educomunicacao presente em 50%
dos papers apresentados.

® Reunigo de especialistas em educacao midiatica do Chile e do Brasil, no
dia 27 de outubro, no campus da Universidad Mayor de Chile, na cidade de
Santiago, para discutir processos de articulacao de politicas publicas de educa-
cao mididtica e de educomunica¢ao nos dois paises.
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2. PROJETO INOVADOR

* Projeto Geracaocidada.2016, unindo, numa perspectiva interistitucional,
professores e dois grupos de alunos vinculados ao Colégio Dante Alighieri,
da rede particular de ensino de Sao Paulo, e a CEU-EMEF Casa Blanca, da
Diretoria de Educacao de Campo Limpo, da SME-SP, com a promocao de
atividades educomunicativas colaborativas, envolvendo adolescentes, assistidos
pelo NCE-USP e pela ABPEducom — Associacao Brasileira de Pesquisadores e
Profissionais da Educomunicacao, com a utilizacao de um estadio movel de
audiovisual, instalado num antigo 6nibus escolar do Dante. O projeto se de-
senvolveu ao longo de todo o ano de 2016, tendo sido concluido no dia 29 de
outubro e apresentado por seus protagonistas (os adolescentes) no VII Educom
(3 de novembro) e no espaco do Senado Federal (7 de novembro).

3. SEMINARIOS

* O Semindrio sobre Educomunicagdo e praxis social: perspectivas epistemologicas
em debate na Europa e no Brasil (Sao Paulo, SP, 20 a 31 de agosto), no contexto
dos 50 anos da ECA-USP e dos 20 anos do NCE-USP, com a presenca do pro-
fessor visitante José Ignacio Aguaded Gomez, diretor da revista Comunicar, de
Huelva, Espanha.

e O VII Encontro Brasileiro de Educomunicacdo, da ABPEducom, com o tema:
“Midia e alfabetizacao mididtica: novos paradigmas para o didlogo intercultural”
(Sao Paulo, 3 a 5 de novembro), no contexto do V Global MIL Week, da Unesco.

* O Semindrio do Conselho de Comunicacao Social do Congresso Nacio-
nal sobre “Educacao mididtica e informacionalno Brasil — um olhar a partir da
perspectiva da Unesco”, ocorrido em Brasilia, no dia 7 de novembro.

No conjunto desses eventos foram apresentados 260 trabalhos em 80 painéis,
com a participacao direta de aproximadamente 2 mil interessados.

4. EDUCOMUNICACAO DE SANTIAGO A SAO PAULO

Chamou a atencao a natureza de alguns desses eventos, especialmente os
ocorridos entre outubro e novembro de 2016, mobilizando especialistas, criancas
e jovens, em cidades como Santiago, Sao Paulo e Brasilia.

A reuniao de 27 de outubro, no campus da Universidad Mayor, aproximou
pesquisadores e promotores de praticas na interface Comunicacao/Educacgao
do Chile e do Brasil, visando um mutuo conhecimento. Dentre os participantes
encontrava-se Valério Fuenzalida, conhecido promotor da educacao mididtica, na
década de 1980, e voltado, atualmente, para os estudos de recepcao, bem como
para as relacoes entre a infancia e a televisao. O didlogo que se estabeleceu foi
marcado pela rememoracao dos encontros sobre “Educacao para a Televisao”,
ocorridos entre 1985 e 1991, respectivamente, em Santiago, Curitiba, Buenos
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Aires e Las Vertientes, no Chile, com o apoio da Unesco, momento em que se
promoveu uma primeira sistematizacao do pensamento latino-americano sobre
metodologias dialéticas de educacao para a comunicacao. Recordou-se, na oca-
siao, que o livro que sumarizou os resultados dos quatro encontros (Educacion
para la Comunicacion, Manual Latino-americano), editado por Ceneca (Santiago,
1992), ofereceu importantes referenciais para a consolidacao do pensamento
educomunicativo na ECA-USP no final dos anos de 1990.

O encontro da Universidad Mayor de Chile representou um passo signifi-
cativo na reaproximacao entre estudiosos latino-americanos do campo da edu-
cacao mididtica. Outro passo viria a ocorrer nove dias depois, em Sao Paulo,
no dia 5 de novembro, na reuniao promovida pela ABPEducom, no campus da
ECA-USP, com 95 especialistas do Brasil, Cuba, Equador, Argentina, Colombia
e México, tendo como meta o desenho de um programa de mobilizacao pela
educomunicacao na América Latina.

Na sequéncia ao evento do Chile, ocorreu, na ECA-USP, entre 3 e 5 de
novembro, o V Global MIL Week (Semana Global sobre Media and Information
Literacy), numa promoc¢ao da Unesco. Integrando a semana, a ABPEducom e
o NCE-USP promoveram o VII Encontro Brasileiro de Educomunicacdo, com 36
painéis, por onde circulou um total de 400 inscritos interessados em conhecer
as contribuicoes de 136 autores de artigos sobre o tema do evento: “Midia e
alfabetizacao mididtica: novos paradigmas para o dialogo intercultural”.

O Painel 1 do VII Educom, com duracao de cinco horas, foi constituido
pela apresentacao, por seus proprios protagonistas, de uma série de praticas
educomunicativas envolvendo criancas de 6 a 9 anos (Radio Cartola, da SME-SP);
adolescentes de 10 a 14 (Projeto Educom.geracaocidada.2016, interinstitucional,
unindo escola privada e publica); jovens de 15 a 17 (Projeto Idade Midia, do
Colégio Bandeirantes e Imprensa Jovem, da SME-SP); além de jovens-adultos
de 18 a 25 anos (Revista Virac¢do e Projeto Rede Nacional de Adolescentes e
Jovens Comunicadores).

Na sessao de encerramento do Global MIL Week, a canadense Carolyn
Wilson, em dialogo com o presidente da ABPEducom, presente a mesa, reme-
morou sua vinda ao Brasil, em 1989, quando era uma jovem professora, tendo
participado ativamente do International Congress on Communication and Education,
promovido pelo NCE-USP, em Sao Paulo. Em sua fala, Carolyn garantiu que foi
visivelmente impactada pelo pensamento brasileiro em torno da relacao comuni-
cacao/educacao. Por seu lado, Alton Grizzle, da Unesco, confessou publicamente
que ficou impressionado com a vitalidade do conceito da educomunicacao e
com a presenca das criancas e jovens no evento global.

Uma das altimas intervencoes da sessao de encerramento do evento interna-
cional coube a um dos adolescentes da Imprensa Jovem, integrado a cobertura
educomunicativa do evento, que pediu mais espaco para as crian¢as em futuros
encontros sobre o tema da educacao midiatica: “As criancas e os jovens tém
muito o que dizer”, afirmou ele.
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Ganhou, igualmente, destaque a presenca, em frente ao prédio central
da ECA, do estidio moével do projeto Dante em Foco, com adolescentes do
Colégio Dante Alighieri realizando entrevistas com especialistas internacionais,
em inglés e espanhol.

5. BRASILIA: A LEGITIMACAO DA EDUCACAO NO
ESPACO DO CCS

A TV Senado transmitiu para todo o pais, na manha do dia 7 de novem-
bro em Brasilia, as atividades do semindrio promovido pelo Conselho de Co-
municacao Social do Congresso Nacional, com o titulo: “Educacao mididtica e
informacional no Brasil — um olhar a partir da perspectiva da Unesco”.

Coordenado pelo presidente da ABPEducom, o semindrio contou com as
presencas das professoras Raquel Paiva, pesquisadora do Laboratorio de Estudos
em Comunicacao Comunitaria da UFR], e Sandra Zita Silva Tine, assessora
técnica da Coordenacao Geral do Ensino Fundamental, Diretoria de Curriculos
e Educacao Integral, da Secretaria de Educacao Basica do MEC. Pela Unesco,
falou Alton Grizzle — diretor de Desenvolvimento da Midia e da Liberdade de
Expressao e Coordenador do Programa GAPMIL (Global Alliance for Partner-
ship on Media and Information Literacy).

A grande novidade da mesa foi contar com a intervencao das adolescen-
tes Clarice Villari (aluna do Colégio Dante Alighieri de Sao Paulo); e Maria
Eduarda Silva de Oliveira (aluna do CEU-EMEF Casa Blanca de Sao Paulo),
que apresentaram o projeto Educom.geracaocidadao.2016, que uniu o Colégio
Dante Alighieri e a EMEF Casa Blanca, numa proposta educomunicativa inte-
rinstitucional, assistida pela ABPEducom e pelo NCE-USP. Na plateia, junto com
os membros do Conselho (representantes da grande midia, trabalhadores do
setor das comunicacoes e representantes da sociedade civil), estavam as adoles-
centes Julia Assis Azevedo e Maria Beatriz do Nascimento Manuel, vinculadas
ao mesmo projeto, assim como as professoras que as acompanhavam: Veronica
Martins Canneta e Lucilene Varandas.

Todos os cinco integrantes do painel — incluindo o representante da Unesco
— referiram-se a educomunicacao como um caminho para as politicas publicas
de educacao no Brasil.

Sandra Zita Tiné, da Diretoria de Curriculos e Educacao Integral da Se-
cretaria de Educacao Basica do MEC, abordou, em sua exposicao, a experiéncia
do projeto Mais Educacao, do MEC, que atende, no momento, a 4 milhoes de
meio de alunos, que se expressam por meio de jornais e radios escolares, em
atividades inerentes ao universo da “Comunicacao, Midias e Tecnologias da
Informacao”.

Raquel Paiva, professora da UFR], destacou a importancia de habilitar os
cidadaos de todas idades, géneros e qualquer nivel de instrucao a ler, a inter-
pretar as producoes midiaticas:
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A relacao entre educacao e comunicacao esta dada desde o inicio de todas as
discussoes em torno do consumo das producoes mididticas. O que eu valoro como
ponto fulcral na atuagao da proposta da Educomunicacao é o fato de ela ter se
transformado numa presen¢a concreta, em inumeras escolas, ha praticamente
duas décadas, principalmente pelo fato de aliar ao questionamento critico o
aspecto da producao. Quando a escola insere a producao, ela entra na seara do
ludico, e € essa, talvez, a Unica esfera capaz de fazer frente a esse do universo
dominado pelo sensorio.

Alton Grizzle viu pontos de contato entre a proposta da Unesco e as
praticas defendidas pelos educomunicadores na América Latina. Afirmou ele:

A Unesco usa a expressao 'informacao e alfabetizacao mididtica’, que é muito
similar ao que estamos chamando de Educomunicacao, no Brasil. O trabalho da
Unesco sobre essa informacao midiatica se concentra em fortalecer o uso livre e
democratico da midia, em promover a capacitacao para o jornalismo profissional
e para os especialistas de informacao em midia e infraestrutura. N6s também
olhamos o marco regulatério e propomos metodologias para implementar a
educacao mididtica e informacional como politica publica em todo o mundo.

O seminario de Brasilia representou, sem qualquer sombra de duvida, a
legitimacao da Educomunicacao com projeto politico-pedagogico a ser implan-
tado mediante politicas publicas, em todo o pais.

6. ARTIGOS NACIONAIS

Esta edicao traz algumas experiéncias educomunicativas presentes em
diversos contextos e regioes do Brasil.

Guilherme Carvalho, Toni André Scharlau e Evanise Rodrigues Gomes
apresentam em “De Curitiba para Mocambique”, o Nucleo de Comunicacao
e Educacao Popular, um programa de extensao universitaria criado em 2003,
junto ao Departamento de Comunicacao da Universidade Federal do Parana
(Decom-UFPR), com o objetivo de estimular a discussao sobre educomunicacao
e comunicacao popular. No artigo, os autores trazem resultados alcancados pela
equipe, além de fornecer breves relatos das experiéncias, como as oficinas de
redacao e producao em radio e em jornal impresso, € uma parceria internacional
com a Universidade Eduardo Mondlane, de Mocambique, relatada em destaque.

Em “Rap da Roca”, Pablo Nabarrete Bastos apresenta resultados de sua
pesquisa sobre a formacao politica do Movimento dos Trabalhadores Rurais Sem
Terra (MST), em que mostram que as narrativas dos jovens camponeses sinalizam
aproximacao politica entre a juventude desses espacos por meio da identificacao
cultural, o que pode fortalecer e aprofundar as aliancas e os dialogos politicos.

Patricia Napolis, Alessandro Facanha e Jociara Pinheiro Luz revelam em
seu artigo, "Educomunicacao cientifica", as conexoes entre a radio universitaria
e o processo de educomunicacao cientifica. Katia Zanvettor Ferreira faz uma
reflexao acerca das interseccoes entre o professor e o jornalismo, trazendo uma
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reconstrucao das imagens do professor que predominam nas publicacoes dos
jornais, no artigo "O jornalismo e professores".

Em “O que é autor de telenovela”, Marines Boncoski Brizola e Marlene
Goncalves Mattes apresentam os conceitos de autor, autoria, coautoria, texto-
-obra-criacao, bem como de escrita colaborativa e de telespectador-modelo, no
que se refere as telenovelas produzidas no Brasil.

7. ARTIGO INTERNACIONAL

Valerio Fuenzalida, professor e pesquisador da area de audiovisual da Pon-
tificia Universidade Catolica do Chile, é especialista em TV publica e infantil,
além de linguagem e géneros televisivos. No artigo, ele trata do surgimento de
uma nova representacao televisiva do publico infantil e para um construtivis-
mo cultural na recepcao. Segundo ele, os novos programas representam uma
crianca com competéncias socioemocionais, € esta nova representacao infantil,
mais complexa, convoca uma audiéncia construtivista dos programas.

EXPERIENCIA

O artigo “Educacao e Mediacao Escolar”, de Ana Lucia Penteado Brandao
Prado, é baseado em monografia para obtencao do titulo de especialista em
Educomunicacao cuja defesa ocorreu em 2015, orientada pela professora doutora
Maria Cristina Palma Mungioli, e aborda a relacao entre infancia e consumo
a partir de seu estimulo pelas midias contemporaneas.

ENTREVISTA

O professor catedrdtico da Universidade de Huelva (Espanha), Ignacio
Aguaded, € o entrevistado desta edicao. Ele destaca o papel da Educomunica-
cao e da educacao midiatica, e também comenta as politicas que estao sendo
debatidas e implantadas na Europa. Aguaded é também diretor do Grupo Co-
municar, cuja publicacao €, hoje, pela alta qualidade cientifica que apresenta,
um dos principais canais para a reflexao critica entre pesquisadores das areas
de Comunicacao e Educacao.

CRITICA

Celso Frederico parte da andlise da peca teatral “Filha moca” para comecar
a reflexao critica do artigo. A peca, escrita em 1956 pelo dramaturgo Augusto
Boal, para ser montada pelo Teatro Experimental do Negro, foi totalmente
censurada antes mesmo de ser encenada, a exemplo de varios espetaculos da
época. Para o autor, essa peca dificilmente seria censurada hoje, pois a censura
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da atualidade aparece de outras maneiras mais sutis, mas nem por isso menos
eficazes.

DEPOIMENTO

Secao destinada a recolher historias de vida, experiéncias, percursos de
trabalho em comunicacao e educacao, traz, sob o titulo de “A trajetéria da
criacao das atividades para sala de aula, na perspectiva da construcao da Edu-
comunicacao”, o depoimento de Ruth Ribas Itacarambi, pesquisadora aposen-
tada do IME-USP. Desde os anos 2000, a professora é colaboradora da revista
Comunicacdo & Educacdo, com a coluna “Atividades em Sala de Aula”. Nesse
depoimento, ela nos relata, além de sua histéria de vida, os desafios enfrentados
a cada edicao da revista.

POESIA

O professor Arlindo Rebechi Junior preparou um texto para falar do poeta
italiano Pier Paolo Pasolini, em suas diversas fases de producao. Segundo ele, a
critica cultural de Pasolini, levou um ensaismo de forte penetracao aos meios
intelectuais “realizando incursoes pelo cinema, pela literatura e pela cultura
e politica de sua época, tendo a coragem de apontar, sem meias palavras, os
dilemas e assimetrias trazidos pela nova sociedade capitalista do século XX,
forjada no consumo e nos tempos de comunicacao de massa”.

RESENHAS

Maria Ignés Carlos Magno e Celia Cristina Torres sugerem os filmes A
Negra de... € Moolaade!, do cineasta senegalés Osmane Sembeéne, no sentido
de propor o conhecimento do cinema africano. Andréa Antonacci resenha o
livro de Marcia Tondato e Maria Aparecida Baccega, A telenovela nas relacoes de
comunicacdo e consumo: didlogo Brasil e Portugal, publicado pela Paco Editorial,
sobre as relacoes entre comunicacao e consumo na telenovela. Tissiana Pereira
apresenta, em sua resenha, um apanhado dos principais dados abordados no
Anuario Obitel 2016 — (Re) Invencdo de Géneros e Formatos da Ficcao Televisiva, coor-
denado por Maria Immacolata Vassallo de Lopes e Guilhermo Orozco Gomez.

ATIVIDADES EM SALA DE AULA

Ruth Ribas Itacarambi propoe atividades de trabalho para serem realiza-
das em sala de aula com alunos do ensino fundamental e médio, a partir de
artigos publicados neste numero da nossa revista.

o
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Resumo: O Nucleo de Comunicacdo e
Educacédo Popular (NCEP) é um programa
de extensdo universitaria que foi criado
em 2003 junto ao Departamento de Co-
municacdo da Universidade Federal do
Parana (Decom/UFPR). Antes de produzir
um histérico dessa trajetéria, apresenta-
mos nesse texto os resultados que vém
sendo alcangados pela equipe e parceiros
do projeto, bem como fornecer breves
relatos das experiéncias. O NCEP tem
como objetivo estimular a discussdo sobre
educomunicagdo e comunicagdo popular.
Os alunos de graduagdo e pés-graduagao
envolvidos auxiliam os parceiros do Nicleo
em projetos especificos na perspectiva do
gerenciamento de ferramentas de comu-
nicacdo. Atualmente, o NCEP conta com
seis parcerias nas quais os integrantes do
Nucleo desenvolvem oficinas de redacédo e
produgdo em radio e em jornal impresso,
além de uma parceria internacional com
a Universidade Eduardo Mondlane, de
Mogambique, que ¢é relatada em destaque.
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Abstract: The Communication and
Popular Education Center (NCEP) is a
university extension program that was
created in 2003 by the Department of
Communication at the Federal University
of Parana (Decom/UFPR). Before produc-
ing a historical trajectory, we present
in this text the results that have been
achieved so far by the team and the
project partners, as well as provide brief
accounts of experiences. The NCEP aims
to stimulate discussion on educational
communication and popular communica-
tion. The undergraduate and graduate
involved help the core partners in specific
projects in the management of com-
munication tools perspective. Currently,
the NCEP has six partnerships in which
the core members develop writing and
production workshops in radio and print
newspaper, as well as an international
partnership with the Eduardo Mondlane
University in Mozambique, which is re-
ported in the spotlight.
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1. Ver: SOARES, Ismar
de Oliveira. Educomu-
nicagao: o conceito, o
profissional, a aplicagdo.
Sao Paulo: Paulinas, 2011.

2. Cogo destaca que nao
se trata apenas de usar
os meios de comunicacdo
e as novas tecnologias
como ferramentas den-
tro da sala de aula. A
educomunicacao deve ser
diferente do simples uso
instrumental das tecnolo-
gias de informagdo, que
habilita a manipular soft-
wares e hardwares e ndo a
refletir criticamente sobre
os seus usos. Ver: COGO,
Denise. Leitura critica dos
meios a educomunicacéo:
convergéncias possiveis
entre comunicacao e edu-
cacgdo. In: Tendéncias da
Comunicagao, n. 4, Porto
Alegre, L&PM Editores,
20071.
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1. INTRODUCAO

Um dos principais desafios de uma entidade que trabalha com educomu-
nicacao € ser educomunicativa com seus publicos e construir uma comunica¢ao
que educa, que pensa, relaciona, avalia e colabora para construir compreensao
e respeito entre os publicos envolvidos. Nesse sentido, o Nucleo de Comuni-
cacao e Educacao Popular (NCEP) pode oferecer-se como uma experiéncia a
ser conhecida, uma vez que ja possui trajetoria de mais de 10 anos (criado em
2003), com diversos projetos desenvolvidos.

Aqui apresentaremos as experiéncias dos ultimos dois anos de trabalho
desse programa de extensao vinculado ao curso de Comunicacao Social da
Universidade Federal do Parana. Todas estao conectadas ao objetivo do NCEP
de estimular a discussao sobre comunicacao popular e assessorar movimentos
sociais e comunidades, a fim de promover a democratizacao dos meios de co-
municacao e a educacao.

Em 2014, o programa contou com a participacao de 16 alunos do curso
de graduacao em Jornalismo, Relacoes Publicas e Publicidade e Propaganda
da UFPR. Em 2015, foram 26 participantes.

Naquele ano, o NCEP contou com quatro parcerias consolidadas: Colégio
Estadual Manoel Ribas, Escola Estadual Herbert de Souza (onde se desenvolvem
projetos de educomunicacao a partir da producao de programas de radio-escola),
Centro de Socioeducacao de Fazenda Rio Grande (Cense) (onde se desenvol-
vem oficinas para a producao de programas em audio), Movimento Nacional
da Populacao de Rua (MNPR) (no qual se desenvolve o jornal A Laje, voltado
para a populacao de rua de Curitiba, por meio de iniciativas de comunicacao
popular) e Associacao de Moradores da Vila Eldorado, onde se desenvolve jor-
nal comunitario Folha do Sabard, um impresso local. Outra parceria importante
foi firmada com a Universidade Eduardo Mondlane, onde foi constituido um
projeto nos mesmos moldes do NCEP.

Neste artigo, apresentamos alguns dos resultados obtidos no trabalho desen-
volvido pelo NCEP a partir de uma reflexao a partir da metodologia aplicada
nos trabalhos desenvolvidos em comunidades e no trabalho desenvolvido em
Mocambique.

2. EDUCOMUNICACAO OU EDUCACAO PARA OS MEIOS
DE COMUNICACAO

A Educomunicacao caracteriza-se como um campo de intervencao social
que tem quatro areas de intervencao: a educacao para a comunica¢ao, a me-
diacao tecnolégica na educacao, a gestao da comunicacao no espaco educativo
e a da reflexao epistemolégica sobre a inter-relacao'. A primeira se consti-
tuiu pelas reflexoes sobre a relacao entre produtores de contetido, processo
de producao e recepcao das mensagens, além da realizacao de programas
para a formacao de um publico consciente e critico dos meios. A mediacao
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tecnologica € o esforco para compreender a discussao em torno da presenca
e usos das tecnologias de informacao na educacao, enquanto que a gestao da
comunicacao no espaco educativo se relaciona com o planejamento, execucao
e realizacao de projetos que articulem comunicacao, cultura e educacao. A
reflexao epistemologica se realiza nas pesquisas em academias ou universidades
sobre as praticas de Educomunicac¢ao®.

A equipe do Nucleo tem buscado adquirir e trabalhar esses conceitos em
seus trabalhos, considerando que a Educomunicacao esta presente dentro e fora
do ambito escolar como uma ferramenta de exercicio de uma necessidade basica
do ser humano como ser social: a comunicacao e a transmissao/compartilha-
mento de conhecimento e experiéncias. E como ji destacou Monica Fantin®.

As atividades do NCEP, portanto, sao pensadas na perspectiva de um agir
educomunicativo que dialoga com esses “sentidos culturais” construidos, em
grande parte, pelos meios de comunicac¢ao. Produzir um movimento nos alunos
para que trabalhem com ferramentas educomunicativas é fazé-los agir como
sujeitos que dialogam com sujeitos que produzem um novo vir a ser.

Aqui podemos aproximar os conceitos educomunicativos da filosofia
hegeliana quando consideramos o processo e o devir. O trabalho educomuni-
cativo parte da ideia de que a realidade vem a ser. Hegel sublinhava que isso
ocorre pela alienacao, pela mediacao e pelo trabalho. Nas atividades do NCEP,
incentiva-se novos devires a partir de novos fazeres ou de novos olhares sobre
fazeres consagrados®.

Se para Hegel o homem se constréi e nao é totalmente determinado
pela natureza, fica clara a ideia que o processo da Educomunicacao colabora
grandemente para que os sujeitos interajam com o meio e se construam. No
contexto contemporaneo, isso fica ainda mais perceptivel pois, como destaca
Citelli (2000), é cada vez mais clara a necessidade de considerar os meios de
comunicacao dentro do espaco educativo, uma vez que eles, constantemente,
servem como principal referéncia para grande parte da sociedade.

A partir dessa compreensao, o Nucleo vem atuando nas parcerias com o
Colégio Estadual Manoel Ribas, em Curitiba, na Escola Estadual Herbert de
Souza, em Sao José dos Pinhais e no Centro de Socioeducacao (Cense) de
Fazenda Rio Grande. Esses projetos tém o cardter de oficinas e sao concluidos
quando os alunos conseguem atingir a autonomia na producao e na veiculacao
dos contetdos. Os trabalhos também servem para criar o que Ismar de Oliveira
Soares nomeia como ecossistemas comunicativos’.

A partir da gestao de ferramentas e técnicas de comunicacao no espaco
educativo, o NCEP acredita que, desenvolvem-se espacos para o exercicio da
democracia nos espacos formais de educacao, no qual o processo educomu-
nicativo permite aos individuos encontrar e desempenhar seu papel social e
auxiliar no seu proprio desenvolvimento como membro de uma comunidade.

De acordo com Paulo Freire, é justamente na juventude que isto se faz
mais necessario, uma vez que o jovem esta em pleno processo de autoconheci-
mento e de ajuste e descoberta social’. O desenvolvimento de tais espacos de

3. "Os sentidos culturais
das sociedades contem-
pordneas se organizam
cada vez mais a partir das
midias, que sendo parte da
cultura exercem papel de
grandes mediadoras entre
os sujeitos e a cultura mais
ampla, modificando as
interacdes coletivas.” FAN-
TIN, M. Midia-educacéo:
conceitos, experiéncias
didlogos Brasil-ltalia. Flo-
riandpolis: Cidade Futura,
2006, p. 25

4. "La realidad es la unidad
de la esencia y la existen-
cia; en ella la esencia sin
configuracion y la aparien-
cia inconsistente, o sea el
subsistir sin determinacion
y la instable multiplicidad,
tienen su verdad. La ex-
istencia es por cierto la
inmediacion que ha salido
del fundamento; pero to-
davia no ha puesto en si
la forma; por cuanto se
determina y se forma, es
la apariencia; y por cuanto
este subsistir, determinado
sélo como reflexidn en
outro se perfecciona con-
vertiendo se en la reflexion
en si, se convierte en dos
mundos, dos totalidades
del contenido, que estan
determinadas una como
reflejada en si, la otra
como reflejada en outro."
HEGEL, G. W. F. Ciencia
de la légica. Trad. A. R.
Mondolfo. 2. ed. Bue-
nos Aires: Solar/Hachette,
1968, p. 467.

5. “Significa criar e rever
as relagdes de comuni-
cagdo na escola, entre
direcdo, professores e
alunos, bem como da
escola para com a co-
munidade, criando sem-
pre ambientes abertos e
democraticos.” SOARES,
Ismar. Mas afinal o que
é Educomunicagdo? Dis-
ponivel em: <www.usp.
br/nce/wcep/arg/textos/27.
pdf>. Acesso em: 03 mar.
2016.

6. Ver: FREIRE, Paulo. Pe-
dagogia da Autonomia:
saberes necessarios a pra-
tica educativa. 24. ed. Séo
Paulo: Paz e Terra, 1996.
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7. Ver: CITELLI, Adilson
Odair. Comunicagédo e
educagdo: a linguagem
em movimento. Sao Pau-
lo: Editora Senac, 2000.

8. Ou como destacou
Paulo Freire, algo que
va "além do conhecimen-
to dos conteidos bem
ou mal ensinados e/ou
aprendidos implica tanto
o esforco de reprodugéo
da ideologia dominante
quanto o seu desmas-
caramento". FREIRE, op.
cit., p. 98.
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comunicacao diminui na crianca ou no adolescente a nocao de inferioridade
de sua voz diante das vozes dos adultos, muito disseminada nos espacos de
educacao formal, em que o aluno é apenas receptor e nao partilhador ou
produtor de conhecimento.

Tornando o jovem mais ciente de seu espaco na sociedade e demonstran-
do seu proprio poder de transformacao social, a educomunicacao o instiga a
se sensibilizar com as questoes que afetam sua comunidade e a discutir acoes
que tornem melhor a vida em sociedade. Novamente lembrando Citelli, o
NCEP trabalha acompanhando as demandas criadas pela expansao dos meios
de comunicacao’.

Mais do que ajudar na expressao pessoal e coletiva e ensinar um modo
diferente de se relacionar com os meios de comunicacao e com a sociedade,
o processo forma jovens mais conscientes de seu papel na coletividade e mais
proativos em relagao ao seu contexto social®.

Como método de organizacao, sao realizadas reunioes semanais (as quintas-
-feiras) com os membros do Nucleo, mediadas pelo professor coordenador do
projeto de extensao, nas quais € discutida a organizacao interna do NCEP e sao
feitos os informes dos projetos e avaliacao dos trabalhos realizados durante a
semana. Além disso, a equipe de pesquisa organiza discussoes com profissionais
envolvidos com comunicacao popular e selecionam textos e filmes para serem
debatidos durante as reunioes. As equipes de cada projeto, lideradas por um
dos integrantes, geralmente veterano, tém a responsabilidade de realizar uma
reuniao semanal a parte com seus membros, para que sejam definidos os tra-
balhos realizados com os parceiros e o método de abordagem.

3. DESENVOLVIMENTO DAS ACOES

3.1 JORNAL A LAJE

O jornal A Laje ¢ um projeto do NCEP em parceria com o Movimento
Nacional de Populacao de Rua (MNPR) e sua proposta € ser um veiculo de
comunicacao produzido para e sobre a populacao em situacao de rua, com
pautas que atendam aos interesses e necessidades do grupo social.

O projeto é desenvolvido com reunioes semanais as tercas-feiras na sede
do MNPR, em Curitiba. E neste momento que as pautas sao discutidas, in-
formacoes sao apuradas, distribuidas tarefas e divulgados eventos relevantes.
Participam das reunioes membros do NCEP e alguns representantes do MNPR.
Eventualmente, os membros do projeto saem a campo para fazer matérias com
pessoas em situacao de rua. A redacao da maior parcela do contetudo, a revisao
e a diagramacao do veiculo é de responsabilidade do NCEP. A impressao fica
a cargo de sindicatos que se revezam para imprimir a tiragem atual de mil
exemplares por edicao.
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A parceria teve inicio em setembro de 2010. A Laje tem por objetivo ser
um meio de luta para reivindicar os direitos da populacao em situacao de
rua. Para isso, tem acompanhado, divulgado e feito a cobertura de eventos,
campanhas e acoes com foco na populacao de rua, como o Dia de Lutas, a
Campanha do Agasalho e o Consultério na Rua. Quando necessario, o jornal
também denuncia casos de injustica e descaso. Além dessas pautas, ha também
as colunas "Entendendo (o) Direito", com explicacoes e orientacoes juridicas;
"Se Liga Ai, Meu Irmao", que € escrita por um representante do MNPR com
algum recado para os que vivem em situacao de rua; "Perfil", contando historia
e acoes de pessoas e entidades envolvidas na causa; e o "Perfil Das Ruas", que
conta histérias de quem vive a realidade de nao ter endereco, com o objetivo
de desconstruir estereotipos presentes na sociedade.

Entre os projetos desenvolvidos pelo NCEP, A Laje enfrenta alguns pro-
blemas, principalmente, devido a grande rotatividade dos membros do MNPR.
Por estar em recuperacao de dependéncia quimica e/ou alcodlica, existe a
dificuldade em um membro do movimento assumir e se manter na lideranca
do jornal, impedindo a conquista de autonomia e gerando a necessidade da
presenca constante do NCEP para que o projeto perdure. Também a distribui-
cao do impresso é uma das dificuldades, uma vez que a populacao de rua nao
tem lugar fixo e hda também falta de tempo dos participantes do MNPR para
ajudar na tarefa de distribuicao.

3.2 FOLHA DE SABARA

A Folha de Sabara é um jornal popular feito para atender as demandas do
Jardim Sabard, localizada na Cidade Industrial de Curitiba e seus arredores.
Nascido em 2007, sob incentivo da Associacao de Moradores da Vila Eldorado,
Vila Esperanca e Vila Nova Conquista junto ao Cefuria — Centro de Formacao
Urbano Rural Irma Araujo, que fazia parceria a um Caic (Centro de Atencao
Integral a Crianca e ao Adolescente) da regiao, o jornal teve um hiato durante
um curto periodo de tempo entre 2013 e 2014, quando a parceria com o Caic
foi finalizada.

O jornal tem quatro paginas e € impresso em papel-jornal, formato tabloi-
de. Uma edicao é impressa a cada dois meses. Dentre os temas mais comuns
estao questoes relacionadas a moradia e a regularizacao fundidria, problemas
estruturais do bairro, servicos publicos deficitarios entre outras questoes que
permitem aqueles cidadaos terem acesso a informacoes que nao ganham espaco
em jornais convencionais ou em jornais mantidos por favores politicos. Nesse
sentido, a independéncia editorial do veiculo se constitui como uma importante
ferramenta para conscientizacao da comunidade.

O NCEP colabora na producao e edicao de pautas e na diagramacao do
periodico na sede da Associacao de Moradores da Vila Eldorado, Vila Esperanca
e Vila Nova Conquista. Atualmente, o conteudo do periodico € produzido por
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membros da associacao de moradores, que se encontram em reunioes semanais
para leitura das pautas. Toda a producao do jornal é custeada por anuncios
dos pequenos comerciantes da regiao da vila. Devido ao contexto historico da
regiao, um dos temas mais relevantes para a populacao da regiao é a questao
fundidria, uma vez que muitas das moradias foram construidas em ocupacoes

nos ultimos 20 anos.

3.3 RADIO NO CENSE DE FAZENDA RIO GRANDE

O programa desenvolvido no Centro de Socioeducacao (Cense) do municipio
de Fazenda Rio Grande, no Parana, em parceria com o NCEP acontece desde
o inicio de agosto de 2014, mas as negociacoes para a formacao da parceria
ocorreram desde o final de 2013, mediadas pelo entao professor coordenador
Prof. Dr. Toni Andre Scharlau.

O programa acontece dentro das dependéncias do Cense Fazenda Rio
Grande, as quartas-feiras, com adolescentes privados de liberdade por terem
cometido alguma infracao e que estejam em situacao de pré-externa, quando
recebem “conquistas”, ou seja, atividades oferecidas, de acordo com o bom
comportamento, ao adolescente que esta ha mais tempo na unidade. Esse cri-
tério foi desenvolvido pela diretoria do Cense em parceria com os membros
do NCEP, de modo a respeitar o funcionamento do Centro de Socioeducacgao
e a facilitar o trabalho dos membros do projeto.

A proposta da parceria € desenvolver um programa de radio para ser
transmitido através do sistema de som instalado dentro da unidade do Cense
Fazenda Rio Grande. Para isso, o NCEP desenvolveu um cronograma basico que
contempla oficinas de contato e capacitacao dos adolescentes para producao
de programas radiofonicos. As oficinas geralmente contam com um momento
teérico em que a equipe do NCEP dd as primeiras nocoes sobre o tema a ser
trabalhado no dia, com posterior atividade pratica realizada pelos adolescentes
com auxilio dos membros do Nucleo.

O programa tem como objetivo possibilitar o contato dos menores privados
de liberdade com os meios de comunicacao nas diferentes instancias: reflexao,
producao, edicao e conscientizacao sobre os meios. A atividade visa tanto a for-
macao como cidadaos, quanto para mostrar um possivel caminho profissional e/
ou de expressao, assim como as outras atividades oferecidas no Cense Fazenda
Rio Grande. Todas as atividades desenvolvidas no programa sao pensadas e tra-
balhadas de modo a adequar os interesses e preferéncias dos adolescentes com
as convencoes e regras basicas da producao radiofonica, procurando fomentar
o dialogo igualitario e democratico entre as partes envolvidas, apropriando-se
da propria realidade dos internos.
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3.4 RADIO MANECAO WORLD: COLEGIO ESTADUAL
MANOEL RIBAS

Localizada na Vila das Torres, o mais antigo territério favelizado de
Curitiba, a Escola Estadual Manoel Ribas é parceira do NCEP desde julho de
2011. Na instituicao, o Nucleo atende adolescentes na faixa dos 11 aos 15 anos,
matriculados, de maneira geral, nos ultimos anos do ensino fundamental (6°
ao 9° ano).

O contexto social do ambiente em que o colégio esta inserido leva a algumas
particularidades na dinamica da implantacao da radio. Devido ao historico de
violéncia na regiao e aos altos indices de evasao escolar na capital paranaense
(segundo um levantamento feito pelos conselhos tutelares da cidade em 2009,
a escola publica curitibana perde 12 alunos diariamente), a escola é uma das
poucas instituicoes de ensino mantidas pelo governo que contam com ensino
integral. As criancas e adolescentes passam o dia na sala de aula, das 8:30 as
17:00. No periodo da manha, a grade hordria é composta pelas matérias obri-
gatorias regulares, como portugués, ciéncias e matematica. Apoés o almoco, os
estudantes frequentam aulas especiais que envolvem, principalmente, os univer-
sos dos esportes e das artes. Essas atividades extracurriculares sao optativas, ou
seja, escolhidas pelos proprios adolescentes. O papel do NCEP é assessorar os
jovens matriculados na matéria de Midias, que engloba técnicas de criacao de
conteudo para blogs e, de maneira mais forte, a producao radiofonica.

As oficinas mesclam teoria, debate e pratica, sempre com metodologia
lidica e dinamica, seguindo a premissa de aproximar a producao jornalistica
dos alunos através de uma abordagem simples e direta. A execucao de reporta-
gens tradicionais € intercalada com formatos mais criativos, como a radionovela
anual, programas tematicos especiais e cobertura de eventos internos, como
feiras de ciéncias, campeonatos de esportes e semanas culturais. Também sao
agendadas duas visitas por ano ao estudio de radio da UFPR, localizado no
campus de Comunicacao Social onde os alunos podem conhecer as instalacoes,
conversar com um profissional da universidade sobre questoes mais técnicas
do equipamento, produzir e editar as vinhetas de seus programas de radio e
gravar parte do material.

Além do site, o conteido também é divulgado por um sistema de som in-
terno da escola, no hordrio dos intervalos, quando todos podem ter acesso ao
conteudo produzido pela equipe. Conforme relatos dos professores, os alunos
envolvidos no projeto também costumam concluir as atividades com mudancas
na esfera individual. Os alunos tendem a se interessar mais por leitura e produ-
cao de textos, apresentando melhoras significativas quanto a gramatica, coesao
textual e, mais importante, avancos quanto ao gosto por livros, jornais e revistas.
Outra tendéncia é que os adolescentes encerrem sua participacao na matéria
de Midias mais desenvoltos € menos timidos, com progressos também quanto a
diccao, ja que a pratica radiofonica exige alguns exercicios vocais importantes.
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3.5 RADIO GERACAO Z: COLEGIO ESTADUAL HERBERT
DE SOUZA

No ano de 2012, a professora Paula Alexandra Reis Bueno entrou em con-
tato com a equipe do NCEP para estabelecer uma parceria em um projeto de
radio que estava se iniciando na Escola Estadual Herbert de Souza, localizada
no municipio de Sao José dos Pinhais, regiao metropolitana de Curitiba. No
més de abril do mesmo ano, o trabalho foi iniciado.

A radio, chamada de Geracao Z, uma referéncia encontrada pelos estu-
dantes para denominar a geracao que usa a tecnologia como ferramenta para
dominio da linguagem, possui frequéncia de producao e os alunos adquirem
conhecimento e dominio do processo.

Foi feita uma série de oficinas, que incluiam os principais temas relaciona-
dos a comunicacao por meio do radio, como géneros e formatos radiofonicos,
histéria do radio, texto e voz em radio, producoes de pauta e reportagem. Os
alunos foram convidados para fazer uma visita nos estadios de audio do campus
de Comunicacao da UFPR, onde tiveram a oportunidade de gravar vinhetas e
entrar em contato com a producao dos programas.

Ao final do processo de implantacao do projeto, em 2013, os alunos pro-
duziram trés programas semanais de 15 minutos cada, com material produzido
pelos proprios estudantes, sem ser necessaria a intervencao da equipe do NCEP.
Os alunos ja possuiam autonomia para produzir o programa sem a necessidade
de acompanhamento.

Nos encontros, a equipe tem tomado o cuidado em explicar a linguagem
no radio e comentar os diversos géneros que podem ser veiculados e que a
radio da escola nao precisava ser feita apenas de musica. Os alunos passaram
a se preocupar com questoes noticiosas no radio e produziram duas notas para
serem passadas durante o programa, sem deixar de lado a musica que exprime
os gostos plurais da escola.

3.6 COOPERACAO UFPR - UNIVERSIDADE EDUARDO
MONDLANE

Em 2014, o NCEP iniciou um trabalho internacional, por meio de uma
de parceria entre a Universidade Federal do Parana e a Universidade Eduardo
Mondlane, em Maputo, Mocambique. Por meio de um termo de cooperacao
entre as instituicoes, o professor responsavel pelo projeto Professor Dr. Toni
André Scharlau, deveria instituir uma proposta de educomunicacao naquele
pais, tendo como modelo o NCEP. A parceria foi viabilizada pelo programa da
Associacao das Universidades de Lingua Portuguesa (AULP) e tem como uma
de suas vertentes o incentivo de programas de educomunicacao e conta com
financiamento da Capes.

A fim de acelerar a implantacao da proposta em Mocambique, o projeto
também incluiu o intercambio de estudantes das duas universidades. Foram
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selecionadas cinco estudantes de graduacao da UFPR para o desenvolvimento
do projeto em Mocambique, dos cursos de Jornalismo, Relacoes Publicas e
Pedagogia, respeitando as regras para candidatura expostas em edital. Delas,
trés cursam Jornalismo e participaram do Nucleo de Comunicacao e Educacao
Popular da UFPR por pelo menos um ano, uma cursa Relacoes Publicas, e
uma ¢ estudante de Pedagogia. As estudantes viajaram no més de marco para
Mocambique e retornam em julho.

Em contrapartida, trés estudantes da Universidade Eduardo Mondlane, do
curso de Jornalismo da Escola de Comunicacao e Artes, foram acolhidos na
UFPR, desde marco de 2015, seguindo também um edital de selecao na institui-
cao. Eles foram matriculados no curso da UFPR, cumprindo a grade disponivel e
também integram o NCEP, participando das reunioes e das atividades propostas
pelo Nucleo e em suas parcerias. O objetivo € que eles assimilem o trabalho de
educomunicacao e comunicacao popular desenvolvida em Curitiba, para que
possam atuar posteriormente em Maputo. Eles retornarao em junho para seu pais
de origem onde devem integrar o projeto na Universidade Eduardo Mondlane e
por meio da atuacao em escolas da cidade.

As estudantes brasileiras chegaram em Maputo, Mocambique, capital do pais
e onde o projeto € desenvolvido, em marco, e a movimentacao para os trabalhos
iniciou logo em seguida. O primeiro passo foi reunir os estudantes da Escola de
Comunicacao e Artes (ECA) da Universidade Eduardo Mondlane interessados
em participar do projeto e definir qual seria o sistema de avaliacao e encontro
do programa e o nome que ele deveria receber. Por conta da disponibilidade
da maioria dos estudantes interessados, ficou estipulado que haveria reuniao
do grupo as quartas-feiras para avaliacao do programa, com os relatos de cada
projeto, e também para reflexao e discussao de textos sobre educomunicacao,
quando fosse considerado necessario ou interessante. Além disso, outro dia da
semana seria dedicado a execucao dos projetos in loco, dependendo, no caso,
do que fosse combinado com os parceiros. O nome escolhido pela equipe foi
Nucleo de Educacao e Comunicacao Popular (NECS), por considerar que os
dois aspectos principais da educomunicacao — educacao e comunicacao — nao
poderiam estar de fora do nome que identificaria o projeto.

Para a primeira fase do projeto, as escolas da regiao central de Maputo
foram consideradas os locais ideais para atuacao do grupo, uma vez que a
UEM nao conta com bolsas ou auxilios para estudantes que fazem extensao
universitaria — o NECS é o primeiro projeto de extensao da universidade, se
considerarmos os trés pilares da extensao — e muitos estudantes moram longe
do campus de Comunicacao e nao tém condicoes, principalmente financeiras,
para pagar transporte para outras areas da cidade unicamente para desenvolver
o projeto.

Uma vez escolhidas as escolas da regiao central, os estudantes podem se
deslocar a pé da ECA, que fica no centro da cidade, até os locais onde o pro-
jeto serd desenvolvido. O projeto ainda estd em fase de adaptacao e ajuste, mas
ja tem a aprovacao da Direcao de Educacao da cidade de Maputo para atuar
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nas escolas e o sinal de interesse de trés outras escolas. As instituicoes que se
mostraram interessadas em desenvolver um projeto de educomunicacao com seus
alunos foram: Escola Secundaria Francisco Mayanga, Escola Secundaria Estrela
Vermelha e Escola Secundaria de Alto-Maé — que recebem alunos a partir dos
13 anos até os 18 anos, em média. Para que as escolas tomassem conhecimento
da proposta, os integrantes do NECS, incluindo as intercambistas brasileiras,
fizeram visitas e conversaram com diretores gerais ou diretores pedagogicos.

Na fase atual (marco de 2016), as equipes desenvolvem na Escola Primaria do
Alto-Maé um jornal mural intitulado A Voz do Alto Mae, produzido por criancas
de 8 a 10 anos. As acoes desenvolvidas durante os encontros foram planejadas
com a participacao das criancas, e os temas do jornal selecionados e redigidos
por eles. A equipe de trabalho do NECS considera os seguintes elementos: o
planejamento e, da mesma forma, a orientacao teérico-metodologica’.

No que diz respeito aos estudantes envolvidos no processo € possivel dizer
que a experiéncia se diferencia daquilo que o curriculo académico mo¢ambicano
(em especial do curso de Jornalismo da UEM) dispoe'. Desse modo, constroi-
-se a oportunidade de estudantes atuar como mediadores culturais capazes de
compreender a realidade dos envolvidos e ajudar a transforma-la por meio da
educomunicacao. Dessa forma alinha-se ao pensamento de Freire, que defendia
uma educacao dialdgica, ou seja, que dé vez e voz aos educandos, que se oponha
ao simples ajustamento social, mas que seja comprometida com a efetiva parti-
cipacao dos sujeitos superando a logica da educacao “bancaria”, “tradicional”.

Percebemos que a educomunicacao no contexto mocambicano requer mais
investimento no material humano, na pesquisa e no didlogo da universidade
com as comunidades escolares, através de projetos de extensao'’. A realidade
do pais, que deixou de ser colonia portuguesa ha 40 anos revela uma caréncia
de propostas inovadoras para renovar o estagnado sistema de educacao'.

Também € preciso ter em vista que as salas de aula das escolas publicas
de Maputo comportam aproximadamente 50 alunos, onde apenas um professor
€ responsavel pelo grupo, as instalacoes escolares sao precarias (janelas sem
vidro, lixo a céu aberto, falta de dgua e energia), o que influencia na qualidade
de ensino, no rendimento escolar.

As dinamicas desenvolvidas pelo NECS se defrontam com esse panorama
que requer um aprofundamento tedrico-metodologico capaz de ampliar a parti-
cipacao e a autonomia de criancas e jovens mocambicanos, bem como contribuir
como relacionamento docente-discente e na ampliacao da investigacao na area
de extensao universitaria.

4. CONSIDERACOES FINAIS

O trabalho do NCEP evidencia que o desafio na formacao profissional de
um comunicador nao esta so6 no desenvolvimento de habilidades especificas e na
familiarizacao com os meios de comunicacao. Seguindo o método participativo,
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o comunicador deve ser pensado também como agente capaz de criar estratégias
para a democratizacao do acesso a informacao e ao conhecimento e também
como mediador entre as demandas populares e o espaco publico. Soma-se a isso
a compreensao de que a universidade deve contar com um trabalho de extensao
que perceba a importancia da comunicacao para a formacao cidada e tendo
como principio a contrapartida social parte de qualquer instituicao publica.

Nos projetos de educomunicacao desenvolvidos em escolas e no Cense, observa-
-se a consolidacao das parcerias e atuacao que se enquadra em uma perspectiva
da gestao da comunicacao em espaco educativo. Nesse sentido, prevalecem as
atividades oficineiras com alunos que tém condi¢oes de dominar ferramentas e
técnicas de comunicacao e que passam a perceber a comunicacao como espaco
de expressao nas comunidades em que estao inseridos. Problemas estruturais,
como falta de equipamentos adequados, ou dificuldades culturais dos alunos
participantes tém sido superadas pontualmente por meio das avaliacoes e busca
de alternativas nas reunioes semanais do NCEP. Uma melhor compreensao dos
resultados do trabalho do Nucleo estao entre os problemas que o grupo procura
resolver por meio da apropriacao de uma metodologia que contribua nesse sentido.

Com a constituicao do NECS, em Maputo, nos moldes do que € desenvolvido
pelo NCEP em Curitiba, percebe-se que o programa tem ganhado relevancia,
uma vez que se constitui como modelo a ser seguido em outras instituigoes.
Mais que isso, por meio do NCEP é possivel promover o intercambio cultural
entre alunos de diferentes continentes, uma iniciativa que enriquece o apren-
dizado e que pode ser utilizada para aplicacao nas realidades com as quais os
estudantes tém acesso como atividades educomunicativas.

Ja os projetos voltados para a comunicacao popular, além de cumprir um
papel social importante por meio do uso de ferramentas de comunicacao em
comunidades e grupos marginalizados ou desprovidos de voz coletiva, também
se constitui como instrumento pedagogico para os envolvidos. Com o apoio dos
participantes do NCEP, esses grupos tém acesso a técnicas de comunicacao e ao
processo de producao de contetudos, visando o cumprimento de um processo
comunicacional.
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Resumo: O presente trabalho tem por fina-
lidade desvelar as conexdes entre a radio
universitaria e o processo de educomuni-
cacdo cientifica. Trata-se de uma descri¢do
analitica de um projeto educomunicador
que insere a cultura cientifica como um
caminho para a construgdo de conheci-
mento e cidadania para além do espaco
universitario, tendo como foco a difuséo de
ciéncia no cotidiano das pessoas a partir
de uma programacéo perene de divulgagdo
de ciéncia, tecnologia e inovagdo. Como
resultados preliminares, sdo descritos pa-
rametros de participagdo da comunidade
com o projeto, bem como os desdobra-
mentos jornalisticos e educacionais oriun-
dos desta agdo, os quais revelaram que o
radio, apesar das inimeras possibilidades
de comunicagdo existentes, permanece
como um grande aliado no processo de
difusdo e construcdo de conhecimento,
bem como uma ferramenta importante
no didlogo entre o erudito e o coloquial
podendo ser vastamente aproveitado nos
processos educacionais.
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Abstract: The paper aims to reveal the
connections between college radios and
the process of scientific educomunication.
It analyses a educomunicational project that
shows the scientific culture as a way to the
construction of knowledge and citizenship
beyond the university limits, focused on
scientific promotion in the everyday life
through a continuous agenda of science,
technology and innovation. The preliminary
results are the participation of the commu-
nity in the project, as well as journalistic
and educational projects born within this
project, which revealed that the radio, des-
pite its competitors, remains a great ally in
the process of constructing and spreading
knowledge. As well as an important tool in
the dialog between highbrow and popular,
with large potential in education.

Keywords: educommunication; science
communication; radio language; radio.

Recebido: 23/03/2016
Aprovado: 23/08/2016

27



1. RUBLESCKI, Anelise.
Jornalismo cientifico:
problemas recorrentes e
novas perspectivas. Pon-
to de Acesso, v. 3, n. 3,
pp. 407-427, 2009; MAS-
SARANI, Luisa, BAUER,
Martin W., e AMORIM,
Lufs. Um raio X dos jorna-
listas de ciéncia: ha uma
nova "onda" no jornalis-
mo cientifico no Brasil?
Comunicagdo & Socieda-
de, v. 35, n. 1, pp. 111-129,
2013; MASSARANI, Luisa,
e MERZAGORA, Matteo.
Socially inclusive science
communication. JCOM:
Journal of Science Com-
munication, v. 13, n. 2,
2014.

2. MASSARANI, Luisa et
al. A divulgacéo cientifica
no Brasil e suas origens
histéricas. Tempo Brasi-
leiro, v. 188, 2012, pp.
5-26.

3. BUENO, Wilson da
Costa. Os novos desafios
do jornalismo cientifico.
In: VIl Congresso Ibero-
americano de Jornalis-
mo Cientifico. Argentina,
2001.

4. MASSARANI, Luisa;
BUYS, Bruno. A ciéncia
em jornais de nove paises
da América Latina. Los
desafios y la evaluacién
del periodismo cienti-
fico en lberoamérica:
Jornadas Iberoaméricanas
sobre la Ciencia en los
medios masivos. Madrid:
Cyted, 2008, pp. 19-35.

5. ZAMBONI, Lilian Mar-
cia Simodes. Cientistas,
jornalistas e a divulgacdo
cientifica: subjetividade
e heterogeneidade no
discurso da divulgacdo
cientifica. Forward Mo-
vement, 2001.

28

comunicacdo & educacio ¢ Ano XX| ¢ nimero 2 ¢ jul/dez 2016

1. DIVULGACAO CIENTIFICA: PERCURSOS E PROPOSTAS

A divulgacao cientifica consiste em uma area da Comunicacao voltada
a divulgar informacoes sobre a amplitude de ciéncia, tecnologia, inovacao e
conhecimento cientifico com intuito de difundir informacoes relevantes no
percurso de seus desenvolvimentos, aplicacoes e atualidades que aproximem o
cidadao a esses contextos. Ao longo do tempo, atendeu a interesses e motivacoes
diversificados, os quais, correlacionados ao contexto historico, denotam essas
variacoes em decorréncia dos pressupostos e paradigmas vigentes na ciéncia,
na cultura e nos meios de comunica¢do de cada época'.

No Brasil, apesar da auséncia de um consenso em relacao ao desenvolvimento
e percurso historico das atividades proprias de divulgacao cientifica, ha marcos
e cronologias consideradas relevantes a producao e difusao desse conhecimen-
to. Ressaltam-se a transferéncia da corte portuguesa no inicio do século XIX,
o desenvolvimento de circulos de intelectuais e cientistas no fim século XIX, a
participacao das universidades e das instituicoes ligadas a ciéncia no inicio do
século XX e a incidéncia do conhecimento cientifico em setores especificos do
jornalismo®.

Nesse ambito, merece destaque o chamado jornalismo cientifico que vol-
tado a divulgacao de informacoes e noticias sobre ciéncias, teve como marco
precursor as matérias difundidas em secoes especificas de jornais impressos e
revistas especializadas em tematicas como agricultura e pecudria. Um exemplo
desse campo jornalistico foi o jornal O Correio Braziliense que contemplava, des-
de sua fundacao, cadernos temadticos e secoes especializadas, que traziam desde
assuntos ligados a agropecuaria, desenvolvimento mineral e geografia, matérias
sobre manejo biotecnologico e questoes especificas a ciéncia. Porém, como toda
iniciativa precursora, de maneira ainda incipiente’.

Com o passar dos anos, em virtude do aumento do interesse da populacao
por temas de ciéncia e tecnologia e em decorréncia do incremento da producao
cientifica e sua influéncia no cotidiano das pessoas, supera-se a fase preliminar
de difusao cientifica e se inaugura o periodo de amadurecimento e consolidacao
da divulgacao cientifica brasileira com a intensa producao de conhecimento e
sua ampla veiculacao como uma forma consolidada de comunicacao. Destacam-
-se as atividades de ciéncia e tecnologia promovidas pela Sociedade Brasileira
para o Progresso da Ciéncia (SBPC), a editoracao de periodicos de ciéncias mais
voltados para a comunidade académica e revistas especializadas em divulgacao
cientifica para o publico em geral que passam a incorporar esses conceitos®.

Ressalta-se no periodo, sobretudo a partir dos anos de 1980, tanto em
funcao da crescente demanda de interesse como amparado pelo crescimento
desses setores especificos de pesquisas, o surgimento dos eventos de divulga-
cao cientifica, espacos de ciéncias e criacao de revistas como a Ciéncia Hoje,
em 1982, a Ciéncia Hoje das Criangas, em 1986, e o Jornal da Ciéncia, em 1992°.

Em consonancia a essas acoes, o conceito da divulgacao cientifica evolui
para além do campo da Comunicacao e do jornalismo elevando a divulgacao
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das ciéncias a um campo do conhecimento e sua difusao a um processo pecu-
liar de democratizacao e cidadania. Na midia escrita e no telejornalismo, ha
importante veiculacao com destaque para os projetos especificos de divulgacao
cientifica desenvolvidos nas TVs educativas como o Projeto Ver Ciéncia e TV é
Ciéncia®.

Consolida-se uma fase de difusao mais perene que amplia a compreensao
de conceitos cientificos, pesquisas em ciéncia e tecnologia, inovacao e informa-
coes do cotidiano. Inicia-se uma fase de medicao comunicativa que atua como
elo de comunicacao e producao de conhecimento conferindo a divulgacao
cientifica uma ponte entre a comunidade cientifica e a sociedade em geral’.

Atrelar informacao e conhecimento cientifico na perspectiva da infor-
malidade do discurso torna a ciéncia acessivel, e por meio de um processo
de educomunicacao cientifica promove cidadania e protagonismo social, pois
revela conteudos de relevancia para o cotidiano em uma comunica¢ao aces-
sivel e promotora do direito a informacao, garantindo insercao, informacao
e cidadania. Dessa maneira, o processo de divulgacao cientifica ganha status
diferenciado na vida das pessoas interferindo no dia a dia, nos seus habitos,
rotinas e, sobretudo, no modo de vida, de pensar e de agir.

[...] a midia, hoje, coloca a agenda de discussao. Isto é, segundo pesquisas, ao
redor de 82% dos temas e assuntos que sdo falados no transito, no trabalho, em
casa, nos encontros sociais etc. sao colocados a discussao pela midia; ela deter-
mina, até certo ponto, o que deve ser falado e discutido®.

Nesse sentido, a difusao de ciéncias e seu processo de divulgacao amplia
o conceito de comunicacao adquirindo uma denominacao educomunicativa, de
forma que, para além do aspecto da informacao, amplia o espectro da comu-
nicacao e cria ecossistemas de comunicativos e educativos que possibilitam o
crescimento e desenvolvimento dos individuos e da coletividade.

2. A EDUCOMUNICACAO CIENTIFICA
NO CONTEXTO DO RADIO

No ambiente atual da midiatizacao e tecnologizacao da informacao o radio
expandiu o dial e passou a ter outra possibilidade a partir da incorporacao de
um sistema dialético de informacao que demarca novos locais e hibridizacoes a
partir de novos nexos, bricolagens e aperfeicoamento da linguagem e da difusao’.

Sai de cena o radio convencional e entra a radiofusao interconectada a
web, redes sociais € novos espacos de comunicacao. Nesse contexto, atribui-se a
compatibilizacao das frequéncias com as paginas da internet e o protagonismo
dos ouvintes, os quais, interagem, opinam e constroem possibilidade de pautas'.

Nesse ambito, ganham forca as rdadios comunitdrias e as radios institucio-
nais de ensino, como as radios universitdrias, pois consistem em instituicoes de
carater publico e laboratorial, que, a partir dessa perspectiva, devem oferecer
uma producao que cubra a maior parte dos setores da populacao. Isso nao

6. MASSARINI, Luisa et
al, op. cit,, 2012; RIOS,
Aline de Oliveira et al.
Jornalismo cientifico: o
compromisso de divulgar
ciéncia a sociedade - a
comunicagao entre jor-
nalistas e pesquisadores
e a responsabilidade so-
cial na disseminacdo de
informacdes cientificas.
Publicatio UEPG: Cién-
cias Sociais Aplicadas,
v. 13, n. 2, 2009.

7. RUBLESCKI, op. cit.

8. GUARESCHI, Pedrinho
A. Midia e cidadania. Co-
nexao-Comunicacao e
Cultura, v. 5, n. 9, 2010,
p. 31.

9. DEL BIANCO, Nelia
R. O radio brasileiro na
era da convergéncia. Sdo
Paulo: Intercom, 2012.

10. MIRANDA, Mozarth
Dias de Almeida. A pauta
jornalistica na conver-
géncia digital: outros ca-
minhos e novos desafios.
Dissertacdo de mestrado.
Universidade Estadual
Paulista. Faculdade de
Arquitetura, Artes e Co-
municacgao, Bauru, 2011.

29



11. DEUS, Sandra de Fa-
tima Batista de. Radios
Universitarias Publicas:
compromisso com a so-
ciedade e com a infor-
macao. Em Questdo:
revista da Faculdade de
Biblioteconomia e Comu-
nicagdo da UFRGS. Porto
Alegre, v. 9, n. 2, jul./dez.
2003, pp. 327-338.

12. Este era o numero
de radios universitarias
na ocasido da pesquisa
mencionada, desconsi-
derando as radios vin-
culadas as instituicoes
privadas. Hoje, de acordo
com dados da Intercom,
considerando as institui-
coes publicas e priva-
das, existem 56 radios
universitarias no Brasil.
Disponuvel em: <www.
portalintercom.org.br/a-
-intercom>. Acesso em:
8 nov. 2016.

13. LOPES, Cristiano
Aguiar. Regulacdo da
radiodifusdo educati-
va. Consultoria Legislati-
va, 2011.

14. ZUCULOTO, Val-
ci Regina Mousquer. A
construcdo histérica da
programacdo de radios
publicas brasileiras. Tese
de doutorado. Faculdade
de Comunicacdo Social,
Pontificia Universidade
Catdlica do Rio Grande
do Sul, Porto Alegre,
2010.

15. FERRARETTO, Luiz
Artur; KLOCKNER, Lucia-
no. E o radio?: novos ho-
rizontes midiaticos. Porto
Alegre: EDIPUCRS, 2010.

16. MANNHEIM, Karl. Ideo-
logy and Utopia. Routled-
ge: Harvest Books 2013.

30

comunicacdo & educacio ¢ Ano XX| ¢ nimero 2 ¢ jul/dez 2016

significa somente que devem atingir o maior nimero de ouvintes, mas ofere-
cer uma programacao que corresponda aos interesses de diferentes setores da
populacao''.

Esses veiculos estao imbuidos do papel educativo para além de uma visao
comercial e de mercado tipico das radios convencionais: objetivam aliar quali-
dade, informacao e cidadania, agregando em suas programacoes, arte, cultura
e entretenimento, porém, com uma missao de aliar acoes de ensino, pesquisa
e extensao proprias das instituicoes de ensino superior.

No caso brasileiro, existem 38 emissoras de radio'? associadas a universi-
dades publicas — federais, estduais ou municipais. Além dessas, existem tam-
bém outras radios universitdrias ligadas a instituicoes privadas, reguladas pela
Empresa Brasileira de Comunicacao (EBC) e reguladas pelo decreto n. 5.396,
de 21 de marco de 2005, dispoe sobre a veiculacao de conteudo e repasse de
recursos em emissoras de radiodifusao educativa®.

Em conformidade com as propostas referentes a natureza de suas existéncias,
as radios universitarias ampliam o escopo das rdadios publicas brasileiras com
carater eminentemente cultural, educativo e de formacao, executando projetos
educacionais e culturais de importancia para a construcao cidada, os quais:

aprofundam o desenvolvimento de um modelo educativo-cultural que analisamos
como baseados em concepc¢oes ampliadas do que € educar e transmitir cultura pelo
radio: mesclam programas musicais, artisticos-culturais, educativos nao formais e
formais, estes do mesmo modo que as radios-escolas. Isto €, buscam educar com
aulas, mas também com programacdo musical, artistica, informativa/jornalistica
e até de entretenimento™.

Nesse sentido, a populacao em geral encontra nas radios universitarias
um local de amplificacao do pensamento académico, porém decodificado em
um formato acessivel com uma linguagem do cotidiano onde é possivel se
estabelecer um sitio de educomunicacao permanente. O objeto deste estudo é
um projeto desenvolvido no ambito da extensao universitaria para produzir e
difundir ciéncia, tecnologia e inovacao por meio de educomunicacao na radio
universitaria da Universidade Federal do Piaui.

3. UMA PROPOSTA DE EDUCOMUNICACAO CIENTIFICA
E CIDADANIA

Um processo radiodifusor inserido na proposta educativa consiste em
uma ferramenta mididtica promotora de conhecimento, para além da pro-
posta midiatica, pois encerra as qualidades educomunicativas que visam, nao
somente a informacao, mas também a criacao de espacos de desenvolvimento
coletivo promotores de educacao e cidadania'.

Nesse contexto, surge o objeto em analise, que consiste em um projeto
de educomunicacao cientifica, o qual, segundo um olhar sociol6gico, circuns-
creve uma proposta de organizacao social capaz de potencializar intencoes
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realizaveis em uma perspectiva de transformacao utépica’®, pois delibera
uma acao precursora em seu tempo/espaco p ois contempla uma proposta
de educomunicacao cientifica até entao incipiente no ambito da FM/UFPL

Enquanto objetivo central e concepcao ideologica, o projeto insere a cultura
cientifica como um caminho para a construcao de conhecimento e cidadania
para além do espaco universitario e tendo como foco a difusao de ciéncia no
cotidiano das pessoas a partir de uma programacao perene de divulgacao de
ciéncia, tecnologia e inovacao.

Institucionalmente, o projeto Educando Com(ns)Ciéncias surge em resposta
ao Edital Proext/SeSU/MEC de 2014, na area tematica da Comunicacao,
sendo encaminhado para concorréncia nacional do referido edital via Siste-
ma de Informacao e Gestao de Projetos do Ministério da Educacao (http://
sigprojl.mec.gov.br) e contemplado com recursos para execucao no periodo
de janeiro a dezembro de 2014.

A ideia do programa, apesar de ousada para a realidade da radio e
para o municipio de Teresina até entao, pois nao havia nada nos meios de
comunicacao que contemplasse a tematica da divulgacao cientifica, constituia-
-se viavel dada a tradicao educativa da Universidade Federal do Piaui em
relacao ao seu modelo extensionista.

Norteado pelas demandas sociais e pela vanguarda de unir ciéncia e
jornalismo em uma mesma cena — a radio — e inserido em um ambiente de
inquietacoes, provocacoes, debates e promocao de cidadania, tem origem um
projeto de educomunicacao cientifica que, como o nome sugere, imbuido
no processo de reflexao/conscientizacao da populacao sobre seu papel social
frentes as demandas do cotidiano.

Quanto as tematicas, foram produzidas séries de programas a partir
de temas geradores delimitados com a dinamica social local e atrelados aos
conteudos transversais dos parametros curriculares do ensino de ciéncias
da natureza. Durante a fase de execucao do programa via Edital PROEXT/
MEC 2014, foram produzidos e executados programas semanais envolvendo
sustentabilidade, diversidade, cultura, saide e meio ambiente. Compondo o
rol de entrevistados, gestores publicos, pesquisadores, professores e pessoas
da comunidade envolvidos em projetos sociais afins com as tematicas, além
de artistas que representassem a cena artistico-literaria local.

A partir de um modelo de mesas redondas e debates-entrevistas, formatou-
-se a proposta de um programa semanal de radiofusao com mediacao do
jornalismo, por meio da participacao/producao dos bolsistas de Comunicacao
Social, integrado ao olhar do cientista, representado pelo coordenador da
proposta e por bolsistas do curso de Ciéncias da Natureza da Universidade
Federal do Piaui. Nessa perspectiva, ao contrario do formato habitual, no qual
a midia discute e apresenta ciéncias sob o olhar exclusivo do comunicador,
o projeto aliou ciéncia e comunicacao em um mesmo ambiente.

o
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Figura 1: ambiente do estudio durante execugdo do programa ao Vivo.

4. UM PROJETO EDUCOMUNICADOR E PROMOTOR DE
CIDADANIA: A INTERFACE MIDIATICA DAS ACOES

Pautado na multimodalidade mididtica, optou-se pela incorporacao de
diversas midias e modalidades de comunicacao, tanto na divulgacao/veiculacao
do programa, quanto na producdo/edicao das pautas", a partir da participacao
do ouvinte. Dessa forma, incorporou-se a plataforma radiofénica uma pagina
oficial no Facebook, Twitter, Instagram, além da veiculacao em tempo real do
programa na internet, por meio da pagina <www.fmufpi.net>, na qual o ou-
vinte acompanhou a programacao para além da sintonia de radio convencional.

Tais estratégias permitem uma interacao maior e imediata, pois funcionam
como uma transicao de funcoes, as quais, o papel de editor (gatekeeping) e do
receptor (gatewatching), se interseccionam a medida que o ouvinte ou espectador
protagoniza acoes e realiza um papel midiatico protagonista'®.

A convergéncia de midias constitui-se como modelo de hibridacao comuni-
cativo que permite uma pluralidade de dialogos e intersecoes culturais, histori-
cas e sociais, pois mistura bases analogicas, digitais, radiofonicas e virtuais em
uma simbiose comunicativa e construtora da informacao e do conhecimento.

Os processos de hibridacao - ou seja, a possibilidade de mistura de um meio em
outro, de uma visualidade em outra — se intensificam a partir do digital e vao
transformar radicalmente outras duas categorias da visualidade: a temporalidade
e a espacialidade. Mais do que uma simples "colagem" de meios, a hibridacao
tem profundas consequéncias culturais®.
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Dessa maneira, trazer essa perspectiva para o interior da radio universitaria
e para um projeto de natureza plural dada sua interdisciplinaridade e objetivos
extensionistas, possibilitou multiplos olhares e dialogos na construcao de um
processo educomunicador tanto para a comunidade externa a academia, como
para o proprio publico universitario, que viu na proposta uma forma de deba-
ter suas questoes especificas de ensino, de pesquisa e de formacao em geral.

Possibilitou, portanto, no ambito institucional, a ampliacao da interdisci-
plinaridade interdepartamental, promocao de elos entre extensao e pesquisa,
extensao e ensino, além de possibilitar o acompanhamento da proposta no
ambito de sua execucao, producao e prestacao de contas entre a radio e a
administracao superior da universidade contribuindo para a transparéncia das
acoes e do bom uso dos fomentos consignados.

5. PERCURSO METODOLOGICO

A execucao do programa baseou-se na perspectiva dialégica de Freire, e
no conceito de ecossistema comunicativo de Martin-Barbero, visto que se in-
terseccionam na perspectiva do didlogo cultural e da observancia do respeito
das singularidades dos sujeitos de forma que:

o conceito de ecossistema comunicativo, nao apenas conformado pelas tecnologias
e meios de comunicacdao, mas também pela trama de configuracoes constituida
pelo conjunto de linguagens, representacoes € narrativas que penetra na vida
cotidiana de modo transversal®.

O educador ja nao € mais o que apenas educa, mas o que enquanto educa, €
educado, em didlogo com o educando que, ao ser educado, também educa. [...]
Os homens se educam em comunhao, mediatizados pelo mundo. A educacao é
comunicagao, ¢ dialogo, na medida em que nao ¢ a transferéncia de saber, mas um
encontro de sujeitos interlocutores que buscam a significacao dos significados®.”

Dessa forma, pormeio dessas concepcoes, foram realizados 36 programas
envolvendo séries temadticas que foram escolhidas a partir das reunioes de pauta
da equipe e tendo como balizador as postagens e participacoes dos ouvintes
na pagina do programa na rede social do Facebook (www.facebook.com/
educandocomnsciencias?_rdr=p), as quais foram divididas em quatro eixos
norteadores: educacao ambiental, diversidade de género, promocao de saude
e sustentabilidade.

Para dar respaldo técnico-cientifico aos debates foram convidados, ao
longo desses programas, pesquisadores de pos-graduacao, professores das areas
debatidas, estudantes de iniciacao cientifica, gestores publicos, secretarios de
governo, integrantes de movimentos sociais e artistas locais que em alguns
programas faziam insercoes culturais diversas.

Os programas foram ao ar ao vivo, sem edicoes, € com a participacao
efetiva dos bolsistas e dos ouvintes. A cada desfecho das séries era realizado
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um programa de fechamento das tematicas com um debate entre os proprios
membros da equipe e com a participacao dos ouvintes.

Em relacao ao modelo de producao e execucao, as pautas eram feitas pelos
integrantes da equipe a partir de uma tematica escolhida, na qual a equipe
técnica de jornalismo realizava a producao e contatos dos entrevistados. Em
seguida, fazia-se uma reuniao para elencar os conceitos-chave do assunto e a
partir de uma pesquisa de atualizacao se contextualizava com as dinamicas
sociais do assunto em nivel local e global.

6. RESULTADOS PRELIMINARES: ACOES, CONTRIBUICOES
E DESDOBRAMENTOS

O projeto em si alinha a condicao programa informativo/educativo que
aliou o debate social, as problematicas contemporaneas e a interacao com o
publico, na perspectiva da critica, reflexao e conhecimento cientifico, com uma
linguagem acessivel e decodificadora do universo da ciéncia. Na condicao de
veiculo de comunicacao comunitdria, contribuiu para a aproximacao entre a
comunidade e o poder publico* a medida que amplificou uma voz usualmente
pouco ouvida: a da populacao®.

Ainda nesse sentido, possibilitou vozes e ecos de identidade a medida que
trouxe acoes discentes para a configuracao da programacao, conferindo espaco,
oportunidades e autonomia de elaboracao, construcao e producao aos bolsistas,
técnicos da radio e aos cidadaos da comunidade para trabalharem em equipe.

No ambito dos produtos académicos gerados, foram confeccionados cerca
de 600 CDs de daudio com as séries dos programas veiculados, distribuidos nas
escolas conveniadas aos programas de iniciacao a docéncia e aos projetos de
formacao de professores.

Quanto aos desdobramentos, pode-se inferir que possibilitou, no ambito
da formacao inicial, um novo campo de Jornalismo dentro da UFPI e um am-
biente informal de educacao continuada para os alunos das Ciéncias Naturais,
de modo que possibilitou e conferiu espaco de formacao interdisciplinar.

Com relacao a participacao do publico externo, ou seja, a comunidade
de uma forma geral, observou-se intensa participacao nas paginas oficiais do
programa, via "curtidas" e "comentdrios", totalizando mais de 400 insercoes até
o momento da pesquisa, bem como picos de participacao dos internautas no
horario da programacao e até duas horas depois, servindo de referencial de
audiéncia, bem como a efetiva participacao de feedback e de solicitacoes de pauta.

No ambito institucional, apresentou ao departamento de Comunica¢ao
Social da UFPI uma nova forma de fazer jornalismo, dentro e fora da univer-
sidade, bem como apresentou aos jornalistas em formacao, cujo curriculo nao
vislumbra tais questoes, conhecimento sobre questoes cientificas, as quais, dentro
de suas participacoes, foram adequadas para a linguagem jornalistica a fim de
transmitir a sociedade de forma clara e direta os conceitos inerentes as ciéncias.

23. SCHAUN, Angela.
Educomunicagéo: Refle-
xbes e Principios. Rio de
Janeiro: Mauad, 2002.

24. Um dos diferenciais
promovidos pelo projeto
foi o de levar as de-
mandas da populacéo as
pautas do radiojornalismo
da FM UFPI, além disso,
promover a participacao
direta do cidaddo na
programacéo através da
linha telefonica aberta
durante o programa, gra-
vacdes externas que eram
veiculadas em forma de
quadros e inseridas nos
debates com os entrevis-
tados, além da participa-
cdo de agentes publicos
e pessoas ligadas aos
movimentos sociais em
tematicas especificas do
programa.
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Como diferencial para a formacao de professores de ciéncias, contribuiu
para uma nova visao dos futuros educadores, sobretudo no que tange a critica
aos modelos tradicionais, uma vez que quebra a vigéncia de um racionalismo
técnico na abordagem dos conceitos cientificos®.

7. A GUISA DE CONCLUSAO

Nao se pretende tracar conclusoes finalizadas de um projeto que ainda
esta em curso, porém, mesmo que preliminares, as impressoes e os resultados
obtidos merecem destaque e consideracoes. Em funcao das premissas iniciais
sob as quais a intencao de popularizar ciéncias e construir espaco de cidadania
se ressalta: os resultados de participacao da comunidade por meio do acesso as
redes sociais, construcao conjunta de pautas, picos de acesso por meio telefo-
nico e do perfil do programa na internet, além da acao conjunta com escolas
do municipio de Teresina, as quais utilizaram as midias durante as aulas de
ciéncias elevando a participacao dos alunos e reduzindo o absenteismo escolar.

Do ponto de vista académico, promoveu acoes interdisciplinares entre os
cursos de jornalismo e ciéncias da natureza além de possibilitar trés trabalhos
de conclusao de curso, sendo um na area da Comunicacao Social e dois na
area da docéncia em Ciéncias no curso de licenciatura.

Quanto ao aspecto da cidadania, ressalta-se o pioneirismo da acao que
traz vanguarda no ambito da divulgacao cientifica fora do eixo sul/sudeste do
pais contribuindo para a insercao de tematicas importantes para a constru¢ao
e promocao de conhecimento.

Assim, no sentido de uma conjectura apresenta-se como virtuoso este pri-
meiro ciclo do programa em funcao de seu carater precursor e por encetar
junto a comunidade e ao radiojornalismo universitario piauiense uma proposta
que pode perenizar e elevar o perfil difusor de ciéncias local.
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Resumo: Este artigo apresenta resultados
de tese de doutorado desenvolvida, entre
2010 e 2015, sobre a formagdo politica
do Movimento dos Trabalhadores Rurais
Sem Terra (MST). O foco deste artigo é o
nivel de luta pela hegemonia da/na arte
e cultura, a partir das narrativas de jovens
camponeses que compdem o grupo de rap
Veneno H2. Utiliza-se o método dialético
e sdo aplicadas técnicas qualitativas, en-
trevistas semiestruturadas, com os jovens
rappers do MST, e andlise de letras do
album Militante da Terra. A pesquisa mostra
que as narrativas dos jovens camponeses,
resultantes de espagos de fronteira entre o
campo e a cidade, sinalizam aproximagéo
politica entre a juventude desses espagos
por meio da identificagdo cultural, o que
pode fortalecer e aprofundar as aliangas
e os didlogos politicos.

Palavras-chave: Movimento dos Trabalha-
dores Rurais Sem Terra (MST); rap; hege-
monia popular; juventude; campo e cidade.

Abstract: This article presents some results
of a thesis developed between 2010 and
2015, abouth political formation of the
Landless Rural Workers (MST). The focus
of this article is the level of struggle for
hegemony of / in art and culture, from the
narratives of young peasants who are part
of the rap group Veneno [Poison] H2. We
use the dialectical method and applied
qualitative techniques, semi-structured
interviews with young rappers of the MST,
and analysis of lyrics from the album Terra
Militante [Militant Earth]. Research shows
that the narratives of young peasants,
as a result of interactions between the
countryside and the city, indicate nar-
rowing political ties among the youth of
these spaces through cultural identifica-
tion, which can strengthen and deepen
alliances and political dialogues.

Keywords: Movement of Landless Rural
Workers (MST); rap; popular hegemony;
youth; countryside and city.

1. INTRODUCAO

Este artigo apresenta resultados de tese de doutorado, desenvolvida entre
2010 e 2015, com o objetivo de compreender como se desenvolve historicamente
a relacao e a articulacao politica entre o MST e a cidade, entre trabalhado-
res rurais e urbanos na luta pela hegemonia popular, a hegemonia da classe
trabalhadora. O que implica compreender a capacidade dialégica do MST, a
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disposicao e intencionalidade pedagogica e comunicativa para as aliancas politi-
cas e de classe com o trabalhador urbano. A pesquisa mostra que as narrativas
dos jovens camponeses, resultantes de espacos de fronteira entre o campo e a
cidade, sinalizam processo de aproximacao politica entre a juventude por meio
da identificacao cultural, o que pode fortalecer e aprofundar as aliancas e os
dialogos politicos.

Nossa perspectiva é que a interseccao entre os trabalhadores do campo e
da cidade, a base cultural para essa alianca politica esta no conceito de popu-
lar. Usando as categorias de Raymond Williams', para manter o popular como
pratica de oposicao, e nao ser englobado ou extirpado pela cultura dominante,
€ preciso esforco continuo na luta, diferenciacao e organizacao da correlacao
de forcas que compoem o campo do popular. Temos a cultura popular como
a cultura do povo, do senso comum, concep¢ao de mundo e vida que existem
concretamente, geralmente com elementos progressistas e reacionarios®. Ja o
projeto popular existe como possibilidade historica concreta, que pode brotar
da cultura popular para supera-la e constituir outra cultura, outra realidade. O
caminho para a construcao da hegemonia da classe trabalhadora, da hegemonia
popular, esta na construcao do poder popular a partir da cultura popular, na
formacao do bloco hegemonico da classe trabalhadora também como cultura.

Utilizamos o método dialético e aplicamos técnicas qualitativas, entrevistas
semiestruturadas, com dirigentes, militantes e jovens camponeses integrantes
do grupo de rap Veneno H2? cujas letras do album Militante da Terra foram
analisadas. As familias dos jovens rappers do Veneno H2 sao do Assentamento
17 de abril, que fica em Restinga, regido proxima a Ribeirao Preto. A regiao
compoe o Eixo Metropolitano do MST. Nessas areas, em que os espacos urbano
e rural se superpoem, sao intensificadas as negociacoes, articulacoes e didlogos
culturais, sociais e politicos entre a militancia do MST, os trabalhadores e movi-
mentos sociais urbanos. As letras do grupo refletem esse didalogo intercultural.

2. SETOR DE CULTURA DO MST: O DEBATE ENTRE
TRADICAO E MODERNIDADE

O Setor de Cultura do MST ¢é formado oficialmente no IV Congresso Na-
cional do MST, em 2000, ap6s intenso processo de debates e acoes culturais
acentuado no final da década de 1990. O Setor se formou e se organiza a
partir de Frentes de Linguagem, cada qual especializada em linguagens artis-
ticas distintas. Embora exista vasta producao e fomento a producao artistica,
a cultura é vista principalmente como meio para implementar as estratégias
de luta do movimento, para construir e consolidar valores humanistas e, em
ultima instancia, construir o socialismo.

Com a participacao cada vez maior da juventude, o didlogo intercultural
entre campo e cidade se torna mais efetivo. Dirime-se aos poucos o polémi-
co debate que envolve a negacao absoluta de tudo o que vem da cidade, a
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valorizacao incondicional das tradicoes culturais camponesas e a crescente
aproximacao entre o rural e o urbano. Essa aproximacao se deve principal-
mente a trés processos: a espacializacao do capital e do MST, que aproximam
materialmente e simbolicamente o campo e a cidade, a formacao teérica nos
setores de comunicacao, cultura e formacao, com foco no conceito de hege-
monia gramsciana, e as experiéncias comuns entre a juventude do campo e da
cidade, cada vez mais proximas.

A musica do MST é certamente a linguagem artistica que melhor expoe esse
debate entre tradicao e modernidade. Dentre as cerca de 400 musicas compostas
pela militancia do MST, quase a totalidade delas podem ser enquadradas no
género da musica popular tradicional: musica caipira, campeira, forr6, moda
de viola, musica tradicional gatucha etc. Principalmente a militdncia mais antiga
tende a valorizar somente esse tipo de cancao. A juventude camponesa, que é
o principal publico nos setores de comunicacao e cultura, com suas experién-
cias sociais e formacao politica, passa a trazer outros referenciais simbolicos.
Por meio da producao cultural, o jovem camponés consegue se socializar com
outros jovens, sair do isolamento e promover o didlogo intercultural.

Contudo, a producao cultural da juventude ¢ um campo de debates no
MST. Quando os integrantes da Brigada Audiovisual apresentaram a primeira
edicao do video produzido a partir do VI Congresso Nacional do MST, reali-
zado em janeiro de 2014, foram questionados pelos dirigentes por que havia
muito Hip Hop, mas na verdade estavam falando do rap. O Hip Hop é um
movimento sociocultural que envolve quatro elementos artisticos € um projeto
politico-ideologico que os militantes denominam como o quinto elemento do
Hip Hop. Os elementos artisticos sao os seguintes: o DJ (Disc Jockey), quem “pi-
lota” o toca-discos, o MC (Master of Ceremony), o mestre de cerimonias, aquele
que canta; e esses dois elementos constituem o rap (sigla de rhythm and poetry,
ritmo e poesia), a parte musical do Hip Hop. Ha também a danca de rua, o
breaking, e, por fim, o graffiti’, a arte plastica do movimento Hip Hop. A midia
burguesa apresenta Hip Hop e rap como se fossem sinénimos, reduzindo meto-
nimicamente um movimento sociocultural a um produto cultural. Sobrepoe-se
o valor de troca sobre o valor de uso da palavra. Palavra que, velada, violada
e expropriada, vende um bem de consumo aparentemente asséptico, porque
travestido de roupagem mercadolégica. O nao conhecimento da historia e das
experiéncias que envolvem o rap e o Hip Hop faz com que a militancia mais
culturalmente conservadora do MST enxergue a presenca do rap nos espacos
do MST como uma invasao e um colonialismo cultural. Entretanto, o rap é um
forte meio de comunicacao social do jovem da periferia, em sua maioria negra.
E se adapta a ritmos e conotacoes ideologicas diversas. Entre essas possibilidades
criativas, estéticas e politicas, estd o rap do Veneno H2. O que, como explica
Raul Amorim®, coordenador nacional de juventude do MST, € a sinalizacao de
uma abertura que ainda possui controvérsias no MST.

Claro que nao podemos superestimar a linguagem do rap, porque ha
problemas e limitacoes dialogicas, como a dura moral periférica que tende a

4. A predilecao de escrever
no original, em italiano,
graffiti, é defendida por
diversos autores e mili-
tantes do Movimento Hip
Hop. “Graffiti é o plural
de graffito. No singular,
é usada para significar a
técnica (pedaco de pintura
no muro em claro e escuro).
No plural, refere-se aos
desenhos (os graffiti do
Palacio de Pisa)” (GITHAY,
1999, p. 13).

5. A entrevista com Raul
Amorim, da direcao nacio-
nal e coordenador nacional
de juventude, foi realizada
na Secretaria Nacional do
MST, dia 21/07/2014.

41



6. Os integrantes do
Veneno H2 nos conce-
deram entrevista no dia
21/09/2011, em imoével
que o MST alugava no
bairro da Barra Funda,
na cidade de Sao Paulo.

7. Com relagdo a disputa
simbodlica entre os movi-
mentos sociais MST e Hip
Hop e a midia comercial
ver Bastos (2012).

42

comunicacdo & educacio ¢ Ano XX| ¢ nimero 2 ¢ jul/dez 2016

negar o outro, as diferencas, a educacao universalizante. Nao obstante, iden-
tificamos nessa aproximacao linguistica e didlogo intercultural um caminho
para a inteligibilidade reciproca entre a juventude do campo e da cidade. O
que pode abrir caminho para a integracao critica via luta politica conjunta e
a educacao universalizante.

3. RAP DA ROCA

O grupo de rap Veneno H2 é formado por trés militantes do MST: os pri-
mos Cesinha e Mano Fi, de Ribeirao Preto, e John, de Franca, o John Doido®.
Sao camponeses do MST ligados ao Movimento Hip Hop e fazem rap. O fato
de serem camponeses que fazem rap gera um estranhamento, tanto em suas
familias e companheiros de assentamento como em jovens ligados ao Movi-
mento Hip Hop. Ha negociacao e conflito entre a ideologia e identidade do
camponés com a ideologia e identidade da juventude periférica em movimento
historico que, amiude, estabelece outros contornos na configuracao identitaria
de classe da juventude camponesa-periférica. O depoimento de Cesinha escla-
rece bem esse estranhamento dos jovens urbanos: “Ai chegamos com as letras,
levamos para o pessoal de Franca ver e a galera comecou até a zoar. Gente
que mora na roca fazer Hip Hop. Entao eles falavam 'ah vocés que cantam o
rap da roca'.. Eu me lembro. Demorou uns dois anos para o pessoal acreditar
que a gente fazia som”. John explica a dificuldade de aceitacao dos seus pais
camponeses por fazer rap.

O problema é que é da periferia e os pais discriminam porque é Hip Hop.
Quando eles viam Hip Hop pela televisdo... Meu pai morreu sem aceitar. Depois
eles viam que, por exemplo, o rap pra mim me resgatou. O rap e o Movimento
[MST]. Pra mim resgatou porque ou era pra eu estar preso, sei la o que eu ia
estar arrumando. Eu ia fazer tudo, menos estar cantando rap, se estivesse na
cidade. E também eu me envolvi no rap 14 no assentamento com os meninos
porque era com que eu me identificava l1a dentro.

O primeiro momento do seu depoimento merece destaque porque mostra
que tanto a visao da juventude urbana com relacao ao MST, como a visao dos
camponeses mais antigos e tradicionais com relacao a juventude urbana que
faz rap, sao mediadas pela producao simbolica da midia burguesa, que veicula
a mercadoria, o bem de consumo e constroi um olhar de criminalizacao aos
movimentos sociais’. Com relagdo ao Hip Hop, ou associam a violéncia, drogas
e criminalidade ou privilegiam o bem de consumo e associam o Hip Hop,
um movimento sociocultural, ao rap, um bem de consumo rentavel a industria
cultural e expropriado do seu carater ideologico. Com relacao ao MST, essa
postura é ainda mais agressiva. Essa disputa ideologica cria, de fato, relacao
dicotomica, a polarizacao entre a comunicacao popular e alternativa desenvolvida
pelos movimentos sociais e a comunicacao comercial, corporativa e capitalista
desenvolvida pela grande midia.
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O grupo Veneno H2 comecou em 2003. O H2 do nome € referéncia
ao Hip Hop e veneno é uma giria que pode ter os significados de angustia,
raiva, indignacao ou a mistura desses sentimentos. Explicam também que sao
‘o veneno do sistema”. Cesinha, o mais velho do grupo, atualmente com 39
anos, faz rap desde os 14 anos e canta desde os 17. Ou seja, comecou quando
se iniciava a chamada Nova Escola do Hip Hop, no final da década de 1980,
e que se fortaleceu no inicio da década de 1990 com a expansao das posses —
as primeiras organizacoes que passam a desenvolver um trabalho de formacao
politica a partir dos elementos artisticos do Hip Hop. Todos eles cresceram
em regioes de periferia, tendo experiéncias e historias de vida comuns em
qualquer bolsao periférico do mundo: criminalidade, privacao de educacao,
trabalho, cultura, lazer etc.

Com as experiéncias comuns, paulatinamente, o dialogo entre a juventude
do campo e da cidade se fortalece. Muitos jovens do MST viveram em periferias.
Alguns que chegam aos assentamentos também sao da periferia e encontram
no MST oportunidade de trabalho e de vida. John explica que o rap é a lin-
guagem com que se identificam. “E nisso a gente vé pela propria juventude
que, quando a gente canta, o pessoal gosta. Gosta de rap, é a linguagem que
a gente tem hoje. Pra conversar com essa turma € o rap. Assim que a gente ve.
Dentro do movimento tem vdrias formas. Tem o samba também, que é muito
forte." Como sao do MST, os jovens da cidade os procuram para ajuda-los na
organizacao do Movimento Hip Hop: auxiliar no dialogo com o estado, conse-
guir lugares para cantar, dancar e se formar como movimento social. O MST
€ referéncia de organizacao politica. Os jovens do Veneno H2 entendem que
os jovens urbanos envolvidos com o rap e o Hip Hop sao revoltados, mas nao
sao politizados.

Quando entrevistamos Cesinha, Mano Fi e John Doido eles estavam gravan-
do o CD Militante da Terra, que possui 11 faixas. Vamos nos deter em trechos
de trés letras. Abaixo, trecho cantado por Mano Fi, da primeira faixa, “Veneno
no ar”, que expoe elementos significativos para nossas reflexoes.

Mas ai ew s6 vou te derrubar com proceder

Vocé me quer bandido, so que ew ndo quero ser,

E quer me ver noiado, s6 que ndo vai ver

E o seu filho quer ser igual a mim quando crescer.

Por isto te incomoda e vocé ndo gosta de mim

E da minha raca vocé quer ver o fim.

Vocé ¢ a parte boa e eu sou a parte ruim

E ndo existe motivos pra que eu seja assim.

Mas eu sou desse jeito, swjeito Sem Terra, suspeito no gueto,

Mas eu exijo respeito na cena, pois ew nao tenho a mente pequena.
Eu luto pra resolver mew problema, mesmo vocé atrapalhando o esquema,
Porque é quente a ideia, mil grau! O Hip Hop ndo tem paga pau.

O trecho acima trabalha palavras em arranjo poético que denota combi-
nacoes ideologicas e politicas inquietantes: Sem Terra e Hip Hop rimando no
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mesmo discurso, tempo e espaco sociais. Como em outras letras de protesto e
dentncia sociais que compoem o universo musical do Hip Hop, o alvo primario
do discurso é o sistema: Estado, classes dominantes, suas instituicoes, midia
burguesa e a policia, que se destacam pelas respectivas violéncias material e
simbolica, pelos mecanismos de exploracao, expropriacao e controle da jovem
classe trabalhadora.

O trecho “E o seu filho quer ser igual a mim quando crescer” é uma
referéncia a letra da musica “Negro Drama”, sucesso dos Racionais MCs,
principal grupo de rap do pais e referéncia para os jovens do campo e da
cidade. Nessa letra, Mano Brown, o MC lider do grupo, diz: “Inacreditavel,
mas seu filho me imita” e depois “Seu filho quer ser preto, Raaa... Que iro-
nia!”. Nas letras do Veneno H2, as intertextualidades se movimentam entre as
linhas politicas e sociabilidade politica do MST e o campo signico, narrativas
e sociabilidade vivida no espaco fronteirico do rap. Abaixo, trecho da faixa
quatro, “Rap nacional”.

Preste aten¢do viaje na rima que ew vou lancar
Rap nacional em primeiro lugar.

O movimento que no Brasil é excluido

E dizem por ai que é som de bandido.

Repudio da voz da periferia,

Unido firmeza de todas etnias.

E os gringos vém ai para roubar o som,

Mas o deles ndo é assim chapado, do bom.
Relatando a verdade do nosso sofrimento,
Realidade de rua de um mundo em movimento.
Mas agora o momento é falar de paz,

Esquecer o proximo jamais.

A unido nas quebradas estd prevalecendo,
Mesmo com os burgueses atrasando nosso movimento.
Mas meu santo é forte e Deus é maior,

Vou seguir minha caminhada sem febre e sem do.
Rap nacional, rajada na sua cabega,

A op¢do do povo aqui prevaleca.

Essa musica expressa o vinculo do Veneno H2 com o rap nacional, in-
dependentemente do pertencimento ao MST. O tema é o rap nacional como
representante simbolico da voz periférica e das ruas. Periferia que o campo
também compoe, afinal, a cidade é o centro economico e politico que rege as
relacoes de poder. Eles mostram que “a uniao nas quebradas esta prevalecendo”.
Ou seja, o rap e o Hip Hop proporcionam esse laco social e simbdlico entre a
juventude da periferia. Questionam a imagem construida pela midia burguesa,
que associa o rap a criminalidade: “E dizem por ai que é som de bandido”.
E recorrente nos jornais televisivos: quando aparecem cenas de violéncia na
periferia, colocam rap de fundo como trilha sonora.
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O que evidencia, de fato, a formacao politica dos jovens do MST na letra é
a mencao aos: “burgueses atrasando nosso movimento”. Geralmente, nas letras de
rap, o inimigo € o playboy e nao o burgués. Conquanto possa parecer um dado
que nao mereca destaque, a mencao a burguesia denota consciéncia politica
diferenciada adquirida com a formacao marxiana. O adversario politico nao é
generalista, qualquer um que esteja fora da periferia é o burgués, aquele que
detém os meios de producao. Desse modo, vai além da dicotomia mais rasa,
“nos versus os playboys”, para destacar a luta de classes real e concreta.

A nona faixa, “Vinheta militante”, reflete de maneira mais direta a identidade
Sem Terra dos jovens compositores. “Vinheta militante” é declamada e expoe
com clareza as principais criticas, sentimentos e projecao de luta da juventude
Sem Terra, por isso vamos nos aprofundar nessa analise. Abaixo, a letra.

Quem somos por essa terra?

Com calos nas mdos e gritos de ordem.

Persistindo na luta,

Pois o inimigo ¢é forte.

Que tem a seu favor tudo que se compra com o dinheiro,
Mas ndo nos vendemos, pois somos guerreiros.

Quem somos por essa terra?

Que ndo se ilude pelo que vé na televisdo

E tem punhos de aco contra a repressio

Da policia que vem, julga e pune,

Querendo acabar com a miséria

Exterminando na periferia a nossa juventude.

Quem somos por essa terra?

De punho esquerdo estendido ao alto,

Unindo as forcas do campo e do asfalto,

Do leste, do oeste, do sul e do norte,

Preparam os guerreiros para bater de frente e encarar o choque.
Somos todos Sem Terra!

A letra-poesia-protesto é composta por trés momentos, trés movimentos que
objetivam responder a indagacio: “Quem somos por essa terra?”. E uma narrativa
de autoafirmacao, autoimagem, um didlogo com o espelho Sem Terra norteando
a elaboracao identitaria dos jovens camponeses a partir de eixos fundamentais: a
luta material e simbdlica contra os inimigos nivelados pelo capital, destacando-se
a policia e a midia burguesa como aparelhos privados de hegemonia repressores
e opressores; e a alianca entre as forcas do campo e do asfalto para encarar a
repressao, unidos sob o denominador comum: “Somos todos Sem Terra!”. No
primeiro momento/movimento, o verso “Com calos na mao e gritos de ordem”
denota o trabalho camponeés, o esforco fisico da labuta com as maos na enxada,
esta também tornada simbolo do trabalho campesino e da luta dos Sem Terra.
Os “gritos de ordem” criados nos Encontros e Congressos Nacionais, nos espacos
de formacao, compoem a mistica do MST, sao palavras que costuram a identi-
dade Sem Terra na luta pedagégica, comunicacional, cultural e politica. No VI
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Congresso Nacional, o mais recente, a palavra de ordem maior que guia a luta
para este periodo historico é: “Lutar, construir a Reforma Agraria Popular!”. O
inimigo maior € o capital, que € forte, porque “tem a seu favor tudo que se com-
pra com o dinheiro”. Forma dinheiro que tudo nivela, que dissimula o trabalho
social e apaga a historia do trabalho que o produziu. Mas a juventude Sem Terra
afirma que nao se vende, porque sao “guerreiros”.

No segundo momento/movimento, afirmam que “nao se ilude pelo que
vé na televisao”. A afirmacao resulta do aprendizado proporcionado pela for-
macao politica do MST, no Instituto Técnico de Capacitacao e Pesquisa da
Reforma Agraria (Iterra), Escola Nacional Florestan Fernandes (ENFF) e outros
espacos politico-pedagogicos. Resultado também da luta politica cotidiana do
MST, presente nas narrativas orais e nos aparelhos populares de hegemonia
criados: o Jornal Sem Terra (JST), os videos, a pdgina na internet entre outros,
utilizados estrategicamente para desconstruir o que a midia burguesa veicula
e educar politicamente a militancia. Tarefa dura, porque ¢é dificil chegar a
todos os espacos, assentamentos e acampamentos. Além disso, o esforco para
descontruir a hegemonia acaba, por vezes, pela necessidade, sendo maior do
que o esforco para construir outra hegemonia, embora sejam esforcos que
caminhem juntos.

O terceiro momento/movimento da “Vinheta militante” apresenta o MST
como caminho, uma sintese popular para a superacao do capital, para saida
da realidade de miséria e conflito. O verso “De punho esquerdo estendido ao
alto” é caracteristico do movimento realizado pela militancia do MST ao can-
tar o refrao do hino: “Vem lutemos, punho erguido...”. Existe uma orientacao
para que seja dessa forma, o gesto do punho esquerdo erguido, fechado, em
movimento que acompanha a marcha musical do hino representa a indignacao
contra a dominacao e exploracao dos trabalhadores. Representa, também, a dis-
posicao para lutar e escrever a historia com as proprias ferramentas'. “Unindo
as forcas do campo e do asfalto” mostra a intencao e o empenho do MST, da
juventude Sem Terra, em criar alianca com a cidade nacionalmente: “do leste,
do oeste, do sul e do norte”. E a consciéncia politica de que os trabalhadores
do campo e da cidade compoem o mesmo bloco hegemonico, que precisa se
unir culturalmente e politicamente como classe para derrotar o bloco de poder.
“Preparam os guerreiros para bater de frente e encarar o choque” representa
a disposicao para enfrentar o “choque”, a forca tatica da policia chamada para
coibir e reprimir protestos. “Somos todos Sem Terra!” afirma o MST como sin-
tese politica e popular, como movimento aglutinador das demandas populares:
os Sem Terra nao sao apenas os desprovidos e carentes de terra, posto que
sao também os sem teto, os sem trabalho, os sem educacao, sem hospitais, os
injusticados, desempregados. Enfim, o verso representa a virtual grande marcha
sonhada por Paulo Freire'?, “a marcha esperancosa dos que sabem que mudar
€ possivel”.
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4. CONSIDERACOES FINAIS

A producao cultural da juventude Sem Terra expressa no rap do Veneno
H2 é mediada pela formacao politica do MST e pela sociabilidade politica e
cotidiana destes jovens camponeses rappers, Cesinha, Mano Fi e John Doido,
que vivem e praticam suas experiéncias em espacos de fronteira, entre a favela
e o assentamento, entre o mundo camponés e da juventude periférica. Se essa
arte nao indica a saida para a emancipacao, a0 menos sinaliza a possibilidade
do didlogo pela cultura, da superacao do cotidiano e encontro do género
humano pela arte, da inteligibilidade mutua que pode ajudar a encaminhar a
luta politica comum entre o jovem do campo e da cidade. Jovens que possuem
problemas e desafios muito préximos, no mundo do trabalho, da educacao e
da vida, mas que precisam de mediacoes simbolicas, politicas, de educacao
universalizante que alicercem o despertar dessa consciéncia politica.
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Resumo: Este trabalho pretende fazer
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fessor que predominam nas publicagdes
dos jornais. A anélise dos textos nos
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dos pelo jornalismo para produzir uma
imagem positiva de si é o apoio em um
discurso de cientificidade, com base no
uso de fontes de informacéo, que reforca
a perspectiva de que seus discursos sdo
representagdes objetivas da realidade.
Outra conclusdo a que chegamos foi
que a imagem dos professores continua
se constituindo sob uma perspectiva ne-
gativa, acrescida de um dado novo, que
é a crescente proposi¢do de exclusdo
dos professores e substituicdo desses
profissionais por outros melhores, como
saida para os problemas da educagéo.
Neste artigo, pretendemos problematizar
essas duas conclusdes, apresentando em
primeiro lugar os dados sobre as fontes
de informagao no jornalismo quando se
trata de educagdo e, em segundo lugar,
apresentar a andlise dos textos jornalis-
ticos e os sentidos construidos para o
professor no jornal hoje.
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1. O JOGO DE ESPELHOS

Este trabalho é um desdobramento da tese de doutorado defendida na
Faculdade de Educacao da Universidade de Sao Paulo (USP) que tem como

Abstract: This paper aims to consider
the intersections between teachers and
journalism, reconstruction from what
is published about teachers in the
newspapers, the predominating images
of this professional. The texts analysis
showed thar one of the resources used
by journalists to project a positive image
of theirselves is the cientific discourse,
based on information sources, which
reinforces the perspective that their
speeches are objectiv representations of
reality. Another conclusion we reached
was that the teacher’s image is still under
a negative perspective, added to it the
increasing proposal of a substitution of
these professionals as a resolution for the
educational problems. In this paper we
intend to analyse these two conclusions,
firstly presenting data about the infor-
mation sources use by journalism when
it comes to education, and, secondly
presenting the analysis of the texts and
the senses constructed about teachers
in the news nowadays.
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titulo: Quando o professor é noticia? Imagens de professor e imagens de jornalismo. O
objetivo naquela investigacao foi entender os discursos que permeiam as noticias
sobre o professor e como esses discursos evidenciam imagens dos professores
e também imagens de jornalismo. Para tanto, analisamos noticias relacionadas
ao professor do ensino bdsico, publicadas entre janeiro de 2009 e janeiro de
2010 no jornal Folha de Sio Paulo, buscando depreender as imagens produzidas
sobre este profissional.

Nosso referencial tedrico se pautou no trabalho de Pécheux' sobre as For-
macoes Imaginarias e Ideologicas. Usamos esse referencial porque defendemos
que ainda que o texto jornalistico se esforce para apagar a sua inscricao dis-
cursiva, ele é, antes de tudo, uma producao de sentidos sobre o mundo. Essa
perspectiva nos permitiu compreender que no jornalismo as noticias sobre os
professores se materializam sempre em um processo de jogos de imagens, em
que a construcao de uma imagem negativa do professor se da em contraponto
a construcao de uma imagem positiva do jornalismo.

A analise dos textos nos mostrou que um dos recursos utilizados pelo
jornalismo para produzir uma imagem positiva de si € o apoio em um discur-
so de cientificidade, com base no uso de fontes de informacao, que reforca
a perspectiva de que seus discursos sao representacoes objetivas da realidade.
Outra conclusao a que chegamos foi que a imagem dos professores continua
se constituindo sob uma perspectiva negativa, acrescida de um dado novo
que € a crescente proposicao de exclusao dos professores e substituicao desses
profissionais por outros melhores como saida para os problemas da educacao.

Neste artigo, pretendemos problematizar essas duas conclusoes, apresen-
tando em primeiro lugar os dados sobre as fontes de informacao no jornalismo
quando se trata de educacao e, em segundo lugar, apresentar a andlise dos
textos jornalisticos e os sentidos construidos para o professor no jornal hoje.

2. O PROFESSOR NO JORNAL

Infelizmente a constatacao de que a imagem do professor de educacao
basica na midia é pejorativa nao parece ser uma novidade em se tratando
de estudos em educacao. Um levantamento bibliografico no qual pudemos
reunir estudos anteriores® que apontam que a imagem do professor ha algum
tempo tem sido apresentada nos discursos jornalisticos, reportados em seus
mais diversos suportes, associada a um sentido pejorativo. No geral, os traba-
lhos mostram que em textos jornalisticos os saberes e os modos de trabalho
dessa categoria profissional sao constantemente desqualificados e, muitas
vezes, associados como causa da md qualidade da educacao brasileira. Desses
levantamentos observamos que a chamada “desqualificacao do professor” na
midia esta atrelada a temas que divulgam os “problemas da educacao”, em
geral a veiculacao de noticias que apontam o professor como o verdadeiro
culpado de toda a crise. Além disso, ha repeticao no modo de construir
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sentidos sobre o professor e que esse sujeito esta excluido de se colocar, em
tal discurso, como um agente de mudanca.

Os trabalhos em geral investigam diferentes géneros, mas ha um impor-
tante interesse para o que € publicado em revistas, particularmente em revistas
que cobrem exclusivamente a area de educacao, particularmente a revista Nova
Escola. A revista Nova Escola € uma publicacao da Editora Abril e gerida pela
fundacao Victor Civitta, é mensal e tem como pauta, ou seja, seu principal in-
teresse de cobertura sao temas que vao da educacao infantil ao ensino médio.

Em uma investigacao sobre a revista Nova Escola®, por exemplo, na qual a
pesquisadora analisou 48 exemplares da revista, publicados entre 2001 a 2004
observou-se a tendéncia pela construcao negativa da imagem do professor.
Analisando os “relatos de experiéncia” (relatos em que um professor-leitor
escreve para a revista Nova Escola) e “experiéncias relatadas” (relatos em uma
experiéncia de ensino de lingua materna realizadas em sala de aula), a pesquisa
identificou a divulgacao ao leitor (professor) da importancia de se copiar uma
figura mitica: o professor ideal. Este trabalho aponta para duas tendéncias na
divulgacao desse modelo: uma de proposicao e outra de imposicao. Utilizando
como metodologia a analise dos relatos — tanto de experiéncia como experién-
cia relatada — a pesquisadora pode apontar a existéncia e a divulgacao de um
“modelo de professor ideal”. Ou seja, apontou que, para a revista, o professor
brasileiro precisa de um guia externo e este guia seria a propria revista. A
investigacao pode evidenciar ainda como um dos possiveis efeitos dessa di-
vulgacao ora propositiva, ora impositiva o favorecimento de uma postura de
desresponsabilizacao por parte do professor em relacao ao seu trabalho e a
realizacao de atividades de ensino que nao levam em conta a pluralidade de
contextos educacionais no Brasil.

Numa perspectiva metodologica proxima encontramos outro trabalho inti-
tulado A educagao infantil representada: uma analise da revista Nova Escola (2005-
-2007)*, no qual o pesquisador analisa as matérias publicadas na revista buscando
depreender as representacoes da educacao infantil veiculadas nesse periédico. O
enfoque na pesquisa foi compreender como as diferentes correntes tedricas da
educacao infantil sao representadas no periodico. De novo, a pesquisa mostra que
ha um “processo de segregacao”, enfrentado pelos docentes que nao se enqua-
dram no referencial proposto pela revista e, por outro lado, a revista se coloca
como portadora de prescricoes essenciais para o professor atingir a exceléncia.

Outro exemplo metodologico da investigacao sobre o professor no jornal
¢ a investigacao empreendida por Barbara e Beber-Sardinha®, que analisou o
subcorpus do Banco de Portugués®, na qual constam textos publicados tanto
em revistas como em jornal e que também colabora para confirmar a exclusao
do professor de ensino bdsico nestas fontes. Os pesquisadores trabalham com
as perspectivas da Linguistica de Corpus e da Linguistica Sistémico-funcional
e defendem um melhor emprego dos computadores nas investigacoes de lin-
guagem como uma forma de ampliar o universo de dados empiricos. Nesta
pesquisa foram analisadas 223.731.280 palavras de textos de jornais e revistas
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utilizando o software WordSmith Tools — como contar palavras, identificar todas
as ocorréncias de um termo, classificar a ordem dos itens listados etc.). Dessas
palavras, estudaram as sete ocorréncias mais frequentes para o “lema” profes-
sor e, posteriormente, as sequéncias fixas de palavras que ocorrem proximas
das palavras de busca. As conclusoes que eles chegam por meio da pesquisa
para as ocorréncias do lema professor e suas realizacoes mais frequentes que
aparecem na imprensa sao:

* Professor e professora: sao pessoas especificas, qualificadas por um titulo,
ligadas a universidade, que dao opiniao a imprensa.

* Professores: o termo corresponde a uma classe de trabalhadores, gené-
rica, ligada a escola publica, associada a reivindicacoes e movimentos
trabalhistas.

* Professoras: sao pessoas especificas, de colégio.

A pesquisa conclui que ha uma distincao no tratamento dado para os
professores de universidades e para aqueles ligados ao ensino basico. Enquanto
os primeiros sao valorizados em sua individualidade, possuem voz e nome, os
segundos, por sua vez, aparecem frequentemente sem nome, ligados a rede
publica, salientando “pontos de sua formacao que nao sao satisfatrios”. O
que se nota, portanto, como observam os pesquisadores, é a valorizacao dos
professores pesquisadores da educacao superior e o reforco do desprestigio da
profissao docente enquanto categoria da educacao basica.

As conclusoes das pesquisas consultadas indicam que a depreciacao do
docente no discurso jornalistico nao € novidade. O levantamento permitiu, em
nossa propria pesquisa, observar que o que ha de novo na imagem docente no
jornalismo nao € sua desqualificacao, mas o modo como ela se da. Assim, defen-
demos que o elemento novo nas escolhas jornalisticas para retratar o professor
da educacao basica nao € a desqualificacao, mas, sim, o modo de qualificar o
professor, que ao fim desqualifica. Atualmente, a nosso ver, o discurso sobre essa
categoria profissional se pauta numa perspectiva de “exclusao” dos professores
que estao trabalhando e de substituicao desses por outros, “melhores”. Essa
percepcao s6 nos foi possivel porque nos valemos da metodologia proposta por
Barzotto (1998)® na qual em sua pesquisa observa que ha um encadeamento
de sentidos na construcao dos discursos midiaticos.

Este autor, em seu estudo sobre a revista Realidade, observando a relacao
entre os procedimentos de textualizacao e os modos de composicao do suporte,
observa que o discurso € resultado de um encadeamento de sentidos que o
pesquisador pode inferir a partir da observacao entre diferentes textos — ele-
mentos da diagramacao, fotos e até propaganda. O encadeamento de sentido,
contudo, para o autor ainda implica em uma posicao do pesquisador, ou seja,
as escolhas que o pesquisador faz sobre o modo de ler o material jornalistico
influi também nessa producio de sentido. E importante frisar, no entanto, que
no desenvolvimento dessa perspectiva metodologica o proprio autor ressalta
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que ainda que esse encadeamento de sentido seja resultado da implicacao do
leitor na relacao que estabelece entre os sentidos dos textos lidos, ele (leitor)
nao esta livre de algumas coercoes proprias a producao do discurso. Entre
elas, por exemplo:

“

a) o modo como alguns elementos sao inseridos no texto; b) a forma do veiculo
portador de textos; ¢) a forma que o texto assume no interior do suporte que o
veicula; d) o movimento que a prépria forma do veiculo exige que o leitor faca
no ato da leitura™.

O autor propoe enfim, uma posicao metodologica na analise das revistas
que inclua a forma, texto e discurso. Em nosso trabalho, trabalhamos essen-
cialmente com a categoria de encadeamento de sentido que foi essencial para
percebermos que um texto publicado em um jornal em determinada data nao
esta necessariamente descolado do sentido de outro texto publicado em data
posterior.

3. ENCADEAMENTO DE SENTIDO

Para contextualizar o que estamos dizendo trouxemos um exemplo de
nossos proprios dados. Aqui apresentamos os titulos e as datas do corpus prin-
cipal de pesquisa (Quadro 1).

Quadro 1 - Corpus principal de analise"

N° Data de Publicagdo Titulo do texto

T1 03/02/2009 Pais forma cada vez menos professores.

T2 03/02/2009 Para pedagogos, baixo salério e desprestigio explicam fenémeno
T3 15/02/2009 Repitam a escola e os politicos. Nao o aluno

T4 17/02/2009 Socorro ao professor

T5 28/05/2009 MEC quer tornar mais rigorosa a selegdo dos futuros professores
T6 28/05/2009 Com esse salario quem quer ser um professor?

T7 18/08/2009 A pedagogia é uma jabuticaba?

T8 04/10/2009 Para Unesco, situagdo do professor ¢ critica

T9 04/10/2009 Estudos ligam boa educagéo a maior salario de professores
T10 04/10/2009 Salario de professor sobe 18% em 5 anos

™ 22/10/2009 Risco é criar elite em meio a mal remunerados

T12 23/10/2009 Prova terd peso maior para docente que disputar reajuste

T13 24/10/2009 Valorizagdo Docente

T14 09/11/2009 7 mitos na educagdo — Verdade ou Mentira

9. BARZOTTO, 2001, p.
146.

10. BARZOTTO, V. H.
Olhares obliquos sobre
sentidos ndo muito dissi-
mulados. In: GREGOLIN,
Maria do Rosario; BA-
RONAS, Roberto. (Org.)
Anidlise do Discurso: as
materialidades do senti-
do. Sdo Carlos: Claraluz,
1998, pp. 205-217.

11. Textos publicados na
versdo impressa do jornal
Folha de S.Paulo entre
janeiro de 2009 e janei-
ro de 2010 e reunidos
como corpus principal
do trabalho. FERREIRA,
Katia Zanvettor. Quando
o professor é noticia?
Imagens de professor e
imagens do jornalismo.
2012. Tese de doutorado.
Faculdade de Educacéo,
Universidade de Sao Pau-
lo, 2012. Disponivel em:
<www.teses.usp.br/teses/
disponiveis/48/48134/tde-
03082012-135123>. Aces-
so em: 23 out. 2012.
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Quadro 2 - Principais trechos das 14 matérias
selecionadas e analisadas

Texto Trecho destacado

T1 Pesquisadores da area de educagdo afirmam que a falta de interesse em ser
professor ocorre principalmente em razdo dos baixos salarios pagos no magistério
e a pouca valorizagdo social da carreira.

Até mesmo escolas tradicionais reclamam das dificuldades para contratar professor.

O colégio Bandeirantes, de S&o Paulo, por exemplo, afirma que precisou criar um
programa para formar seus proprios ex-estudantes para as disciplinas mais criticas.

T2 [..] ndo s6 o salario contribui para a baixa procura, “embora seja uma coisa
determinante”, mas “a falta de estimulos para a profissdo”.
T3 [...] existe uma dificuldade imensa de atrair talentos. Todo o resto é apenas

consequéncia, a comecar dos cursos para formagdo de docentes.

T4 Sem esse minimo de garantias, cada vez menos talentos estardo dispostos a
seguir a carreira de professor, decisiva para reduzir a iniquidade social no pais.

T5 Diante das deficiéncias na formagdo de parcela expressiva dos professores, o
Ministério da Educagdo langa hoje um conjunto de medidas para, de um lado,
qualificar os que j& estdo em exercicio e, de outro, tornar mais rigorosa a selegao
dos futuros docentes.

T6 E verdade que ha evidéncias empiricas de que salarios maiores ndo significam
melhores notas de alunos nas avaliagées do MEC. Mas esse é um dado que capta
apenas um efeito imediato.

Sabe-se, a partir de um estudo da consultoria McKinsey, que os paises com melhor
desempenho educacional sdo os que selecionam para suas escolas os profissionais
mais bem capacitados. Para isso, ndo ha divida de que a remuneragdo é um fator
essencial.

T7 | Basta copiar o que fazem as boas escolas: programas de ensino claros,
professores bem formados antes de entrar para o magistério, gestdo escolar
eficiente e uso de pedagogias adequadas.

T8 Os universitarios de cursos de licenciatura e pedagogia vém de familias pobres,
com menor bagagem cultural.

T9 | Um estudo divulgado pela consultoria Mckinsey chegou a uma conclusdo parecida
ao identificar como uma das caracteristicas comuns em paises bem avaliados no
PISA (Programa de Avaliagdo Internacional de Estudantes) o fato de a carreira ser
atrativa aos melhores profissionais que se formam no ensino médio.

T10 | Apesar desse aumento de renda do magistério, um relatério preparado pela
Unesco sobre a situagdo do professor no Brasil também destaca que os
diferenciais de salario em relagdo a outras profissdes ainda sdo muito grandes,

o que contribui para diminuir a atratividade da carreira.

™ E preciso recuperar as médias salariais no magistério, para que a carreira volte

a atrair os melhores profissionais.

T12 | O governador Serra defende que o projeto cria um estimulo aos professores

da rede, além de atrair jovens mais bem preparados para o magistério.

T13 | A valorizagdo ¢ crucial para que a profissdo se torne mais atrativa entre

os formandos com bom desempenho nas faculdades.

T14 | Isso porque os formados em fisica acabam atraidos por outras profissdes com
maior retorno financeiro

Ao ler os fragmentos acima, observa-se que o encadeamento de ideias €
tao grande que até pode parecer, ao leitor desavisado, um tnico texto sem os
devidos conectivos. Isso demonstra que foi pertinente nossa decisao de olhar
para as matérias na perspectiva do encadeamento de sentidos.
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Em sintese, a partir dos trabalhos apresentados observamos que ainda que
as perspectivas metodologicas se diferenciem elas apontam que o lugar e o
modo de falar do professor no jornalismo, em revistas ou em jornais, permanece
numa perspectiva de conformacao de uma imagem pejorativa do professor e
deve ser constantemente contestado.

4. CONCLUSOES

Ao longo deste artigo, buscamos responder a indagacao que fundamentou
nossa tese: quando o professor € noticia? Para tanto, analisamos noticias rela-
cionadas ao trabalho do professor, publicadas entre janeiro de 2009 e janeiro
de 2010 no jornal Folha de S.Paulo, buscando depreender as imagens que os
jornalistas se colam ao escrever sobre o professor.

A tese foi construida a partir da seguinte hipotese: sendo o jornalista um
sujeito afetado pelo inconsciente', o texto objetivo nada mais € que uma constru-
cao ideologica que se organiza por meio de Formacoes Imaginarias e Ideologicas
e serve para: 1) silenciar a presenca do inconsciente na escrita jornalistica; 2)
construir imagens fragmentadas sobre o jornalismo e o professor; e 3) apagar a
presenca das identificacoes de que o sujeito se vale para construir tais imagens.

Para confirmar essa hipotese, colocamo-nos alguns enfrentamentos, des-
membrados em quatro etapas: 1) recuperacao das relacoes entre jornalismo e
linguagem; 2) problematizacao do uso das fontes no jornalismo; 3) definicao do
conceito de noticia; e 4) analise de quais sao e dos modos como o jornalismo
constroi as imagens sobre os professores.

Tendo como referéncia teodrica o trabalho de Pécheux sobre as Formacoes
Imaginarias e Ideologicas, defendemos que ainda que no texto jornalistico se
tente apagar a inscricao discursiva, ele €, antes de tudo, uma producao de
sentidos sobre o mundo. Assim, constatamos que o modo de o jornalismo
falar sobre os professores se da num processo de jogos de imagens, em que a
perspectiva negativa do professor se da sempre em contraponto a uma imagem
positiva do jornalismo.

A andlise dos textos nos mostrou que um dos recursos utilizados pelo
jornalismo para produzir uma imagem positiva de si é o apoio num “pseudo”
discurso de cientificidade, que reforca a perspectiva de que seus discursos sao
representacoes objetivas da realidade. Em contrapartida, outra conclusao a que
chegamos foi que a imagem dos professores continua se constituindo sob uma
perspectiva negativa, acrescida de um dado novo que € a crescente proposicao
de exclusao dos professores e substituicao desses profissionais por outros me-
lhores como saida para os problemas da educacao.

Observamos que um dos recursos que acabam por contribuir com o de-
senvolvimento de tais imagens € o uso do conceito de objetividade que pren-
de o jornalista em duas inversoes ideologicas, a primeira a de que ele seria
responsavel pelo dizer e outra a de que o dito por ele representa a realidade.

12. FREUD, Sigmund.
Conferéncias introduté-
rias sobre psicanélise.
(1916-1917). Sao Paulo:
Companhia das Letras,
2014.
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Para construir um texto que sustente tais inversoes, o jornalista recorre a dados
mensuraveis e prende-se ao uso da voz do outro para se sustentar.

Observamos, a partir das analises, que nao é exatamente uma novidade
falar em imagens e representacoes negativas do professor no jornal, porém,
procuramos problematizar tal producao jornalistica e apontar como poderia-
mos contribuir para tal producao. Entendemos que a pertinéncia de nosso
trabalho nao é constatar a manutencao de um discurso pejorativo, acrescido
de novos elementos, mas apontar que os sentidos negativos so se materializam
gracas aos jogos de imagens que permitem a construcao de textos a partir de
sentidos positivos do jornalismo.
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Resumo: Os conceitos de autor, autoria,
co-autoria, texto-obra-criacdo, bem como
de escrita colaborativa e de telespectador-
-modelo sdo abordados neste artigo, no
que se refere as telenovelas produzidas no
Brasil. Assim, com base nas obras de Um-
berto Eco O Leitor Modelo (1969), Walter
Benjamin O autor como produtor (1994),
Roland Barthes A morte do autor (1984),
Antonie Campagnon O autor (1999), Motter
Ficcdo e realidade: a construcdo do coti-
diano na telenovela (2003), entre outros, e
também com base na Legislagdo Brasileira
de Direitos Autorais (2011) analisam-se os
conceitos de originalidade e adaptagdo
da obra literaria para a teledramaturgia.
A discussdo sobre os conceitos sugere
continuidade em estudos posteriores, ja
que ndo se esgota nas abordagens aqui
consideradas.

Palavras-chave: autor; autoria; coautoria;
escrita colaborativa; telenovela.

Abstract: This paper discusses concepts
of author, authorship, co-authorship, text-
work-creation and collaborative writing
and model viewer in the field of soap
operas produced in Brazil. Thus, based
on Umberto Eco works The Reader
Model (1969), Walter Benjamin The Au-
thor as Producer (1994), Roland Barthes
The Death of the Author (1984), Antonie
Campagnon The author (1999), Motter
Fiction and reality: Construction Of Daily
Life in the Soap Opera (2003), among
others, and also based on the Brazilian
Copyright Law (2011), it analyzes the
concepts of originality and adaptation
of the literary work for television drama.
The discussion of the concepts suggests
later studies, as is not limited to what
has been considered here.

Keywords: author; co-author; authorship;
collaborative writing; soap operas.

1. INTRODUCAO

De um modo geral, em ambito mundial, o Brasil é reconhecido no meio
televisivo pela escrita e producao de telenovelas. O pais concentra diversos ico-
nes da teledramaturgia, entre eles: Aguinaldo Silva, Antonio Calmon, Benedito
Ruy Barbosa, Carlos Lombardi, Janete Clair, Jorge Amado, Gilberto Braga,
Gloria Perez, Maria Adelaide Amaral, Regina Braga, Ricardo Linhares, Silvio
de Abreu, Walcyr Carrasco, Walther Negrao, entre outros. Algumas telenovelas
produzidas no Brasil se tornaram fendmenos internacionais, alcancando muitos
interessados no tema.
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O tema implica conceitos varios, dentre os quais procuraremos discutir
questionamentos decorrentes como: o que significa autor-escritor de teledrama-
turgia? O que sao coautores de telenovela? Como analisar o conceito de origi-
nalidade no caso das telenovelas? A obra do escritor o qual assina a telenovela
constitui-se em criacao individual ou obra coletiva? E, no caso, quem detém os
direitos morais de uma telenovela? A quem cabe a autoria de telenovela? Estas
sao algumas das questoes que este artigo pretende abordar.

2. O QUE E TELENOVELA?

A telenovela, ou mais popularmente novela, é o substantivo feminino de
novelo, ou seja, o fio a ser desenrolado. Esse entretenimento constitui-se, con-
forme explica Renata Pallottini', em:

[...] uma histéria contada por meio de imagens televisivas, com dialogo e acao,
uma trama principal e muitas subtramas que se desenvolvem, se complicam e
se resolvem no decurso da apresentacao. Naturalmente a trama planejada como
principal é a que leva o enredo basico, a fabula mais importante, do comeco ao
fim da acao, e a que justifica todo o projeto, dando-lhe unidade.

De modo geral, as telenovelas partem de uma historia escrita por um autor
que a assina. Tal obra parte de uma ideia ou fio condutor, podendo configurar-
-se em diversos géneros como romance, drama, comédia, entre tantos outros.
Partindo, portanto, da ideia-condutora escrita por um autor, o roteirista — ou
o diretor — reescreve ou adapta a obra para a televisao, ou seja, conforme as
linguagens proprias do meio televisivo. Pode-se dizer que ha dois tipos de
roteiros: o roteiro literario (uma novela de fulano de tal) e o roteiro técnico
(uma novela escrita por fulano de tal e colaboradores).

O roteiro literario, segundo Jorge Machado®, “nao contém indicacoes téc-
nicas” (€ a escrita do autor), enquanto o roteiro técnico “contém indicacoes
técnicas” referentes a criacao e desenvolvimento dos personagens e do enredo
(nessa parte, incluem-se o roteirista e os pesquisadores, bem como cameras,
iluminadores, diretores de producao e mais indmeros especialistas das mais
diversas areas do ramo televisivo). De modo geral, € o roteiro técnico que
transforma o roteiro literario em uma obra ficcional comercializavel (telenovela
em si). Vejamos entao como conceituar quem escreve a propria obra.

3. O QUE E AUTOR? O QUE E COAUTORIA?

Com a adaptacao de diversas obras literarias para a teledramaturgia, surge
a figura do roteirista-escritor e assim deparamo-nos com a questao referente
a autor versus autoria. Segundo o Diciondrio Aurélio’, o conceito de autor é:

Aquele que esta na origem de, que € a causa de: o autor de uma invencao.
Aquele que faz uma obra literdria, cientifica, artistica. Direito de autor, direito
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exclusivo de exploracao reconhecido a qualquer um sobre toda criacao original
que manifesta sua personalidade, nas letras, ciéncias ou artes. Direitos de autor,
proventos recebidos por publicacao de obra.

Ou seja, o conceito de autor funde-se com o conceito de originalidade
que significa:

Relativo a origem; que remonta a origem; primitivo. Que parece produzir-se pela

primeira vez; nao copiado, nao imitado. Que tem cardter proprio, que tem cunho

novo e pessoal; que nao segue modelo. Extraordinario, singular. Manuscrito

primitivo, primeira redacao de uma obra, de uma lei, decreto, livro etc. Obra

de arte produzida por um artista. Modelo primitivo (por opos. a cépia). Texto
primitivo (por opos. a traducao)*.

Ambos os conceitos remetem a ideia de uma obra individual, do processo
criativo de um s6 autor. Em contrapartida, o conceito de adaptabilidade ou
adaptacao da obra literdria corresponde a: “Iransposicao de uma obra literaria
para o teatro, televisao, cinema, etc. Arranjo, adequacao de uma obra estran-
geira que, além da traducao, implica modificacoes do texto original™. Assim,
obra individual teria ligacao com os conceitos de autor-originalidade-individuo.

Considerando-se os conceitos acima, pergunta-se em que medida o conceito
de autor poderia se estender a obras audiovisuais como telenovelas, por exemplo?

De modo geral, ao final da exibicao de cada capitulo de uma telenovela,
nos pos-créditos, identificam-se os escritores colaboradores. Para Nogueira®,
os escritores colaboradores sao coautores de telenovela, pois contribuem “na
elaboracao da sinopse” e escrevem “a telenovela junto com o autor principal”,
mas € o autor principal quem exerceria o “papel de lideranca”, escrevendo e
interferindo “na producao da telenovela”. Todavia, como veremos a seguir na
Lei n° 9.610, de 19 de dezembro de 1998 (Capitulo II — Da Autoria das Obras
Intelectuais, Art. 15)7 altera, atualiza e consolida a legislacao sobre direitos
autorais: “§ 1° Nao se considera coautor quem simplesmente auxiliou o autor
na producao da obra literaria, artistica ou cientifica, revendo-a, atualizando-a,
bem como fiscalizando ou dirigindo sua edicao ou apresentacao por qualquer
meio”. Haveria, portanto, a necessidade se tornar claro, a luz do texto legal, o
que se define como autoria de sinopse e colaboracao na producdo da obra literaria,
artistica ou cientifica. Parece-nos nao se tratar nem da mesma tarefa, nem da
dimensao do impacto que possa vir a ser causado no texto original (texto da
novela). Dessa forma, a questao parece merecer uma discussao ja na base, na
fundamentacao das ideias essenciais que direcionam a compreensao do fato
aqui tratado.

4. O QUE E SER AUTOR/COAUTOR EM OBRA
AUDIOVISUAL?

Hermano Duval®, estudioso dos direitos de autoria explica que:

4. |dem, ibidem.
5. Idem, ibidem.

6. NOGUEIRA, Lisandro.
O autor na televisao. Goi-
ania: Ed. UFG; Sao Paulo:
Ed. Edusp, 2002, p. 82.

7. BRASIL. Legislagao so-
bre os direitos autorais.
4. ed. Brasilia. Senado
Federal. Subsecretaria
de Secoes Técnicas, 2011.

8. DUVAL, Hermano.
Obra Comum ou em Co-
laboragdo. In: SANTOS,
Jodo Manoel de Carvalho
(coord.). Repertério En-
ciclopédico do Direito
Brasileiro. V. XXXV. Rio
de Janeiro: Borsoi, 1947,
p. 01.

61



9. ALVES, FILHO F. A
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lha de Sao Paulo. Tese de
doutorado. Universidade
Estadual de Campinas,
Instituto de Estudos da
Linguagem. Orientador:
Ingedore Villaca Koch.
Campinas, SP: [s.n.], 2005,
p. 67.

10. Idem, ibidem.
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[...] um colaborador teve uma ideia, mas nao sabe desenvolvé-la; outro, tem um
plano, mas nao tem ideia; um terceiro tem o estilo, que falta aos dois primeiros;
finalmente, um quarto tem uma “saida” para um desfecho feliz de um roman-
ce, peca teatral, drama ou obra cinematografica, mas falta-lhe tudo o que os
outros tém [...] reinem-se todos e conjuntamente elaboram a obra, que resulta
comum, pois a permuta de ideias e de inspiracoes também leva a obra comum.
Todos, pois, sao coautores ou colaboradores pro indiviso: pelo todo e pela parte.

A inferéncia possivel, acerca do acima exposto, ¢ a de que o conceito de
autor, em obra coletiva, poderia vincular-se ao conceito de coautoria. No en-
tanto, segundo pontua a Lei n° 9.610, de 19 de dezembro de 1998, artigo 16:
“Sao coautores da obra audiovisual o autor do assunto ou argumento literario,
musical ou litero-musical e o diretor”, perspectiva segundo a qual o diretor
seria quem recebe o titulo de coautor, e, na sequéncia, “coautores da obra
intelectual exercerao, de comum acordo, os seus direitos, salvo convencao em
contrario” (artigo 23). Mas, no que se refere aos direitos morais do autor de
obra audiovisual, o artigo 25 esclarece que: “Cabe exclusivamente ao diretor o
exercicio dos direitos morais sobre a obra audiovisual” e, no caso, também a
responsabilidade pelo que foi produzido. Segundo a mesma lei, em seu artigo
24, sao direitos morais do autor, dentre outros, os seguintes direitos: “I — o de
reivindicar, a qualquer tempo, a autoria da obra” e “V — o de modificar a obra,
antes ou depois de utilizada”. Em alguns casos de obras audiovisuais, pode haver
um acordo de cavalheiros entre o diretor e o autor empirico. Segundo esse
acordo, o diretor geralmente se abstém, em tese, dos direitos morais, para que
0 autor empirico possa ser reconhecido como o autor moral da obra, porém,
juridicamente, o diretor é o detentor moral da obra audiovisual.

Observe-se que, de modo geral, o diretor depende do escritor empirico
para a producao de suas obras e o autor empirico depende do diretor e da
produtora (emissora de comunicacao televisiva) para a veiculacao de sua obra
no meio televisivo. Segundo Alves Filho®:

[...] a nocao de autor refere-se a instancia humana ou institucional a quem se
atribui a macro-responsabilidade por um texto ou uma obra, e cuja contrapar-
te verbal é um nome préprio (ou uma assinatura). Ja o termo autoria refere o
processo de atribuicao, responsabilizacao e enunciacao de um texto ou uma
obra, de modo que mesmo aos textos que sao destituidos de autores pode ser
atribuida autoria. A um texto, por exemplo, que circula anonimamente, isto é,
sem identificacao do seu autor, pode ser suposta e atribuida uma dada autoria.

Em obras audiovisuais, os conceitos de autor e autoria parecem imbricados.
De modo geral, na televisao o texto (do autor empirico) subsiste e as imagens
(produzidas pelos roteiristas, adaptadores ou diretores) prevalecem, sendo o
proprio transito da pagina (escrita do autor) para a televisao (linguagem tele-
visiva) guiado pelo que estd na tela, segundo os indices de audiéncia. E como
se o autor empirico, conforme coloca Alves Filho", circulasse anonimamente
com identificacao de seu autor, porém sem que este possua os direitos morais
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da obra audiovisual, ja que eles, segundo a legislacao', sao atribuidos exclusi-
vamente ao diretor.

Parece-nos que, se a obra original é passivel de alteracoes, adaptacoes ao
meio televisivo, naturalmente perde, possivelmente em parte, atributos de sua
originalidade, restando, portanto, plenamente discutivel a questao da atribuicao
de direitos morais 2 um ou a outro autor na perspectiva aqui mencionada.

5. O QUE E PROCESSO CRIATIVO VERSUS OBRA
TELEVISIVA?

A linha de pensamento que vimos discutindo até aqui nos conduz a expli-
citacao tanto do que se pode compreender acerca de processo criativo, quanto
do como ele se configura na obra televisiva.

O escritor Jorge Amado, em entrevista a revista Domingo do Jornal do Brasil
(Nimero 972, 18/12/1994), explicou a diferenca entre obra de criacio de um
autor e obra escrita para a televisao:

Uma coisa é um romance, um livro. Vocé 1é. Outra coisa é um filme ou uma
obra de TV, que vocé vé. Um romance é um trabalho artesanal, uma obra de
TV ¢é industrial. Quando eu faco romance, sou eu que arranco aquilo da minha
cabeca, do meu coracao, das minhas tripas. Para fazer uma novela, vocé tem o
produtor, o diretor, o diretor de atores, o operador, nao sei quantos atores.

O escritor Manoel Carlos (a exemplo de Jorge Amado) expressou em en-
trevista a revista Veja'? que escreve sobre o que conhece. Ao ser questionado
sobre sua rotina de trabalho, respondeu que:

Nao tenho nenhuma rotina. Nao tenho hora para escrever, hora para dormir
nem hora para comer. Tenho um sono muito leve e, quando acordo no meio da
noite, ¢ comum que a novela venha inteira na minha cabeca. Ai eu me levanto
e vou trabalhar no meio da madrugada. E como se fosse uma doenca que toma
conta de vocé, nao da para pensar em outra coisa. Mas nao perco o contato com
a minha familia em hipétese alguma, e nao deixo de ler seis jornais por dia.

A seguir, conforme a entrevista concedida pelo autor em questao, tratamos
da influéncia da sua rotina no processo criativo de escrita. Quando o autor
revela escrever sobre o que conhece e em seguida afirma ler seis jornais por
dia, pode estar sugerindo que sua escrita advém das noticias que estao sendo
retratadas cotidianamente pela sociedade. O autor também foi indagado pela
revista sobre sua rotina e marcas de escrita:

Revista Veja: Uma das marcas de suas novelas € a atualidade dos didlogos, a rapi-
dez com que expressoes cotidianas de um grupo etario ou social sao transpostas
para a televisio. Como o senhor se abastece das informacoes necessarias para
conseguir esse resultado?

11. BRASIL, op. cit.

12. Disponivel em:
<http://veja.abril.com.
br/090703/p_075.html>.
Acesso em: 04 maio 2013.
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15. Idem, ibidem.
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<http://veja.abril.com.
br/090703/p_075.html>.
Acesso em: 04 maio 2013.
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de Janeiro: UFRJ, 1997,
pp. 57-58.
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Manoel Carlos: Levo uma vida absolutamente normal. Vou a banco, entro em fila
de casa lotérica e frequento feira e bancas de jornal. Ando pela rua e converso
com as pessoas. E assim que assimilo as diferentes expressoes. A Globo é uma
torre de marfim, de onde as pessoas costumam sair pouco. Jd eu saio todos os
dias, mesmo fazendo novela. S6 nao posso ir ao cinema, porque me atrapalha.
Também nao leio romances, quando estou escrevendo.

O processo de criacao “do-ser-estar-autor-de-telenovela”, mencionado por
Jorge Amado e Manoel Carlos, parece se relacionar com o processo de criacao
posto por Bakthin':

[...] vivencia o trabalho criador, mas o vivenciamento nao escuta nem vé a si
mesmo, escuta e vé tao-somente o produto que estd sendo criado ou o objeto a
que ele visa. Por isso, o artista nada tem a dizer sobre o processo de sua criagao,
tao situado no produto criado, restando a ele apenas nos indicar a sua obra; e
de fato é ai que iremos procura-lo.

Ao que parece, o processo de criacao nao se deixa apreender e os autores
de telenovela nao precedem ao texto, eles se constroem na inscricao subjetiva
do texto e depois se ausentam. Durante a trama, abstrai-se o autor e exaltam-
-s€ 0s atores-personagens, por sua vez, com suas proprias leituras da obra e,
por ultimo, os telespectadores com mais outras possibilidades para a leitura.
Nesse sentido, o texto de telenovela pode revelar o autor como um personagem
moderno, produzido pela sociedade e, conforme conceitua Barthes':

O autor moderno nasce ao mesmo tempo que seu texto; nao esta de modo algum
provido de um ser que precederia ou excederia a sua escrita, nao é de modo algum
o sujeito de que o seu livro seria o predicado, nao existe outro tempo além do da
enunciacao, e todo texto € escrito eternamente "aqui” e "agora'.

O escritor Manoel Carlos afirmou, na entrevista mencionada acima, que
“se a novela nao da certo, tera de carrega-la nas costas”, ou seja, se de alguma
forma a obra torna-se um cadaver', o seu autor revive, e entao, ele tera de as-
sumir o lado ruim da assinatura do texto. E significativo perceber que, mesmo
nao possuindo os direitos morais pela obra audiovisual, Manoel Carlos assume
para si essa responsabilidade: “sou eu o criador da ideia-condutora do drama”.
Ainda, na mesma entrevista, Manoel Carlos afirma que:

Quando entra uma cena que considero lenta, anoto o minuto exato em que ela foi
ao ar, para conferir no medidor de audiéncia que tenho em casa como foi o ibope.
Novela é uma surpresa. As vezes nao assisto a um capitulo porque acho que ficou tio
ruim que tenho vergonha. Mas ndo € raro que as pessoas gostem do que nao gosto'.

Estaria o autor empirico afirmando estar submetido ao telespectador-modelo?
Ao que parece, o teledramaturgo tem consciéncia de que escrever para televisao
é escrever para o que, em vez de chamarmos de leitor-modelo"”, poderiamos
denominar telespectador-modelo. Mas, afinal, o que seria telespectador- modelo?
Segundo Sarlo'™, o uso do controle remoto é manuseado conforme as leis que
a propria televisao ensinou a seus espectadores mediante:



O que é autor de telenovela ¢ M. B. Brizola e M. G. Mattes

[..] fabricacao acumulada de imagens impactantes; alto ou baixo nivel de in-
formacao com velocidade superior a capacidade do telespectador de reter seus
conteudos; fuga da pausa e da retencao do fluxo de imagens; variada repeticao
do conteuido; auséncia de siléncio; movimentacao continua das cameras, combi-
nacao de planos breves, preenchendo o video de imagens, para tentar evitar a
mudanca de canal.

No caso das telenovelas, os diretores transformam a escrita do autor empi-
rico em roteiro técnico, e os atores, por sua vez, buscam individualmente chegar
a um processo de fruicao para entao construirem seus personagens. Umberto
Eco', com o exemplo do compositor e do intérprete, elucida como se da este
processo de leitura do intérprete:

Entre as recentes producoes de musica instrumental podemos notar algumas
composicoes assinaladas por uma caracteristica comum: a peculiar autonomia exe-
cutiva concedida ao intérprete, o qual nao s6 dispoe da liberdade de interpretar
as indicacoes do compositor conforme sua sensibilidade pessoal (como se da no
caso da musica tradicional), mas também deve intervir na forma da composicao,
nao raro estabelecendo a duracao das notas ou a sucessao dos sons, num ato de
improvisacao criadora.

Umberto Eco, em Obra aberta (1969)%, ajuda-nos a analisar a telenovela,
quando diz que: “obras inacabadas, que o autor, aparentemente desinteressado
de como irao terminar as coisas, entrega ao intérprete mais ou menos como as
pecas soltas de um brinquedo de armar”. Segundo Benjamin?, os leitores estao
sempre prontos “a escrever, descrever e prescrever’. No caso das telenovelas,
podemos pensa-las como diversas releituras do texto, visto que o texto do
autor empirico passa pela leitura dos atores e, enquanto ator-leitor, constroi
seu personagem segundo esta leitura e, no caso dos telespectadores, havera
um novo processo de (re)leitura.

6. O QUE DIZ O ATOR ATRAVES DO PERSONAGEM?

Basicamente, pela leitura do ator é construido um personagem a ser in-
terpretado. A partir dai, as telenovelas em si, a0 que parece, tém construido
identidades (femininas, masculinas, juvenis, sexuais, étnicas, religiosas etc.).
Segundo Motter®:

A telenovela pode ser considerada, no contexto brasileiro, o nutriente de maior
poténcia do imagindrio nacional e, mais que isso, ela participa ativamente na
construcao da realidade, num processo permanente em que a ficcao e realidade
se nutrem uma da outra, ambas se modificam, dando origem a novas realidades,
que alimentarao outras ficcoes, que produzirao novas realidades.

Na concepcao do autor em questao, telenovelas podem construir projetos
de realidades, espacos nos quais se narra o real, mas também nos quais se
constroem realidades. De modo geral, as telenovelas podem ser consideradas
propagadoras de modelos identitarios, nos quais a obra ausenta seu autor. Para
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aberta: forma e indeter-
minagao nas poéticas con-
temporaneas. S&o Paulo:
Perspectiva, 1969, p. 37.

20. Idem, p. 41.

21. BENJAMIN, Walter.
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In:____. Magia e téc-
nica, arte e politica.
7. ed. Trad. de Sérgio
Paulo Rouanet, Sao Paulo:
Brasiliense, 1994, p. 115.
[Obras Escolhidas, v. 1].

22. MOTTER, Maria Lour-
des. Ficcdo e realidade:
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Burke?, o texto torna-se ficcao. Para Schneider®, através da atuacao dos atores,
a realidade do telespectador pode se tornar a ficcao real.

Conforme Campagnon®, “o leitor, e nao o autor, ¢ o lugar onde a uni-
dade do texto se produz, no seu destino, nao na sua origem”. Nesse sentido,
as telenovelas mais que entretenimento revelam formas de organizar, ver e
interpretar a realidade. Pelos personagens veiculam-se valores morais, éticos,
comportamentais, que podem ser incorporados coletivamente pela sociedade
telespectadora. A persuasao do telespectador pode acontecer pela identifica-
cao com os personagens (atores) que, na maioria das vezes, podem ser copias
convincentes de personagens da vida real (embora, a maioria das telenovelas
nos pos-créditos advirtam o nao compromisso com a realidade, sendo qualquer
semelhanca mera coincidéncia).

7. CONSIDERACOES FINAIS

Este estudo, tendo abordado os conceitos de autor/coautoria, texto-obra-
-criacao, em relacao as telenovelas, procurou analisar, em especifico, a questao
acerca de que ser autor de telenovela parece exigir, antes de mais nada, a andlise
do que ¢ telespectador-modelo. Cada autor de telenovela, conforme a faixa de
hordrio em que a novela é transmitida, parece reconhecer as caracteristicas
de seu telespectador-modelo. Dentre os conceitos tratados, constata-se também
que o diretor das obras audiovisuais detém dos direitos morais. A autoria de
telenovelas esta vinculada a um ou mais autores empiricos e, simultaneamente,
a um ou mais diretores, adaptando a obra empirica a uma linguagem televisiva
e, finalmente, a telenovela produzida sera veiculada pela emissora detentora dos
direitos autorais. Inevitavelmente, na escrita televisiva, o autor empirico morre,
mas sua presenca pode ser percebida em suas marcas de linguagem.

A leitura das obras de base permite perceber que a conceituacao definida,
neste ambito de estudo, parece carecer de uma explicitacao mais especifica,
por exemplo, no que se refere a nocoes de adaptabilidade, transposicao, es-
critores colaboradores, autor principal; bem como da relacao entre conceitos
e entre funcoes (de quem cria a obra, quem a adapta, quem a altera, quem a
recria — por assim dizer).

Concluindo-se, pode-se afirmar que as telenovelas exercem um compromisso
além do entretenimento, gerando também a necessidade do aprofundamento
de algumas questoes teoricas referentes a escrita televisiva, como: o que cada
telenovela objetiva expressar em sua faixa de horario de transmissao e em que
medida a atuacao do ator faz de seu personagem um modelo de identidade
a ser seguido pelos telespectadores. Tais questoes foram mencionadas com a
devida limitacao a artigo, contudo sem a profundidade que caberia ao tema
em espaco maior; ratificando-se, portanto, que haja continuidade em estudos
posteriores.
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Resumo: Desde meados da década de
1990 tém aparecido novos programas
infantis de televisdo que mostram novas re-
presentagdes do publico infantil. A neuro-
biologia cerebral e as teorias epigenéticas
do desenvolvimento infantil descobriram a
imagem de uma crianga com capacidades
e motivagdes internas por desenvolver.
Esta se evoluindo para uma nova represen-
tacdo televisiva do publico infantil e para
um construtivismo cultural na recepcéo.
Esses programas representam uma crianga
com competéncias socioemocionais. Essa
representacgdo infantil é mais complexa e
convoca uma audiéncia construtivista dos
programas. E necessario desenvolver uma
politica publica de introdugéo sistematica
na educagdo infantil de tais programas
de televisdo com valor socioemocional
de formagcéo.

Palavras-chave: televisdo infantil; educacao;
classe infantil; audiéncia construtivista; lar.

Abstract: Since the end of 1990 decade it
has appeared new TV children productions
with a new representation about children
audience. Neurobiology and epigenetic
theories on children development have
presented an image of a child with internal
competences and motivations to develop.
There is an evolution towards this TV rep-
resentation of child audience and towards
a cultural constructivism in reception.
Those TV programs represent child socio-
emotional intelligence; it is stated that the
socio-emotional educational value of these
TV programs vindicate a public policy for
its systematic introduction in kinder class
room. Programs require a constructivist
reception at school and in family. Child
constructivist reception allows a positive
socio-emotional education.

Keywords: children television; education;
children classroom; constructivist recep-
tion; home.

1. NOVAS PRODUCOES TELEVISIVAS INFANTIS

Desde a ultima década do século XX novos programas infantis de televisao
téem surgido, em especial para criancas da pré-escola. Tais programas exibem
uma "nova representacao da crianca e um novo desenho da realizacao televi-
siva. Segundo minha analise, essa nova imagem conceitual da crianca e do
bebé, que enfatiza a existéncia de complexas competéncias internas, comecou
a influir na producao dos programas infantis. Nota-se uma caracterizacao do
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publico infantil tomada das ciéncias contemporaneas. Alguns novos programas
indicam o recurso a assessoria especializada de psicologos e educadores. No
presente artigo, serao apontadas algumas mudancas ocorridas na representacao
da crianca e nos conteidos dos programas.

1.1 Imersao audiovisual do publico

Tem se tentado formas diversas de entrar em contato com esta crianca-
-publico tecnologicamente competente. Além da televisao, a crianca atual vive em
um ambiente cotidiano de crescente "imersao em multiplataformas audiovisuais
ubiquas: a tela do smartphone do computador, especialmente do tablet'*. Diante
das multiplas telas, a crianca faz selecoes, manipulacoes visuais e manuais, €
conexoes com outras criancas (intercambios, fa-clubes etc.). Alguns programas
aludem a esta multiplataforma e criam sites € materiais para se relacionar com
a crianca que opera telas multiplas (webpages, canais do YouTube, produtos
comercializaveis). A imersao torna-se uma oferta infantil concebida em telas
multiplas. A imersao possibilita ainda uma exposicao multimodal, na qual a
multimodalidade tem um aspecto de significacao semiotica especifica, propria
dos signos concretos, lidicos e afetivos da linguagem audiovisual. A modalidade
propria da linguagem audiovisual pode representar muito bem a diversidade
concreta dos publicos, o protagonismo e as competéncias s6cio-emocionais.

Do espetéaculo a interatividade

Tem-se procurado representar no programa de televisao as capacidades e
motivacoes internas da crianca-publico; do publico considerado reativo aos esti-
mulos da tela (modelo behaviorista) evoluiu-se para uma crianca concebida como
detentora de capacidade internas ativas, e capaz de se interessar em interpretar
a proposta do programa. De um programa de televisao que era realizado com
estimulos de percepcao basicos para capturar a atencao da crianc¢a aparece uma
énfase na busca de interatividade com uma crianca que tem outras capacidades
internas de relacao com o programa; isto €, que a crian¢a nao assista somente
ao que esta passando na tela, e, sim, que possa se relacionar interagindo com
os conteidos do programa e com outras telas.

FIGURA 1 )
NOVA RELAGCAO DE INTERAGAO
CRIANCA NO PROGRAMA E CRIANCA-PUBLICO

Crianca
representada Mediacso Crianca-publico
no programa ¢ receptora

de televisao
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A Figura n. 1 ilustra a nova relacao que o programa infantil pretende es-
tabelecer com a crianca-publico. Para se estabelecer interacao entre o publico
infantil e os contetdos do programa de televisao, a producao criativa tem que
representar a crianca no programa. Ou seja, procura tornar visivel a crianca
de modo que a crianca-audiéncia possa reconhecer-se e identificar-se com a
representada na tela. Rompe-se a relacao unilateral da tela em direcao a crianca
e busca-se uma relacao circular de representacao, visibilidade e interacao. En-
tretanto, como se vera mais adiante, a polissemia da representacao audiovisual
oferece varios niveis de significacao para o publico infantil. Dai a necessidade
da mediacao construtivista pela audiéncia.

Crianca protagonista

Trabalha-se o formato de relato com historias ludicas e nao apenas o for-
mato de modulos autonomos (formato inicial de Vila Sésamo; também presente
agora na rede social hi5.com): O formato de histéria permite que a crianca
seja representada como protagonista da acao diegética, especialmente em
historias ficcionais. Da crianca representada no programa como um aprendiz
do adulto evolui-se para uma crianca representada como protagonista dos
programas; tende-se a abandonar o esquema crianca — aprendiz do adulto -
oriundo da escola’.

1.2 Segmentacao das idades, contetidos e formas

As etapas etarias da evolucao no desenvolvimento epigenético infantil
vao influir na criacao dos canais segmentados para criancas (nos anos 1990)
e para a Baby TV (no século XXI), e também na presenca de conteidos e
formas televisivas adequadas as capacidades de percepcao, especialmente nos
programas para criancas de 0 a 6 anos. Assim, as ciéncias do desenvolvimento
infantil influenciarao na segmentacao dos contetdos, programas e canais. An-
tes, produzia-se televisao para criancas em geral, atualmente a televisao infantil
tende a ser segmentada segundo o desenvolvimento das capacidades infantis.
Ha evidéncias de que a medida que a crianca evolui, vai abandonando os pro-
gramas de que gostava e prefere outros mais desafiadores a seu novo nivel de
desenvolvimento.

1.3 A inteligéncia socioemocional

Do ponto de vista dos conteudos, por muitos anos pensou-se que uma
televisao infantil de qualidade deveria exibir programas relacionados com os
conteudos escolares de linguagem e matemadtica; o programa Vila Sésamo
foi concebido inicialmente como preparacao para a escola, particularmente
para criancas culturalmente vulnerdveis. "A neurobiologia infantil revelou a
importancia da inteligéncia socioemocional, a atividade gestual-corporal, a
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manipulacao, a brincadeira, as emocoes positivas, a auto-estima, as boas relacoes
sociais e outras capacidades™”. Uma grande contribuicao que se espera hoje da
televisao para as criancas € a conexao com sua inteligéncia emocional; entao
aparece uma certa autonomia quanto aos conhecimentos escolares cognitivos
e um interesse no desenvolvimento de outras capacidades das criancas. A nova
imagem infantil significa que a crianca nao € apenas concebida a partir das
competéncias mais tradicionais para aprender a lingua materna, a leitura e
a escrita e a matemadtica. A nova imagem coloca em questao que a crianca
tem capacidades socioemocionais importantissimas para seu desenvolvimento
presente e futuro, as quais deveriam ser consideradas por uma televisao atu-
al de qualidade. Tem ainda capacidade lidicas e imaginativas valiosas, que
deveriam ser estimuladas, em vez de se desconfiar delas. Mas, além disso, é
uma crianca fisicamente muito ativa e que gosta de se exercitar. Portanto,
uma televisao de qualidade deve estar conectada com essas novas capacidades
internas conhecidas e valorizadas.

1.4 Fruicao e entretenimento

De acordo com a neurociéncia®, as emocoes positivas sao indices de apren-
dizagem; valoriza-se, entao, a fruicao ludica do agrado e do prazer que a crianca
sente diante de um programa de televisao; tal fruicao emocional, compartilhada
pela familia e pelo professor, é a base de qualquer formacao cognitiva que se
pretenda obter adicionalmente’.

1.5 O videogame

A drea do videogame, em grande expansao, foi também incluida nas novas
temadticas que sao exploradas em seu potencial uso educativo, em distintos niveis
escolares e extraescolares. O videogame produz um espaco de interacao visual
e manual no qual o usuario assume a tarefa de desafiar a si proprio. E ope-
racional e interativo, sintetiza a habilidade, o prazer, a recompensa da vitoria,
a nova tentativa lidica depois do fracasso®. O videogame se apresenta também
como um formato breve que desafia a crianca, por exemplo, a encontrar letras,
numeros e formas.

2. RECEPCAO CONSTRUTIVISTA DA TELEVISAO

A pesquisa da recepc¢ao de programas infantis descobriu o chamado “video
déficit”, segundo o qual o publico infantil de menos de 30 meses apresenta
grandes dificuldades para descobrir a realidade pessoal e social apresentada
em um programa de televisao’. O “video déficit” parecia confirmar a descon-
fianca formulada por Platao nas representacoes ludico-simbolicas e acentuar o
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carater enganoso da imagem visual, temor que reaparece periodicamente na
cultura ocidental”. Hoje se interpreta o “video déficit” como um programa
inapropriado ao grau evolutivo de maturidade da crianca, mas também como
a insuficiéncia do programa de televisao isolado de um ambiente cultural
construtivista na recep¢ao.

Do ponto de vista da recepcao dos programas de televisao, ha evidéncias
consistentes de que a televisao é compreendida e interpretada pelas criancas de
acordo com sua adequacao a maturidade evolutiva e em um ambiente interativo
da classe e da familia'; a utilidade da televisao para a formac¢ao nao residiria
em um programa isolado do ambiente sociocultural (como foi concebido pelo
behaviorismo em meados do século XX).

A interpretacao formativa desses programas nao pode prescindir do pro-
cesso de interacao entre crianca e adultos significativos'.

No campo da teoria, a hipétese € que a ficcao produzida pela televisao é
um "espaco ludico de transicao" quando é mediada pelo adulto, como pensa-
va Winnicott sobre a interacao ludica e de fruicao entre mae e crianca como
transicao para a cognicao da realidade. Na Espanha, Joan Ferrés'* também
indicou que o olhar racionalista defensivo e pouco generoso com a televisao €
contraditorio com a experiéncia existencial de fruicio no consumo de produtos
televisivos em casa por parte do publico, especialmente infantil e adolescente.
Portanto, do ponto de vista da producao, a nova televisao infantil deveria ser
projetada: a) para enfatizar a conexao com as competéncias internas da crianca;
b) para ser veiculada em um contexto cultural interativo (construtivista e de
conexoes) que ajude e estimule a crianca. A utilidade de formacao, entao, nao
apenas se relaciona com a qualidade do programa, e sim com a qualidade das
condicoes construtivistas da audiéncia.

Na verdade, os novos programas atualmente produzidos sao necessarios para
garantir uma compreensao formativa por parte das criancas”. A interpretacao
do significado é complexa, pois existe a polissemia e também varios niveis de
significacao: dos niveis mais superficiais da histéria e da sequéncia narrativa
até niveis mais profundos e implicitos como a representacao de competéncias
socioemocionais; a criatividade interpretativa do receptor infantil também
deve ter um espaco de expressao. Surge a necessidade de criar uma situacao
cultural construtivista na recepcao, interagindo com a interpretacao pessoal da
crianca sobre o programa. Do ponto de vista tedrico, abandona-se a concepc¢ao
behaviorista de uma influéncia autonoma de um programa sobre um publico
individual e isolado do meio, e adere-se a uma concepcao construtivista, na qual
a expressao ludica da crianca e sua interacao com o entorno sociocultural sao
necessarias para a compreensao interpretativa. A Figura 2 ilustra as mudancas
da relacao unilateral behaviorista para a relacao construtivista com um receptor
culturalmente contextualizado.
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FIGURA 2
CONCEPCAO BEHAVIORISTA E CONCEPCAO
CONSTRUTIVISTA DA RECEPCAO AUDIOVISUAL

Concepcao behaviorista da recepcao

TV — INDIViDUO

Concepcao construtivista da recepcao

TV — Receptor em intercambio

expressivo na sala de aula,
na familia e nas redes sociais

Com as transformacoes apontadas, necessita-se, segundo meu ponto de
vista, de uma nova relacao de formacao entre a televisao infantil e a audiéncia:
¢ a etapa da recepcao construtivista na classe infantil. A finalidade de formacao
positiva seria a compreensao por parte da crian¢a de suas proprias competén-
cias socioemocionais representadas de modo audiovisual pelo programa. Isso
implica o desafio de produzir ambientes de fruicao e construtivista de exibi-
cao/recepc¢ao para criancas. De um ponto de vista pratico, tal construtivismo
na recepcao deveria ser proporcionado pela escola infantil e pela familia. Mas
também € necessario uma pesquisa etnografica sobre os melhores ambientes e
praticas construtivistas e as interpretacoes das criangas.

A recepc¢ao construtivista tem que levar em conta a diversidade da audi-
éncia infantil de televisao.

¢ Existem recentes programas da nova geracao que buscam a conexao com
as competéncias e energias socioemocionais da crianca. A valorizacao
interativa da fruicao infantil com tais programas € a base da interpreta-
cao/apropriacao construtivista.

¢ Existe também a publicidade televisiva que incita o consumo de comida
pouco saudavel, que provoca problemas de obesidade infantil. Diante
desse tipo de conteudo, a recepcao deveria assumir um carater descons-
trutivista; sao textos complexos e ambiguos, jai que representam audio-
visualmente produtos reais (¢rash food), com uma retoérica persuasiva de
atraente carater ladico®.

* Ha uma consideravel porcentagem didria de consumo infantil de pro-
gramas de televisao cujos destinatarios primarios sao jovens e adultos.
Frequentemente tais programas mostram situacoes que os pais conside-
ram inadequadas para as criancas; as vezes, as criancas nao conseguem
compreender os conteudos ficcionais, ou se amedrontam diante dos
conteudos informativos. A mediacao da familia e da escola é necessaria
para a interpretacao infantil de tais conteudos.
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3. TELEVISAO INFANTIL PARA A CONTRIBUICAO
NA QUALIDADE DA EDUCACAO INFANTIL

A necessidade de introduzir de modo sistematico a recep¢ao construtivista
na educacao infantil tem diversas razoes.

3.1 As criancas como as maiores consumidoras de televisao

As criancas sao grandes consumidoras de televisao: na atualidade, a televi-
sao paga oferece na América Latina de dez a 12 canais infantis. A regiao tem
uma média de cobertura de cerca de 50% de casas com televisao a cabo. Os
dados do Ibope para a América Latina mostram que os canais infantis ocu-
pam os quatro ou cinco primeiros lugares entre os dez mais assistidos da tevé
a cabo. Na etapa final da infancia, as criancas crescentemente transformam-se
em “multitarefas” nas diversas plataformas disponiveis.

3.2 Educacdo na tenra infincia como base
do desenvolvimento educacional posterior

Dussaillant e Gonzdlez'” mostram que a educacao infantil precoce aumenta
a probabilidade de um melhor desempenho nos niveis escolares posteriores. O
desenvolvimento da educacao infantil em cobertura e qualidade demonstrou
ser o investimento socialmente mais rentavel do ponto de vista do momento
cronolégico mais efetivo no processo de educacao total da populacao. Ha, en-
tao, um fundamento de efetividade social para aproveitar a oportunidade de
fortalecer a qualidade da educacao infantil.

3.3 Desenvolvimento da inteligéncia socioemocional

Além disso, o conceito de qualidade na educacao infantil ampliou-se para
o desenvolvimento mais integral da crianca, incluindo o aspecto que atual-
mente denomina-se inteligéncia socioemocional; esta inteligéncia refere-se a
consciéncia de si mesmo e a consciéncia social, a autoimagem positiva de si
mesmo, a responsabilidade na tomada de decisoes, a resiliéncia e ao sentimento
de capacidade, motivacao interna ao desenvolvimento de suas capacidades, ao
autocontrole e as relacoes sociais; mas o desenvolvimento de tais capacidades
nao foi tomado com o devido cuidado pela formacao infantil, excessivamente
centrada na preparacao para as etapas escolares posteriores (“hiperescolariza-
cao”). No desenvolvimento infantil precoce dessas capacidades internas, hoje
¢ considerado fundamental para a educacao pessoal, social e cidada, e para a
escolarizacao posterior'.

A qualidade da educacao infantil, especialmente no desenvolvimento da in-
teligéncia socioemocional integral da crianca, atualmente pode ser decisivamente
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apoiada com os mencionados programas infantis de televisao da nova geracao.
E a oportunidade que aparece ao introduzir a nova televisao infantil no modo
construtivista na aula infantil: incrementar a qualidade atual da educacao in-
fantil e toma-la como base da aprendizagem posterior.

As mudancas mencionadas na nova producao de televisao infantil introdu-
zem a necessidade da recepcao construtivista na nova educacao infantil. Com
a recepcao construtivista, a televisao deixa de ser concebida como uma ameaca
a crianca, que deveria dela ser protegida pela cultura social e familiar.

Assistir de modo construtivo, em sala de aula e em casa, a programas da
nova geracao pretendem ser um desafio de fruicao das capacidades internas do
publico infantil com a crianca competente representada na televisao.

4. MODELO DE RECEPCAO CONSTRUTIVISTA

A recepcao construtivista propoe novos desafios a educacao infantil.

4.1. Construir um modelo de audiéncia construtivista para
a aula

Exploracoes em jardins da infancia no Chile permitem recuperar a pro-
pria experiéncia das professoras’ que estdo ja usando programas infantis de
modo espontaneo em sala de aula. A informacao inicial permite propor uma
estratégia de um modelo construtivista de recepcao na sala de aula infantil.

Modelo sistematico. O modelo deve ser sistemdtico, programado sistema-
ticamente com uma hora, uma vez por semana; deve procurar se relacionar
com os conteudos infantis.

Modelo flexivel. Deve ser flexivel para adaptar-se as diferentes criancas e
em condicoes diversas (diferentes gostos, capacidade de atencao etc.).

Modelo construtivista. A sequéncia de atividades em uma hora poderia
ser a seguinte:

* breve introducao com as criancas (assistem e se divertem com o progra-
ma em casa, por exemplo);

¢ exibicao do programa selecionado;

* possiveis atividades construtivistas das criancas, as quais devem ser ade-
quadas ao desenvolvimento:

* valorizacao, pelas professoras, da fruicao expressiva e livre infantil e da
interacao com a tela;

¢ desenhar: expressao livre e pessoal sobre o programa; trabalhos com re-
cortes e fotos, jogos de RPG, tirar fotos e gravar videos com smartphones
e outras atividades;

* comentarios em grupos de quatro criancas;

* comentarios em grupo;
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* incentivar o intercambio entre criancas e pais, em casa, sobre o programa
assistido.

4.2. Avaliacao e repeticoes

E preciso trabalhar em experiéncias controladas e sua avaliacio deve se
dar tanto em relacao aos resultados quanto ao aperfeicoamento do modelo
construtivista da audiéncia infantil. E preciso avaliar a estratégia adequada para
as repeticoes de programas. As repeticoes sao apreciadas pelas criancas e ha
evidéncias de que as repeticoes permitem as criancas o aprofundamento nas
camadas de significados do programa. A hipotese é comecar com trés exibicoes
do mesmo episédio de um programa:

Primeira exibicao — centrada na fruicao do episédio, compreensao da his-
toria com a respectiva tarefa ou desafio e ordenamento da sequéncia narrativa;

Segunda exibicao - centrada nos personagens da ficcao e em suas
competéncias/capacidades;

Terceira exibicao — centrada na identificacao e reconhecimento: compreen-
sao das competéncias/capacidades dos personagens da ficcao; identificacao com
competéncias dos personagens da ficcao e no reconhecimento das proprias
competéncias das criancas. E a camada mais complexa e profunda.

Mas € preciso avaliar a estratégia adequada: repeticoes semanais ou in-
tercaladas; quantidade de repeticoes produtivas para evitar o cansaco. Foco
progressivo nas repeticoes.

4.3. Capacitacdo de professoras

Massificar a introducao da televisao infantil em sala de aula coloca em ques-
tao a capacitacao das professoras de educacao infantil em exercicio, a formacao
sistematica e a formacao sistemadtica das novas professoras de educacao infantil.

4.4. Capacitacdo de pais a partir da sala de aula infantil

Pois nao basta introduzir a televisao infantil na sala de aula infantil.
Coloca-se o desafio de capacitar a familia para uma acao construtivista com os
filhos, especialmente com os menores. Sabe-se que a familia realiza duas ativi-
dades basicas diante do ato de ver televisao dos filhos: a mediacao deliberada
e intencional diante da TV, e a modelagem; esta ultima nao é deliberada, mas
resultado das permanentes relacoes que a familia sustenta na vida cotidiana
com os programas de televisio, e na transmissao a crianca das preferéncias
e valores da cultura familiar diante da televisao. Se na familia os pais nao
conversam com os filhos menores sobre os programas que assistem (e sobre
0s que nao assistem), o siléncio dos pais cria um modelo com uma mensagem
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implicita: “o que vocé assiste na televisao nao nos interessa porque nao tem
valor nem importancia para nos”. Assim, modela-se na crianca um modo de
assistir televisao como atividade nao transcendente e irrelevante, mesmo que
para a crianca seja uma atividade interessante, prazerosa e potencialmente
enriquecedora. E preciso, portanto, passar da modelagem passiva para uma
mediacao deliberada e construtivista.

Os pais atualmente quase nao tém tempo de assistir televisio com os filhos,
como frequentemente se recomenda. Para ajudar a familia, tem-se criado folhe-
tos com materiais para leitura, mas habitualmente sao conselhos genéricos; os
canais infantis a cabo criaram sifes com sugestoes para a familia, mas parecem
ser bem pouco consultados. Aparecem mensagens em emissoras de televisao
chamando os pais a conversar com os filhos sobre a programacao; mas eles
nao sabem com seguranca o que comentar com os filhos.

A'sala de aula infantil pode contribuir para capacitar os pais a familiarizar-se
com alguns programas de televisao preferidos pelos filhos, apreciar os valores
e atitudes neles representadas, e também para a realizacao de intercambios
construtivistas (de acordo com a interpretacao sociocultural) na recepcao dos
filhos. As avaliacoes nas escolas mostram que atividades ocasionais como “Semana
da Familia” ou “Semana da Televisao” tém baixa frequéncia. Propoe-se que as
reunioes habituais de pais nas escolas dediquem permanentemente uns 15 mi-
nutos para destacar os programas valiosos e estimular os pais a comentar sobre
eles com os filhos. E preciso entio que as professoras de cada curso conhecam
os programas favoritos dos seus alunos, comentem sobre eles com os pais e os
estimulem a compartilha-los com seus filhos; € um didlogo de interpretacoes
e nao de imposicao de um significado fechado. Comentar interpretacoes de
atitudes como as mencionadas anteriormente de protagonismo, autoconfianca,
autoestima, capacidade de realizar, curiosidade, atividade, amizade, colabora-
cao, tolerancia, autoanalise e autocritica, resiliéncia diante da adversidade e
do fracasso, ¢ uma forma de construtivismo que permite interagir explicitando
interpretacoes e conteidos de formacao que a propria crianca considera valio-
sos. A conversa € um sinal para a crianca da importancia atribuida pelos pais
para a compreensao dos programas e seu valor de fruicao.

Essa metodologia — de comentdrios construtivistas de professores aos pais
no interior da escola a fim de ajuda-los a ser mediadores com seus filhos dian-
te da televisao — considera o entretenimento e o prazer do ver televisao nas
situacoes de descanso em casa. Mas pressupoe a capacitacao para informar
pais e professores sobre os programas exibidos e seus potenciais conteudos de
formacao. Assim, pois, aparece aqui uma grande necessidade de capacitacao e

informacao sobre os programas exibidos.
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4.5. Formacao de produtores e programadores de
televisdo infantil

Os programadores de canais de televisao necessitam de capacitacao para
reconhecer os novos critérios de qualidade na televisao infantil. Da mesma
forma, os profissionais especializados em elaboracao e roteirizacao de progra-
mas infantis precisam conhecer os novos critérios de qualidade na producao
televisiva infantil*. Além disso, é necessario explicitar os novos critérios de
qualidade para a destinacao de recursos publicos aos produtores interessados
em produzir televisao infantil.

4.6. Politicas publicas de exibicao de televisdo infantil na
sala de aula infantil

A introducao da televisao infantil na sala de aula infantil requer decisoes
politicas para os estabelecimentos publicos. Atualmente muitos municipios pos-
suem canais publicos de televisao a cabo, o que facilita a chegada do conteudo
as salas de aula infantis. Muitos estabelecimentos ja tém tecnologia para recep-
cao de televisao aberta, por cabo, por satélite ou em streaming. Sera necessario
articular a transmissao dos canais com a recepcao nas salas de aula infantis.
Também aparece claramente a necessidade de um canal publico infantil ar-
ticulado com a sala de aula infantil, o que é possivel de ser realizado com a
atual tecnologia digital aberta.

5. EM SINTESE

A relacao televisao e educacao infantil evoluiu do objetivo de defesa diante
da suposta vitimizacao produzida pelos programas contra as criancas para a
reivindicacao de uma televisao exibida e assistida construtivamente como dese-
javel edu-entretenimento. Na primeira parte deste texto, indica-se que se estd
trabalhando na producao televisiva de “edu-entretenimento” para a formacao
especifica em aspectos atitudinais-afetivos da inteligéncia emocional. E um novo
campo de formacao infantil, que contribui com a qualidade da educacao em
aspectos diferentes daqueles centrados em leitura e escrita. A revalorizacao
do entretenimento ludico permite a apreciacao (e a producao) de textos edu-
-formativos, nas areas afetivo-motivacionais. A formacao afetivo-atitudinal foi
revalorizada por uma antropologia evolutiva e pela neurobiologia cerebral mais
sensiveis ao desenvolvimento da potencialidade social e emocional humanas. Na
segunda parte do texto, indica-se que nao basta a recepcao televisiva em casa
e que a sala de aula de educacao infantil aparece como um valioso ambito de
trabalho. Argumenta-se que as novas producoes nao sao interpretadas apenas
em seu texto televisivo, mas que necessitam ser exibidas sistematicamente na sala
de aula infantil, com uma recepcao construtivista, para que o publico infantil

20. FUENZALIDA, 2015,
op. cit.
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interprete o valor positivo socioemocional. Propoem-se modelos de recepcao
construtivista para a sala de aula infantil. Em etapas etdrias posteriores, os atuais
meios, menores e de baixo custo, permitem aos professores e alunos a pesquisa
e a expressao em temas de importancia sociocultural para os estudantes; sua
producao/recepcao comentada permite uma reflexao construtivista com maior
capacidade de incidéncia pragmatica na vida cotidiana.

A centralidade da casa, entretanto, para a recepcao da televisao pelas
criancas — sob a égide do descanso e do prazer — leva a sustentar que nao
basta a formacao sistemadtica da escola, mas, sim, que na sala de aula infantil
deve-se capacitar a familia para incentivar uma atitude interpretativa em casa.
A capacitacao das professoras e da familia para a mediacao construtivista traz
novos desafios metodologicos em uma alianca entre pais e professores e a ne-
cessidade de novos instrumentos de formacao.

A estratégia construtivista para assistir aos novos programas de televisao
infantis na sala de aula infantil requer um canal publico segmentado infantil,
articulado com a sala de aula. E a articulacao com o Ministério da Educacao e
as agéncias de educacao infantil. Os componentes basicos desta estratégia sao
expostos sinteticamente na Figura 3.

FIGURA 3
COMPONENTES BASICOS DE UMA ESTRATEGIA DE INTRODUGCAO DA
TELEVISAO INFANTIL NA SALA DE AULA DE EDUCACAO INFANTIL

Capacitacao de
professoras de
educacdo infantil

Capacitacao TELEVISAO o
de rZaIizajores INFANTIL NA Canal PU!°|1C°
de televisiao SALA DE AULA de.telew.sao
INFANTIL infantil
Ministério

da Educacao
e Agéncias de
Educacao
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6. ANEXO EPISTEMOLOGICO: DA RECEPCAO PASSIVA
A RECEPCAO CONSTRUTIVISTA

6.1 Da recepcao critica a recepgao ativa

-

E necessario recordar brevemente que durante as décadas iniciais da in-
troducao da televisao, predominava a concep¢ao de um publico passivo diante
da todo-poderosa influéncia televisiva. Tal concepcao surgiu em um ambiente
que considerou a televisao como ameaca cultural, moral e politica; ela foi
impulsionada por diversas teorias como o behaviorismo norte-americano e a
Escola de Frankfurt, mas também por setores sociais religiosos que consideravam
a televisao como fomentadora do consumismo e desestruturadora de valores
morais®'. Diante dessa ameaca, criou-se a concep¢ao de um espectador critico,
o qual deveria desenvolver um consumo analitico-racional e consciente ante os
perigos representados pela televisao. A fruicao de um programa televisivo era
considerada um agrado enganoso e prejudicial.

A evolucao de um conceito de um espectador ativo foi influenciada por
varias transformacoes na concepcao tanto da televisao quanto da audiéncia.
Uma primeira transformacao foi situar a influéncia da televisao no interior
da vida social e nao de maneira isolada, como teorizava o behaviorismo. Uma
segunda transformacao foi a percepcao, na década de 1970, que a unida-
de cultural da recepcao da televisao (aberta ou paga) era a casa®; unidade
atualmente repensada a partir da nocao de recepcao multiplataforma. Uma
terceira transformacao ¢ uma nova compreensao positiva do conceito de en-
tretenimento televisivo, enquanto espaco lidico com potencial emancipador®.
Uma quarta transformacao é o conceito de expectativa educativa existencial,
descoberto pela pesquisa etnografica da recepcao da televisao no interior da
casa latino-americana, expectativa educativa-cultural, muito acentuada nas
classes populares e médias. Uma quinta transformacao é a desacoplagem que
a recepcao televisiva produz na antiga sinonimia entre educacao televisiva e
escola formal. Aparece no publico uma expectativa de aprendizagem através da
televisao, com duas diferencas em relacao a escola: primeiramente, os contetidos
valorizados sao aqueles relacionados as situacoes da existéncia e a problemas
da vida cotidiana. Em segundo lugar, tal aprendizagem ocorre com frequéncia
no interior da situacao espaco-temporal de recepcao-entretenimento, e pela via
da identificacao emocional com histoérias corriqueiras de experiéncias pessoais
mais do que por reflexao conceitual sobre leis gerais e abstratas (conhecimento
cientifico ocidental).

O conjunto dessas mudancas levaram a uma nova conceituacao da televisao,
segundo a qual o meio deixa de ser considerado como agente onipotente e
malvado, vitimizador de criancas indefesas e do publico em geral. Na América
Latina, tal transformacao conceitual foi denominada, nos anos 1980 e 1990,
como ‘recepc¢ao ativa’, expressao preferida em relacao a anterior “leitura ou
recepcao critica’, pela conotacao defensiva daquela formulacao.

21. Posteriormente, foi se
descobrindo que o espec-
tador ativava suas capa-
cidades de decodificacdo
dos signos audiovisuais,
mas os desconhecimen-
tos daqueles anos nao
conseguiam reconhecer
as competéncias culturais
internas das criancas e,
portanto, os programas
de televisdo ndo eram
criados para se conectar
a tais competéncias ativas
dos publicos infantis.

22. FUENZALIDA, V. Tele-
vision Abierta y Audien-
cia en América Latina.
[Televisao aberta e audi-
éncia na América Latina).
Buenos Aires: Norma,
2002; Idem. Expectati-
vas Educativas de las
Audiencias Televisivas.
[Expectativas educacio-
nais nos espectadores
de televisdo]. Bogota:
Norma, 2005.

23. FUENZALIDA, V. Re-
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Alegre: Universidad de
Unisinos, 2007.
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Roxana Morduchowitz, especialista argentina em educacao e comunicacao,
incorporou a recepcao aspectos técnicos como a predominancias de multiplas
telas e a capacitacao em producao pessoal de mensagens. Ela sintetiza sua
concepcao da educacao atual para a audiéncia da midia em trés aspectos
complementares: acesso operacional a tecnologia; andlise das mensagens; e
producao de mensagens*.

6.2 Percepcao/Recepgdo construtivista

Mas as atuais transformacoes na producao de televisao infantil, especial-
mente para a primeira infancia e sua audiéncia apontam para o conceito de
recepcao construtivista.

O construtivismo na percepc¢ao humana tem um primeiro nivel com bases
estruturais sociobiologicas, estudadas primeiramente pela psicologia da percep-
cao audiovisual, em especial pela psicologia alema da Gestalt dos anos 1930%;
tais estudos mostram que a percep¢ao visual humana tem regras construtivistas
proprias da espécie, bem diferentes das formulas matematicas na “percep¢ao”
da lente audiovisual nas cameras de cinema e fotograficas. O construtivismo
foi confirmado pela neurobiologia cerebral: “O cérebro é um sistema criativo.
Mais do que refletir o entorno, como faria um artefato mecanico, cada cérebro
constréi mapas desse entorno [grifo nosso] usando seus proprios parametros
e desenho internos, criando assim um mundo tnico para o tipo de cérebros
planejados de tal maneira”.*

Ao construcionismo bioestrutural na percepcao humana € preciso acres-
centar um segundo nivel: o construcionismo semiotico-cultural. A semiética
demonstrou que a polissemia é um atributo destacado dos signos audiovisuais
e base textual para a interpretacao de diversos significados por parte dos
espectadores; os estudos especificos de recepc¢ao televisiva demonstraram as
diversas formas de interpretacao dos programas, segundo o capital cultural
e intertextual dos publicos (da mais elementar interpretacao de aborrecer-se
ou distrair-se com um programa). A partir da psicologia cognitiva, Francisco
Varela acrescenta que o cérebro, mais do que um representador cognitivo da
“realidade” é um preceptor-organizador da acao pragmadtica para a tarefa de
viver no mundo®; a percep¢dao tem um interesse construtivista pragmatico
para a sobrevivéncia do sujeito. Varela também constatou a existéncia de ar-
quivos cerebrais onde fica armazenada a informacao interna que interagira
com os dados provenientes da percepcao externa; a percepc¢ao final € uma
construcao entre informacao proveniente do exterior e informacao interna
arquivada®.

Contrariamente, o behaviorismo imperante durante grande parte do sé-
culo XX concebia o ser humano em geral, e a crianca em particular, como
vazio internamente — tdbula rasa — a concepcao se originava em teorias filo-
soficas anteriores sobre o ser humano, mas tinha um importante apoio no
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desconhecimento do cérebro humano, pois nao se dispunha de tecnologia
para conhecer o cérebro humano internamente, operante e vivo. De acordo
com o behaviorismo, aprender seria associar um estimulo externo ao sujeito
com a resposta explicitada pelo sujeito aprendiz, e avaliada como correta pelo
estimulador; as capacidades, as motivacoes e os processos programados internos
da aprendizagem eram desconhecidos.

Com as técnicas da imagenologia, a neurobiologia cerebral foi descobrin-
do uma crianca com competéncias internas, com capacidades e motivacoes
surgidas de seu proprio interior; a aprendizagem infantil, segundo essa nova
conceituacao, € o desenvolvimento de tais capacidades e competéncias internas
a crianca®. Os estudos de psicologia evolutiva infantil indicam também uma
potencialidade interna a crianca como um desenvolvimento em etapas crono-
logicas, como aparecem em Freud, Piaget e na teoria epigenética de Erikson®.
Também se destaca que para o adequado desenvolvimento dessas competéncias
internas infantis € necessario que o entorno familiar e cultural conecte-se a
elas estimulando essas capacidades programadas®.

A neurobiologia proporcionou um importante fundamento cientifico para
a concepcao do receptor ativo, ja que tinha condicoes de demonstrar com a
técnica da imagenologia as competéncias cerebrais internas no sujeito preceptor.
A neurobiologia proporcionou uma nova conceitualizacao do espectador infantil,
baseado na qual poderiam ser realizados programas de televisao conectados com
as capacidades internas da crianca. Mas também a neurobiologia e o desenvol-
vimento epigenético enfatizavam a necessidades de um ambiente sociocultural
estimulante para o desenvolvimento apropriado de tais capacidades internas
da crianca; estas ciéncias destacavam o ambiente de recepcao dos programas.
Assim o construtivismo na audiéncia infantil aparece nao somente como um
fundamento etario particular, e sim como uma forma especial de participacao
na interpretacao da televisao®.

Do ponto de vista epistemologico, produziu-se uma colisao do behavioris-
mo com a neurobiologia cerebral e com a psicologia cognitiva; talvez a mais
conhecida controvérsia seja a afirmacao de Chomsky® sobre as competéncias
inatas infantis para a aquisicao da linguagem humana e sua sintaxe. Chomsky
desqualificou os experimentos (com custos miliondrios) de ensinar linguagem
humana a macacos, baseadas justamente na premissa da nao necessidade de
competéncias internas, jd que a aprendizagem seria resultado do estimulo
behaviorista externo ao animal. Aqui mencionam-se tais controvérsias para
que se tenha consciéncia de um forte campo de conflitos e com enormes
divergéncias. O autor deste texto situa-se no campo do cognitivismo e da
neurociéncia.
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1. INTRODUCAO

As ideias centrais deste artigo baseiam-se nos pressupostos da Educomunica-
cao, e em suas possibilidades de subsidiar o trabalho da escola de mediacao entre
criancas e midias eletronicas. A partir desse enfoque, estudamos' elementos da
relacao das criancas com personagens de desenho animado, com a finalidade de
realizar um projeto de intervencao em uma escola de educacao infantil.

Quando representada em uma obra de ficcao, a personagem, por mais
que pretenda representar a vida real, o faz de maneira mais “nitida, coerente e
transparente”. “Assim, o leitor contempla € a0 mesmo tempo vive as possibilidades
humanas que a sua vida pessoal dificilmente lhe permite viver e contemplar [...]”

O mesmo acontece em relacao as personagens de desenhos animados,
conforme enfatiza o relatério final do Lapic®, sobre a pesquisa O Desenho Ani-
mado na Teve: Mitos, Simbolos e Metdforas*, quando conclui que também existe
a possibilidade de o telespectador infantil viver, através das obras de ficcao e
seus personagens, situacoes que nao lhes sao permitidas no dia a dia.

A opcao de nosso estudo justifica-se pelo entendimento de que o dese-
nho animado é um dos produtos mididticos de maior consumo infantil, com
diversas implicacoes, que serao consideradas posteriormente neste artigo, no
desenvolvimento intelectual e social da crianca.

Nesse contexto e partindo de uma concepcao educomunicativa, defen-
demos que com base na Educacao para a Comunicacao e na constituicao do
educador e da escola como instancias privilegiadas de mediacao, o desenho
animado pode ser usado como ferramenta importante na complexa tarefa de
educar criticamente as criancas em relacao as midias.

Como forma de dar vida aos achados de nossa pesquisa, propomos uma
atividade de intervencao educomunicativa, que utiliza o desenho animado e suas
personagens para trabalhar com alunos de 4 e 5 anos e conduzida por suas
professoras. Entre os objetivos das atividades, destacam-se educar as criancas
para as midias discutindo suas possiveis influéncias em relacao ao consumo.

2. INFANCIA, MIDIAS E CONSUMO

O que ¢é infancia? A palavra, que deriva do latim infantia “aquele que
nao fala”, representa na sociedade contemporanea a fase da vida que vai do
nascimento até a puberdade. Apesar de hoje conhecermos o significado e a
importancia desse periodo no desenvolvimento do ser humano, sabemos que sua
compreensao nao se apresenta como algo constante, ao contrario, decorre de
um processo historico em permanente construcao e sujeito aos tensionamentos
sociais e economicos.

Philippe Ariés® realizou pesquisa sobre as representacoes das criancas em
pinturas medievais. Segundo ele, naquela época, a ideia de infancia nao estava
ligada as fases de amadurecimento humano, mas, sim, uma expressao usada
para representar quem, de alguma forma, ainda era dependente do outro.
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Segundo o historiador, essa condicao comecou a se alterar com o que ele
chamou de “surgimento da infancia” marcado pela maneira como os infantes
comecaram a ser retratados nas obras de arte, com seus proprios passatempos
e estilo de vida, a partir do inicio do século XVII.

David Buckingham®, pesquisador inglés que estuda a relacao da infancia
com as midias, cita diversos autores que enfatizam a ideia de que, se por um
lado a imprensa colaborou com a configuracao de infancia que temos hoje,
por outro, os meios de comunicacao atuais — principalmente a TV - estao
enterrando a infancia.

O embasamento da ideia, de acordo com Buckingham, vem de Neil
Postman’. Segundo ele, enquanto a imprensa era acessivel apenas a quem era
alfabetizado, e teoricamente apenas a adultos, a TV permite que qualquer um,
letrado ou nao, tenha acesso ao seu conteudo, tornando os materiais destinados
a criancas, jovens e adultos um territério comum.

Ainda que a tese de Postman discuta questoes importantes, como as mu-
dancas significativas da infancia contemporanea em si e de sua relacio com
as midias, no seu entender os pequenos indefesos precisam ser protegidos e
controlados tanto pela familia, quanto pela escola, ja que nao sao capazes de
tomar decisoes e serem criticos ante a sua cultura.

Decorrente da relacao, estd em pauta no Brasil a questao da regulamentacao
da publicidade infantil. No inicio de 2014, o Conselho Nacional dos Direitos
da Crianca e do Adolescente (Conanda)®, publicou no Didrio Oficial da Uniao
a resolucao 163/2014°, que considera abusivo qualquer tipo de publicidade
dirigida as criancas de até 12 anos, com intencao de persuadi-las ao consumo.

O Conselho Nacional de Autorregulamentacao da Publicidade (Conar)™,
por duas vezes fez alteracoes nas normas de conduta da publicidade infantil.
Em 2006, proibiu que criancas participassem da publicidade de produtos in-
fantis e, em 2013, com proibicoes relativas ao marketing em programas infantis.
Ainda mais radical € o Projeto de Lei n. 5.921/2001, que tramita no Congres-
so Nacional, propondo a extin¢cao de qualquer tipo de publicidade dirigida a
menores de 12 anos.

Do lado oposto, estao os anunciantes, publicitarios e as agéncias de co-
municacao, que continuam defendendo a ideia de que a autorregulamentacao,
exercida pelo Conar', ainda é o melhor caminho. O licenciamento, pratica
onde uma determinada marca associa-se a outra que ja possua algum prestigio
no mercado, para favorecer as vendas de seus produtos, ¢ um dos pontos da
discussao.

O processo que comecou nos Estados Unidos, em 1903, chegou ao Brasil
quase 40 anos depois, com as personagens de Walt Disney. Em 1968, Mauricio
de Sousa trouxe o primeiro caso de licenciamento de personagens brasileiros,
com a Turma da Monica, e desde entao empresas vém dando mais importan-
cia para o peso das personagens, principalmente quando se trata do mercado
consumidor infantil.
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Se, de acordo com Bonfa e Rabelo, a crianca cria um vinculo com sua
personagem favorita e, a partir dos 4 anos de idade, ja € capaz de se projetar
nela, humanizando-a e desejando seus atributos e caracteristicas, fica claro que
ao se deparar com um produto que carregue seu rosto estampado se sentira
atraida. “Pesquisas ja demonstraram que produtos que utilizam um personagem,
mesmo com preco 15% superior ao mesmo produto sem personagens, podem
vender de 30% a 40% mais™."

Apesar de o desenho animado e suas personagens estimularem na crian-
ca o desejo por consumir, podem ser usados como ferramentas de mediacao
educomunicativa, o que podera acarretar a utilizacao para a formacao critica
da crianca e do jovem.

[...] assim como as telenovelas, os desenhos animados também re-elaboram mitos,
simbolos e metaforas que atingem a subjetividade das criancas, auxiliando-as a
solucionar seus conflitos internos através de narrativas que tratam do nascimento,
da vida, da morte, do heréi arquetipico, da Cinderela, do principe encantado,
do amor e outros [...]*%.

Essa é a relacao que pretendemos discutir, ou seja, de que maneira o pro-
duto que usa personagens licenciados para aumentar as vendas pode gerar na
crianca estimulo ainda maior ao consumismo. E, dentro desse quadro, como
a educomunicacao pode contribuir para o desenvolvimento de um consumo
mais consciente, formando sujeitos ativos no processo de comunicacao, capazes
de entender de modo critico a mensagem que recebem.

3. EDUCOMUNICACAO E MEDIACOES

Nem totalmente inocentes, fazendo referéncia a Postman e sua tese de "morte
da infancia", nem expert em midias, como defende Don Tapscott, pesquisador
canadense especialista em Web 2.0, que cunhou o termo Geragdo Internet e que
afirma que estamos diante de uma geracao que cresceu em meio a onda de
inovacoes tecnoldgicas e por isso lida com elas com destreza'™.

Pensando em um caminho intermediario, usamos um Quadro Teoérico de
Referéncia sustentado por duas vertentes. Uma delas formada pelos Estudos
Culturais, cuja escolha se justifica, principalmente, pois identificamos o receptor
de um processo comunicativo como um sujeito ativo.

Ao olhar para esse receptor pela primeira vez, e desconstruir a imagem
trazida pelos chamados estudos frankfurtianos, que viam a cultura como um
privilégio das elites, os Estudos Culturais, surgidos no final dos anos 1950 na
Inglaterra, opuseram-se ao pensamento que anteriormente vislumbrava os re-
ceptores apenas como uma caixa vazia, que podia ser manipulada de todas as
maneiras pelo emissor.

A outra, e que se constitui na principal vertente, ¢ a Educomunicacao, mais
especificamente sua drea de atuacao que trata da Educacao para a Comunicacao
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e as possiveis mediacoes capazes de serem realizadas tanto pela familia, quanto
pela escola, na relacao das criancas com os meios de comunicacao.

As novas midias descentralizaram a educacao e tiraram da escola e da familia
o status de instancia socializadora primaria e detentora de todo o saber'. Nao
podemos afirmar que o avanco das Tecnologias da Informacao e Comunicacao,
principalmente da internet, tornou irrestrito o acesso de todos a informacao e
a cultura, porém, podemos dizer que quebrou barreiras e ampliou o processo.

E nesse cendrio que a Educomunicacao pretende atuar. No momento em
que, diante de todas as possibilidades educativas e de entretenimento que os
alunos tém fora da sala de aula e que tornam a escola ainda mais desinteressante,
a insercao de produtos mididticos no ambiente escolar pode ser uma forma de
estimular criancas e jovens a restabelecer o vinculo de interesse perdido com
a educacao formal.

Horizontalizar a educacao, estabelecer o dialogo, dar voz ativa ao sujeito,
esses sao alguns dos pressupostos da Educomunicacao para que a educacao e
a comunicacao caminhem juntas como uma forma de emancipar o receptor.
Eles se fazem presentes em nossa proposta de intervencao, pois ela pretende
despertar no sujeito o interesse nao s6 por aprender, mas também por participar
do processo de aprendizagem, colaborando com a formacao de um ambiente
onde haja, além da troca de informacoes, a construcao de conhecimento critico
e participativo.

Das seis possiveis dareas de intervencao da Educomunicacao'®, nosso foco esta
na denominada Educacao para a Comunicacao, porém a delimitacao da area
em questao justifica-se, pois de todas, € a que acreditamos ter os pressupostos
que mais se aproximam de nossa ideia de trabalho, sem excluir as outras de
serem trabalhadas concomitantemente.

Nas ultimas décadas, o crescente desenvolvimento das tecnologias alteraram
os processos de comunicacao e a maneira com que nos relacionamos em socie-
dade, além da forma como buscamos ou somos alcancados pela enxurrada de
informacao disponivel. Se hoje temos o conhecimento de uma audiéncia com
multiplas mediacoes, e que, segundo Orozco”, transformou o receptor passivo
em um sujeito ativo e criativo, capaz de ressignificar e reenviar mensagens,
entendemos que foi esse o resultado das significativas mudancas que atingiram
e ainda atingem nossa sociedade.

Hoje, principalmente com as redes sociais, o papel da Educacao para a Co-
municacao, sob o olhar da Educomunicacao, nao é mais somente o de construir
um sujeito critico, capaz de filtrar o contetudo divulgado por elas, mas também
de formar uma audiéncia que consiga transformar e retransmitir a mensagem.

Se antes era fundamental formar para a recepcao, agora é imprescindivel for-
mar também para a emissao e producao criativas. Isso visa tornar realidade essa
cultura de participacao que as redes sociais estimulam e possibilitam, mas que
a maioria das audiéncias, pelo menos nos paises ibero-americanos, ainda nao
assumem plenamente'.
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E nessa mediacio que defendemos que a escola deve atuar, sem ignorar
os meios de comunicacao, e buscando usar sua capacidade socializadora para
educar seus alunos de maneira critica, fornecendo-lhes estimulos e estratégias
para pensar os meios e a comunicacao de forma ampla e consciente.

Com o passar dos anos, a televisao ganhou espaco em um lugar que an-
tes era ocupado somente pela escola. No Brasil, de acordo com Baccega®, a
questao da socializacao pela TV € ainda mais forte que em outros paises. Em
uma sociedade pouco desenvolvida, que quase nao lé jornais € que tem pouco
acesso a literatura, a escola é defasada e a familia se torna alvo das novas mi-
dias. Todos esses fatores potencializam ainda mais os efeitos socializadores da
TV e a influéncia que ela apresenta para a cultura de um povo.

Embora muitas vezes nao sejam tratados claramente nas escolas, os dis-
cursos presentes nos meios de comunicacao, e atualmente nas redes sociais,
entram no ambiente escolar nas conversas de alunos, funcionarios e professores,
oferecendo-nos a justificativa para que realizemos um projeto de intervencao
em educacao infantil, certas da urgéncia que existe para que os meios de co-
municacao e seus produtos mididticos “saiam da clandestinidade e passem a

constituir parte dos dialogos que deveriam ocorrer em sala de aula”.

4. O PROJETO DE INTERVENCAO

O objetivo aqui foi desenvolver com professoras de educacao infantil, um
projeto educomunicativo que utilize os pressupostos da Educacao para a Co-
municacao e trabalhe com mediacao entre escola e criancas, de modo que a
consciéncia critica comece a ser formada. Para tanto, a atividade prevé o uso
em um dos momentos do trabalho de uma animacao, que tem como um de
seus temas principais o consumo exacerbado, que gera problemas futuros para
a humanidade.

Trata-se do longa-metragem Wall-E. Lancado em junho de 2008, pelos Es-
tudios Disney e Pixar Animation, a animac¢ao de 97 minutos, conta a historia
de um robo e sua saga de recuperar a Terra, depois de as condicoes de vida no
planeta terem sido completamente destruidas pelo lixo produzido pelos humanos.

A histéria comeca no ano de 2.700 e mostra Wall-E (Waste Allocation
Load Lifters — Earth ou Levantador de Carga para Alocacao de Lixo — Classe
"Terra", em portugués), um robo, sujo e com aparéncia de velho, coletando
lixo, no que parece ser o planeta Terra destruido.

Como o consumo desenfreado gerou quantidades gigantescas de entulho,
a vida na Terra tornou-se inviavel, e como solucao os humanos foram enviados
temporariamente para uma base no espaco. Porém, aparentemente algo deu
errado, e, em vez de voltarem no prazo estipulado, permanecem 700 anos fora
do planeta.

A rotina do simpatico Wall-E muda quando EVA (Extra-terrestrial Vegeta-
tion Evaluator ou Examinadora de Vegetacao Alienigena, em portugués), uma
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rob6 muito mais evoluida que ele, vem cumprir uma missao sob comando dos
humanos que estao na nave Axiom. Quando os robos se encontram, Wall-E se
apaixona por EVA e a trama comeca.

Nosso projeto foi proposto pensando em uma escola de educacao infantil,
particular, de porte médio, de uma cidade do interior de Sao Paulo, mas tem
total condicao de ser replicado por qualquer outra.

A proposta de trabalho € dividida em trés fases. A primeira com duracao
de seis semanas prevé encontros semanais. Nessa etapa, o educomunicador ira
abordar com as educadoras os temas: infancia, midias e consumo. Ao longo
dessas reunioes, o educomunicador ird introduzir a questao da mediacao esco-
lar na relacao infancia e midias a partir dos pressupostos da educomunicacao.

Frisamos aqui a importancia de as atividades serem orientadas por um
educomunicador, ja que este sabera a maneira exata de conduzir o trabalho
para que seja realizado da maneira correta e obtenha os resultados esperados.

Nessa etapa, o educomunicador e as professoras irao assistir a animacao
proposta e definir as atividades que serao aplicadas as criancas no segundo
momento do projeto. Cabe ressaltar que como se trata de atividades que serao
construidas em conjunto pelo educomunicador e pelas professoras, ¢ possivel
estabelecer um eixo norteador — em nosso caso, o consumo —, porém as ati-
vidades propriamente ditas decorrerao das discussoes e levarao em conta as
diversas especificidades dos alunos e da propria escola.

Apenas a titulo de sugestao, deixamos alguns topicos que podem ser tra-
balhados no projeto ou servir de base para a construcao de outros, sao eles:
consumo e consumismo; consumo e saude; consumo e meio ambiente; a in-
fluéncia da personagem licenciada no consumo.

Na segunda fase, ao longo de oito semanas e apos assistirem a Wall-E com as
criancas, as professoras irao trabalhar o tema dentro de atividades previamente
estabelecidas na primeira etapa do trabalho de maneira educomunicativa. Essa
fase sera dividida em duas aulas semanais de 50 minutos cada uma e tem como
objetivo, a partir do produto mididtico que é o desenho animado, incentivar os
alunos a pensar sobre o consumo mostrado no filme e o consumo sustentavel.

A principal funcao das professoras no projeto é conduzir a problemati-
zacao do tema, sugerindo possibilidades de ampliar a discussao, mostrando
perspectivas para que os alunos possam refletir sobre ele, sempre levando em
consideracao e respeitando a realidade de cada um.

O educomunicador ird participar do encontro inicial com as criancas e
as professoras, bem como de uma reuniao entre a quarta e quinta semana de
atividades, e no final.

A terceira e ultima fase serd realizada durante a Casa Aberta, atividade que
acontece anualmente na escola para a qual se construiu o projeto. No entan-
to, em outras escolas a atividade podera ser realizada em evento que estejam
presentes pais, professores e alunos. A organizacao, divulgacao e realizacao
deverao ser feitas pelas criancas com o auxilio das professoras.
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Primeiro acontece a atividade de conscientizacao sobre consumo sustentavel,
que foi previamente decidida por eles. Para encerrar, as criancas irao comandar
uma Feira de Troca de Brinquedos, que também sera organizada por eles, e
aberta a participacao de todos os alunos da escola. Constitui-se aqui o ponto
essencial para a formacao do aluno, pois sera 0 momento em que se articularao
os principios educomunicativos que nortearam o trabalho e sua relacio com
o entorno social escolar.

Nossa proposta de intervencao justifica-se, levando-se em conta o cenario
da educacao brasileira hoje, no qual, muitas vezes, apesar de todo o avanco
tecnologico disponivel na sociedade, a escola permanece isolada. Como afirma
Citelli*: “Talvez o termo descompasso seja o mais adequado para desenhar a si-
tuacao vivida pelas escolas dos ciclos fundamentais e médio diante dos meios
de comunicacao e das novas tecnologias”.

No entanto, o facil acesso que atualmente as criancas e os jovens véem tendo
a informacao através das ferramentas mididticas e tecnologicas desencadearam
uma mudanca nos moldes tradicionais da educacao. Se antes o professor era
quem trazia todo o conhecimento para dentro da sala de aula, hoje, com o
grande desenvolvimento aos meios de comunicacao de massa, essa nao € mais
a realidade.

5. CONSIDERACOES FINAIS

O presente relato mostra em linhas gerais o percurso realizado para a
construcao de um quadro teérico e de um projeto de intervencao que permi-
tisse avancar na discussao da relacao entre infancia, meios de comunicacao e
consumo. No entanto, € preciso mencionar como principal dificuldade a falta de
abertura por parte das escolas de educacao infantil para a realizacao do projeto.

Ainda assim, pudemos confirmar no decorrer do trabalho, que as mudancas
que abarcam a sociedade contemporanea estao alterando muito mais do que
a formas de comunicacao. Como argumentamos, as mudancas sofridas pelo
status social da infancia nas ultimas décadas até a quase extincao da familia
nuclear, ou a maneira como as criancas hoje influenciam nas compras familia-
res, mostram-nos um cenario de transformacoes complexas que envolvem entre
seus atores principais a tecnologia e a comunicacao.

Se o mercado utiliza as midias tecnologicas para impor e justificar formas
de consumo e, portanto, de ideologias, acreditamos que cabe a escola e ao
educomunicador trabalhar de maneira coerente com os principios da Educacao
para as Midias, no sentido de proporcionar aos educandos momentos de refle-
xao e de tomada de posicao frente ao cendrio de consumo que se apresenta
na atualidade. E nesse ponto que a Educomunicacio torna-se fundamental,
estabelecendo relacoes horizontais, a fim de promover o dialogo e dar ao sujeito
a capacidade de liberdade, a ponto de alterar a realidade que o cerca, ela é,
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entre outras propostas, fundamental na mediacao escolar na relacao infancia
e midias.

Enfatizamos ainda que o desenho animado e suas personagens, usadas neste
trabalho como objeto principal para o estudo da mediacao educomunicativa,
sao produtos midiaticos de extrema importancia no desenvolvimento infantil.
Entre outras caracteristicas, o desenho animado possibilita que o imaginario
infantil viva experiéncias que nao poderiam ser vivenciadas no seu dia a dia
real, estimulando sua capacidade imaginativa e de autoconhecimento.

Cabe destacar que o que se espera de um educomunicador nao é simples-
mente que ele seja capaz de dominar os avancos tecnologicos para inseri-los nos
ambientes educativos. Muito mais do que isso, € necessario que ele realmente
possa mediar o contato das criancas com essas midias e, principalmente, com
o conteudo de seus produtos.

Tal mediacao, além de colaborar com o entendimento do tema por parte
das criancas, tem a funcao de, desde a infancia, formar sujeitos criticos e ativos,
capazes de crescer e desenvolver cada vez mais a capacidade de atuar como
cidadaos transformadores da sociedade na qual estao inseridos.
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Comunicacdo & Educacdo: Que possibilidades a Educomunicacao nos apresenta
para a educacao midiatica?

Ignacio Aguaded: A Educomunicacao é um campo de estudos, de pesquisa
e de intervencao na pratica, que vem adquirindo, ao longo das ultimas décadas,
uma notavel importancia. Os meios de comunicacao e as novas tecnologias ocu-
pam ja grande parte do nosso tempo livre e de trabalho. Os smartphones, que
existem ha menos de uma década, sao o centro nevralgico da vida de muitas
pessoas, que recorrem a eles de forma constante e permanente para quaisquer
atividades: noticias, atualidades, jogos, diversao, comunicacao com outras pes-
soas, leituras etc. Frente a esta realidade tao presente em nossas vidas, a Edu-
comunicacao surge como o espaco intelectual para a reflexao sobre a mesma
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realidade, para oferecer alternativas a formacao e ao pensamento critico, para

fazer com que as tecnologias sejam instrumentos construtivos em nossas vidas
e nos afastem da hipnose e da manipulacao.

Educomunicacao e educacao midiatica sao duas faces de uma mesma moe-
da e precisam uma da outra, até quase fundir-se nessa necessaria formacao
que a populacao precisa para que seja possivel compreender, de forma global,
as interacoes das pessoas com as novas midias que sempre surgem, com sua
faceta multimidiatica e interativa. Em suma, para poder “conviver”, de modo
integral e plural, nesta sociedade midiatica na qual nos foi dado viver.

CSE: Do ponto de vista de politicas globais, como o senhor vé a inter-relacao
entre a Comunicacao e a Educacao na Europa?

IA: A Europa € um continente com 30 paises que contam com politicas
bastante diferentes, fundamentalmente planejadas por seus governos. Entre-
tanto, as acoes do Parlamento Europeu e da Comissao Europeia foram muito
influentes na ultima década. Varias foram, nos ultimos anos, as normativas do
Parlamento, sendo a mais importante a Recomendacao 2009/625/CE, de 20
de agosto de 2009, que versa sobre a alfabetizacao mididtica nos curriculos
educacionais. Entretanto, as politicas e iniciativas em Educomunicacao nos di-
ferentes paises europeus seguem caminhos proprios. De uma integracao efetiva
e eficiente dos meios de comunicacao na educacao nos paises da regiao norte
(Noruega, Finlandia, Suécia...), ou em paises como Franca e Gra-Bretanha, até
um desenvolvimento mais desigual em paises como Portugal, Itdlia e Espanha,

Fonte: divulgacéo
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nos quais a educacao mididtica tem ficado a cargo de organizacoes ou grupos
especificos. Em tais paises, tem havido muitos estudos no campo da analise
comparativa da educacao mididtica no curriculo, do nivel de competéncia mi-
diatica da populacao, das praticas educacionais, da criacao de recursos para a
alfabetizacao mididtica, ou da prevencao de condutas de risco. A revista Comuni-
car [www.revistacomunicar.com] ja publicou mais de 1.600 trabalhos (propostas,
pesquisas, reflexoes e experiéncias) ao longo de quase 25 anos na temadtica; ela
€, sem duvida, um férum privilegiado nesse campo, em edicao quadrilingue:
inglés e espanhol nos textos integrais, chinés e portugués nos resumos. Cabe
destacar, nos ultimos 15 anos, as iniciativas e pesquisas em Educomunicacao em
avaliacao dos niveis de competéncia (Buckingham, Celot, Pérez-Tornero, Ferrés,
Garcia-Matilla e Aguaded), a formacao (Di-Croce e Livingstone), estudos que
privilegiam a Europa sobre o uso inteligente de novos meios emergentes para
a formacao de cidadaos mais criticos, participativos e criativos.

C&E: E como as politicas de comunicacao para a educacao/educacao para as
midias estao sendo realizadas na Europa?

IA: Ha uma grande diversidade nas politicas de educacao mididtica, dada
a grande diversidade de paises e organizacao propria dos estados. O curriculo
escolar depende, em muitos casos, dos governos regionais, que sao os que na
maioria dos paises tém a responsabilidade pela educacao. Assistimos agora a
um momento-chave, no qual a educacao estd se transformando profundamente
na Europa (e em todo o mundo), porque a revolucao da internet questiona as
formas tradicionais de ensinar e aprender. Hoje nao hd problemas de acesso a
informacao, mas o contrario: o acesso gera diversos problemas porque ha um
excesso de informacao, em muitos casos, sem nenhum tipo de filtragem, infor-
macao de ma qualidade. Da infraformacao passamos a satura¢ao informacional,
o que os especialistas chamam de “infoxicacao”.

Os governos europeus tém se mostrado cada vez mais preocupados com
a presenca da midia na vida dos cidadaos; entretanto, as politicas globais de
educacao formal e informal sao escassas e assistematicas. O Parlamento Euro-
peu realizou diferentes diretrizes para os paises da Uniao Europeia, mas todas
nao obrigatorias. Em todo caso, na sociedade civil tém se mobilizado multiplas
associacoes, grupos de pesquisa e universidades com propostas de estudo e
especialmente de intervencao para fomentar uma educacao mididtica para a
sociedade.

C&E: Como o senhor entende a questao da tecnologia na escola?

IA: Os recursos tecnologicos sempre estiveram presentes na escola, des-
de a aparicao do cinema, do radio, da televisao, dos meios audiovisuais, dos
computadores etc. Entretanto, eles sempre tiveram um uso superficial, nunca
estrutural. A escola continua sendo transmissora, tradicional e classica em
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seus modos de ensinar e aprender. A internet e suas tecnologias e dispositivos
podem ser uma nova oportunidade para revolucionar a educa¢ao, no sentido
de atualizar a escola para as necessidades da sociedade contemporanea. En-
tretanto, o poder das novas midias (mais universais e acessiveis que nenhuma
outra), canalizadas por grandes empresas mercantilistas, podem condicionar
em um sentido positivo a cultura do mundo. Nao poderiamos mais ter uma
visao ingénua e romantica e pensar que a midia transforma a escola; a escola
precisa de professores vocacionados que acreditem em um mundo melhor. As
midias sao recursos, meios que podem nos apoiar nessa tarefa. Hoje em dia as
criancas e adolescentes fazem uso constante das tecnologias (videogames on line,
televisao interativa, smartphones, dispositivos moveis diversos etc.), o papel da
escola, um de seus eixos, deve ser ensinar a convivéncia com as novas midias,
e aprender com elas.

C&E: O senhor poderia nos falar como entende a Educomunicacao e como
vé a ampliacao do debate sobre ela?

IA: A Educomunicacao € a convergéncia em uma sintese superior da educa-
cao e da comunicacao, dois ambitos imprescindiveis para o progresso dos povos,
em seu aspecto social e cultural, para além da simples visao economicista. Os
comunicadores necessitam atualmente de uma visao €tica e educativa que supe-
re os modelos mercantilistas a servico dos poderes economicos. Os educadores
devem transformar a escola a partir das novas estratégias de comunicacao. O
educomunicador é um novo profissional, que nao € simplesmente uma soma
de educadores e comunicadores, e, sim, o detentor de um perfil profissional
singular a partir das novas exigéncias deste mundo no qual vivemos, tao do-
minado pelas midias e pela hiperconexao.

Por outro lado, ¢ um campo de estudos muito novo, que demanda pesqui-
sa constante porque suas premissas ainda estao em construcao. Necessitamos
de pesquisa rigorosa e sistemdtica sobre as novas tendéncias da comunicacao,
especialmente quanto aos usos da populacao para a construcao de propostas
reais que permitam as pessoas conviver com a midia de uma forma integral.
Nesse sentido, a universidade pode colaborar com o desenvolvimento da pos-
-graduacao, com mestrados e doutorados, bem como com projetos de pesquisa
interacionais.

CSE: Qual é a sua expectativa em relacao a questao da Educomunicacao na
Espanha?

IA: Na Espanha, atualmente ha muitos movimentos e grupos de pesquisa
interessados na educacao midiatica. Tanto nas faculdades de comunicacao quanto
nas de educacao ha um crescente interesse em estudar as relacoes da midia com
as pessoas e perguntar-se sobre novas estratégicas de educacao. Também nos
ultimos anos estamos assistindo ao surgimento de projetos de pesquisa em alto
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nivel, que aglutinam as diferentes linhas e correntes de pesquisa, especialmente
nos estudos de competéncia midiatica.

C&E: O senhor poderia nos falar um pouco de sua experiéncia junto ao
Grupo Comunicar?

IA: O Grupo Comunicar [www.grupocomunicar.com] é uma associacao
profissional de educomunicadores (professores e jornalistas) com mais de 25
anos de experiéncia, que se dedica basicamente a formacao de diferentes gru-
pos, a pesquisas e publicacoes. Ao longo dos anos, foram milhares de atividades
planejadas e realizadas, como congressos, seminarios, oficinas, conferéncias,
bem como publicacoes variadas, tanto praticas para uso em sala de aula quan-
to estudos teoricos. Durante este tempo tao prolongado, milhares de pessoas
(e nao apenas educadores e comunicadores) puderam participar de todo tipo
de atividade destinadas a fomentar o uso critico, plural e ludico dos meios de
comunicacao em sala de aula.

C&E: Na sua opiniao, a questao da tecnologia resolve o problema da educacao?

IA: As tecnologias sao o simbolo de nosso tempo. Nao podemos viver sem
elas porque representam a comunicacao em nosso mundo, a conexao. Entretan-
to, em seu amago convivem duas dimensoes: a libertadora e a manipuladora.
Por um lado, nos oferecem imensas possibilidades para nos projetarmos como
pessoas, mas por outro sao recursos para a hipnose e a manipulacao. Os estudos
concluem que as tecnologias nao sao a chave, as pessoas € que o sao. Quando
temos competéncia para o uso (capacidades, atitudes etc.) elas se transformam
em instrumentos libertadores e de excelentes possibilidades de crescimento em
nossa vida. Portanto, as tecnologias nao sao nem boas nem ruins, depende do
uso que sejamos capazes de fazer delas, e isso dependera de nossa formacao,
de nossa educacao diante da midia. Dai a importancia que pressupoe a “revo-
lucao educomunicativa”.

C&E: Nesse sentido, como é possivel ajustar os atuais projetos de educacao
formal as demandas do século XXI?

IA: Este € justamente nosso desafio atual: saber utilizar as tecnologias
nos processos de ensino e aprendizagem, para que nos seja possivel formar
pessoas criticas e judiciosas, com capacidade de pensar e aproveitar. A
educacao, como dizia Paulo Freire, é a arma da transformacao social mais
importante que temos a nossa disposicao, temos de saber utiliza-la para
melhorar nosso futuro e o dos demais. A Educomunicacao, com suas me-
todologias, com seus processos e aspiracoes, € o melhor instrumento para
alcancar tal objetivo.
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Resumo: O artigo parte da anélise da peca
teatral Filha moga, escrita em 1956 pelo
dramaturgo Augusto Boal, para ser montada
pelo Teatro Experimental do Negro. A pega,
que foi totalmente censurada antes mesmo
de ser encenada, a exemplo de varios
espetaculos da época, dificilmente seria
censurada hoje. Embora ndo se apresenta
de forma brutal e direta, como naquela
época, a censura da atualidade aparece de
outras maneiras mais sutis, mas nem por isso
menos eficazes. Os editais, que derivam do
poder econémico e do controle publico ou
privado dos meios de divulgagdo artistica,
sdo, por ironia, uma conquista da classe
teatral e também uma forma de censura.
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Abstract: The paper analysis the play Filha
Moca [Young Daughter], written in 1956 by
dramatist Augusto Boal, to be performed
by the Teatro Experimental do Negro [The
Blackman Experimental Theater]. The play,
just like many others at the time, was
completely forbidden by the censorship
even before it opened, something hard to
imagine happening nowadays. Although
censorship now may not be as brutal and
direct, it still exists and it works through
subtler methods as equally effective.
Curatorial projects, derivated from the
economical power and public or private
control of the arts, are, ironically, also a
theater class achievement but also a form
of censorship.

Keywords: Filha moca; Augusto Boal; cen-

sorship; theater; curated projects.

1. INTRODUCAO

Ao ler o arrazoado dos censores que proibiram a exibicao de Filha moga,
lembrei-me de uma cena ocorrida em 1968, quando estudava Ciéncias Sociais
na USP. Boal entrou na sala de aula e fez um discurso veemente contra a cen-
sura, que, novamente, tentava inviabilizar suas pecas. Ele dizia, fazendo gestos
com as maos, que uma obra de arte € um conjunto, uma totalidade. Quando
o censor corta um pedaco, o artista nao se reconhece mais na obra mutilada.
Por isso, concluia: “sou contra toda e qualquer forma de censura”.

Naquele momento conturbado, o cerco se fechava contra os artistas. Ha-
via uma deputada, Conceicao da Costa Neves, que percorreu o Brasil numa
cruzada contra o uso do palavrao no teatro, apontando todos os perigos que
isso representava para a familia brasileira e para os bons costumes. Lembro
ter visto Boal na televisao discutindo com a deputada e defendendo o direito
irrestrito a livre manifestacao.
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1. A atriz Vera Gertel,
em suas memorias, fez
a seguinte observagao
a respeito de Boal:
“Ai me espantei com
seu desconhecimento
do passado recente e
politico do nosso pais.
Fez até cara de quem néo
acreditava na existéncia
da repressora ditadura
getulista, na prisdo e na
tortura da oposicdo”. Um
gosto amargo de bala.
Rio de Janeiro: Civilizagdo
Brasileira, 2013, p. 112.
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Essas lembrancas de Boal retornaram muitos anos depois, quando prestei
um concurso na ECA e tive que preparar um ponto sobre a censura. A leitu-
ra da bibliografia me fez ver que nunca existiu nenhuma sociedade que nao
tivesse algum tipo de censura. Portanto, ser contra “toda e qualquer forma
de censura”, como dizia Boal, € uma posicao irrealista, embora compreensivel
naquele contexto de mobilizacao contra a ditadura militar.

Os textos lidos me ensinaram também que existem formas diferentes de
censura. Ha uma censura direta, brutal: aquela feita pela tesoura do censor. Mas
ha também outras formas mais sutis, € nem por isso menos eficazes, como as
que derivam do poder econoémico e do controle publico ou privado dos meios
de divulgacao artistica.

Hoje, ninguém proibiria Filha mo¢a. No entanto, as formas sutis de censura
continuam operando, como veremos adiante.

A trajetoria artistica de Boal foi surpreendente. Por isso, chamou-me a aten-
cao o fato de Filha moca ter sido escrita para o teatro experimental do negro.

Teatro experimental: a expressao define a trajetoria de Boal. Ele foi um
incansavel experimentador, sempre em busca de novas formas: teatro-jornal,
teatro-forum, teatro-imagem e teatro-terapia sao manifestacoes diversas do teatro
do oprimido. A cada momento, esse espirito inquieto procurou se reinventar.
Nao estamos, portanto, diante de um percurso erratico. Boal nao era um
“desbussolado”, mas alguém que, a partir de certo momento, comprometeu-se
com o projeto de emancipacao humana e empenhou-se em entender o papel
do teatro como parte integrante desse projeto. Mas, cabe ressaltar, que o jovem
engenheiro quimico de 25 anos de idade, recém-chegado dos EUA, embora ja
manifestasse uma sensibilidade social, era alguém distante das questoes poli-
ticas — um “alienado”, como se dizia na época. A politizacao de Boal se dara
posteriormente gracas a convivéncia com artistas politizados'. A primeira peca
que Boal dirigiu no Arena, como Marido magro, mulher chata, s6 confirmava a
imagem de jovem alienado.

A grande virada de Boal ocorreu a partir de sua participacao no Teatro de
Arena e no CPC. Nos tempos de Filha mo¢a, o jovem Boal era um discipulo de
Nelson Rodrigues, com quem mantinha didlogo permanente: Boal lhe enviava
as primeiras pecas ao mestre para ouvir seus conselhos. Ha, em Filha moca,
a presenca de Nelson Rodrigues quem, também, construia personagens que,
por razoes atdvicas, se deixavam levar pelas pulsoes inconscientes, pela “tara’,
pela revelacao de uma natureza humana animalesca a qual, como “fatalidade”,
irrompe misteriosamente e determina o curso de suas vidas.

O engajamento de Boal no inicio dos anos 1960 nao foi um gesto so-
litario: naquele periodo, ocorreu uma radicalizacao politica tnica. Segundo
Jacob Gorender, o pais viveu “o maior movimento de massas de sua historia”.
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O confronto atual entre "coxinhas" e "petralhas" esta restrito basicamente as
classes médias urbanas, cenario em que o comunismo deixou de ser ameaca.

A intensa mobilizacao popular no pré-64 contagiou, como era de se esperar,
o meio artistico. E aquela movimentacao cultural deixou raizes profundas: até
hoje € rotineiro nos meios de comunicacao entrevistas com artistas de teatro
que dizem que tudo, para eles, comecou com o CPC. E importante realcar aqui
a palavra movimento. Gramsci dizia que “nao se pode afirmar que Fulano ou
Beltrano se tornarao artistas, mas pode-se afirmar que do movimento nasce-
rao novos artistas”?. O CPC nao teve relevancia estética, nao nos deixou obras
definitivas. Mas o que importa, aqui, nao € o valor estético, mas o valor cultural.
A renovacao da cultura entao proposta deixou uma heranca importantissima
no teatro brasileiro.

Boal foi um dos mais ilustres artistas que se revelaram no interior daquele
movimento politico e artistico.

Filha mo¢a € um dos momentos iniciais de Boal. Um experimento deixado
de lado: o autor nunca se referiu a essa peca juvenil. Recentemente, perguntei
ao seu filho, Julidn Boal, que disse desconhecer sua existéncia, desconhecimento
compartilhado pela vituva Cecilia Boal.

Boal havia chegado dos Estados Unidos. La, foi premiado num concurso
com a peca Martin pescador. A peca nao foi encenada, pois abordava um tema
distante para os interesses americanos: os pescadores da Bahia. Boal lembra
que seu professor americano, Gassner, fizera também reparos a forma adotada,
classificada de “cru naturalismo™.

A critica vale também para Filha mo¢a. Boal, assim, comecou pelo natura-
lismo, escolha que tera desdobramentos futuros.

Uma das caracteristicas basicas do naturalismo € a pretensao de apresentar
uma figuracao neutra e objetiva da realidade. Entretanto, tal objetivismo esta
sempre a servico de uma ideia. Um classico do naturalismo no Brasil é O cortigo,
de Aloisio Azevedo. O proéprio titulo ja prefigura o destino dos personagens.
Naquele ambiente, nao ha salvacao possivel: todos estao entregues a promis-
cuidade, a incontrolaveis impulsos primitivos, sao eres animalescos. Trata-se,
portanto, de um romance de tese, da explicitacao de uma ideia: o homem é
fruto do meio ambiente.

O mesmo procedimento encontra-se em Filha moga. Toda a peca € a explici-
tacao de uma tese: onde ha miséria nao existe amor. Os personagens, portanto,
cumprem sua sina, tém o destino selado. A filha age como a mae, ambas guiadas
pelos instintos sexuais. Nao ha saida, possibilidade de escolher uma nova vida. O
eterno retorno do mesmo enquadra os personagens. Sem a dimensao do futuro,
da historia, a vida social equipara-se a natureza, condenada a repeticao.

Para comprovar a tese de fundo, o autor produziu um rebaixamento dos
personagens. Todos sao individuos negativos, entregues a sexualidade mecanica
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e conformados com o destino. Impossivel sentir simpatia por qualquer um:
uma filha “galinha”, reproduzindo os passos da mae; o pai, um corno manso
conformado; a vizinha, uma alcoviteira.

Para a censura, a representacao da familia brasileira em Filha moc¢a, sem
nenhum herdi positivo, sem exemplos saudaveis para a juventude, foi, segura-
mente, o que guiou a tesoura dos censores.

Como momento de formacao do jovem Boal, um dramaturgo al primo canto,
a peca, uma experiéncia deixada para tras, contém elementos que acenam para
o futuro da producao do autor, apesar de suas visiveis limitacoes.

A recusa ao realismo classico e a busca de um teatro popular é algo que
Boal compartilhava com as vanguardas estéticas e, em especial, com o teatro de
Brecht. Por que, perguntava Brecht, defender o realismo, essa forma burguesa
de expressao, se nem a burguesia esta mais interessada nisso? O projeto para
se criar um teatro popular levou Boal, desde o inicio, a permanecer longe do
realismo classico que, no Brasil, era representado pelo TBC.

A busca do popular pode ser constatada, nessa fase inicial, na linguagem
utilizada na peca. A norma culta foi deixada de lado e trocada pela fala rudi-
mentar, estropiada, mas necessaria.

Com a ressalva de que o texto foi feito para ser representado e nao lido,
fica a impressao de um autor que olha do alto, que nao se coloca no nivel de
seus personagens. A referéncia é a norma culta e, em funcao desta, Boal fez uma
marcacao exagerada da fala popular. No coloquial, as palavras terminadas em
e ou o0 sao pronunciadas em 7 ou u, naturalmente. Assim, tanto na fala popular
quanta na do mais empedernido gramatico, um admirador incondicional do
implacavel Napoleao Mendes de Almeida, o hoje vira hoji e outono vira outonu.

Para um linguista mais radical, a marcacao exagerada do popular € sino-
nimo de preconceito linguistico — tema debatido apaixonadamente em 2011
a prop6sito de um livro didatico de lingua portuguesa (Por uma vida melhor)
adotado pelo MEC, que defendia a linguagem popular. Por conta disso, os jor-
nais passaram a dizer que o MEC pretendia ensinar a falar errado. A discussao,
rapidamente, deixou de ser s6 técnica e passou a ser politica. O PT esta no
poder, o Lula fala errado, logo haveria um empenho governamental populista
em glorificar a ignorancia do povo brasileiro...

Mas, preconceito por preconceito, os censores da peca foram pioneiros:
além de zelarem pelos valores da familia brasileira, demostraram empenho e
vigilancia na defesa da pureza do vernaculo.

Depois de escrever Filha moca, Boal, entre outras muitas coisas, dedicou-se
a encenar autores estrangeiros. Tratava-se, segundo ele, de encontrar naqueles
autores temas que falassem a realidade brasileira. Boal utilizou a expressao
“nacionalizacao dos cldssicos”, num momento em que a palavra nacionalizacao
das empresas estrangeiras era agitada pelo movimento nacionalista. Transpondo
a reivindicacao para o teatro, Boal pode dizer: “Cansei do realismo e encontrei,
nos classicos, a metafora™.
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Boal, assim, manteve-se sempre distante do realismo, mostrando que esse
método tem o mérito de constatar as mazelas do mundo, mas € incapaz de
contestar. Por isso, critica duramente Plinio Marcos por pretender mostrar a
vida como ela é (=constatacao). Tal procedimento, dizia ele, tem consequéncias
negativas. A saber: “correm o risco de realizarem a mesma tarefa da caridade
em geral e da esmola em particular: a esmola é o preco da culpa”.

Além da critica a “empatia filantrépica”, Boal aponta o que lhe parece o
“obstaculo principal” do realismo: “o didlogo nao pode transcender nunca o
nivel de consciéncia do personagem”™. Afirmacao temeraria, pois a objetivacao
da consciéncia (o dialogo), como ensina a boa dialética materialista, nunca €
arbitraria, pois € sempre determinada pelo ser social, pelas condicoes objetivas
da realidade. Pretender conceder autonomia ao didlogo, querer que ele va
além da consciéncia dos personagens, € voluntarismo. Além disso, um didlogo
nem sempre apresenta um sentido univoco, pois contém contradicoes internas,
reticéncias que expressam as ambiguidades da consciéncia do falante, ambi-
guidades que, por sua vez, sao reflexos das tensoes existentes na sociedade.

Em defesa de Plinio Marcos, gostaria de lembrar que seus personagens —
representantes da escoria da sociedade — ainda se debatem com o mundo que
os marginalizou. Em Navalha na carne, um personagem se pergunta se pessoas
como ele e seus iguais ainda sao gente, se existe alguma esperanca para eles.
Nesse momento, o “nicleo humano” se manifesta e se opoe ao processo de
reificacao. Essa abertura propiciada pelo realismo nao existe no naturalismo de
Filha moga. Aqui, os personagens nao se debatem mais com o mundo e parecem
aceitar o destino que lhes foi tracado. O acachapante objetivismo nao deixa
nenhum espaco para a inquietacao, para a emergéncia da sofrida subjetividade
dos personagens contra uma realidade opressora.

Separando-se desde as primeiras pecas do realismo, Boal pode reinventar-
-se em diversos momentos. Nos tempos em que militou no CPC, pode desen-
volver o teatro politico de contesta¢ao. Voltando ao Arena, no pos-64, as pecas
como Arena conta Zumbi € Arena contra Tiradentes assinalam um novo periodo
da producao de Boal. A historia passada do Brasil era trazida ao presente para
animar a luta contra a ditadura. Mas nao se trata da reproducao fiel, realista,
da historia, pois Boal, como observou Claudia Arruda Campos em seu belo
livro, apresentou uma “reproducao irénica ou distorcida de textos histéricos™.
Com tal reproducao, procurava, também, tensionar a instituicao teatro. Uma
mistura de géneros e estilos convivia na representacao: o circo, a chanchada,
o musical. Desse modo, o realismo cedeu lugar a farsa, a fabula, a alegoria,
a narrativa naturalista. Com isso, o teatro, em vez de refletir o mundo real,
visava a deformacao intencional da realidade. Com tal procedimento, ele adqui-
re uma nova funcao: instrumento de intervencao na realidade, de contestacado.
Finalmente, no exilio, um Boal maduro criara o Teatro do Oprimido que lhe
rendeu uma merecida consagracao.

Arriscaria dizer que Boal, como boa parte de sua geracao, gravitava em
torno da filosofia existencialista, o pensamento hegemonico no periodo de
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formacao intelectual de nosso autor. Essa filosofia — que na obra de Sartre
aproximava-se cada vez mais do marxismo — opunha-se as concepcoes essen-
cialistas e estaticas em nome da existéncia e da liberdade do homem, um ser
em incessante devir. Assim, contra a frase “o estilo € o homem” de Buffon, os
existencialistas diriam que o homem ¢€ o estilo, € ele que faz escolhas, que se
faz a si mesmo. Portanto: primeiro a existéncia, depois a esséncia.

Com esse referencial, pode-se pensar a trajetéria de Boal. Ela nada tem
de erratica, mas expressa a busca incessante de um espirito inquieto que se
questionava o tempo todo para continuar fiel a seus principios, as suas escolhas
— para usarmos uma palavra cara aos existencialistas.

Por outro lado, dando sequéncia ao projeto das vanguardas estéticas, Boal
foi o tempo todo um experimentador, alguém que tensionou a instituicao teatro,
levando-a a seus limites. O projeto de por abaixo a quarta parede trouxe uma
fecunda crise para a arte teatral. Este me parece ser o sentido que confere
unidade a obra desse grande teatr6logo.

2. A CENSURA ONTEM E HOJE

Voltemos a censura. Hoje, apos tantas mudancas comportamentais, Filha
mo¢a nao seria proibida. Na década de 1950, contudo, aquela imagem negativa
e rebaixada dos personagens foi vista como uma ameaca para o ideal da fami-
lia como célula mater da sociedade. Os anos 1960 conheceram a liberacao dos
costumes, mas a ditadura militar continuava a associar liberacao com subversao.
Lembro um general que atribuiu a Lénin a pitoresca frase: “corrompa-se a ju-
ventude de um pais e a revolucao sera vitoriosa”. Essa associacao entre liberacao
dos costumes e subversao também teve adeptos, a esquerda, entre os leitores
de W. Reich que viam no sexo um potencial revoluciondrio. Santa ingenuidade.
O sexo, hoje, tornou-se uma mercadoria, como comprova a rentavel industria
da pornografia.

Mas é também ingenuidade acreditar que a censura deixou de existir. A
ameacadora tesoura foi substituida na democracia por uma forma mais sutil
de censura, que atende pelo nome de edital — por ironia, uma conquista da
classe teatral.

Uma caracteristica importante da vida teatral, hoje, é a existéncia de um
forte movimento: em especial, o teatro amador, contemporaneo dos novos mo-
vimentos sociais que se espalharam pelo pais.

A movimentacao dos coletivos teatrais nos anos 1990 teve sua expressao
maior no manifesto Arte contra a barbarie. Nao € preciso dizer que o espirito
de Boal pairava sobre aqueles grupos de teatro que surgiram na cidade de
Sao Paulo. Todos, de uma forma ou de outra, sao continuadores do Teatro do
Oprimido. O traco de uniao era a busca de um teatro popular de formato co-
letivo, participante, inserido nas preocupacoes da populacao local. Isto €, teatro
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nao € s6 um evento, nao € trabalho temporario, mas um processo continuado
de aprendizagem. Aprendizagem dos atores e, também, formacao do publico.

O que os coletivos reivindicavam era um novo sistema de financiamen-
to alternativo a lei Rouanet, pois este transferia o poder de deliberacao das
politicas culturais do Estado para as empresas privadas. Estas, como se sabe,
estavam mais preocupadas com o retorno comercial dos investimentos e nas
vantagens publicitarias advindas da uniao entre a imagem das empresas e 0s
espetaculos artisticos.

Entregue a logica mercantil, o privilégio passou a ser concedido aos grandes
eventos € nao ao que € essencial na atividade teatral: a pesquisa, a formacao
continuada e os vinculos com o publico.

Em 2002, os coletivos teatrais conseguiram uma surpreendente vitoria:
a aprovacao da Lei do Fomento ao Teatro da cidade de Sao Paulo. O impor-
tante a observar é que a lei aprovada, indo na contramao do neoliberalismo,
vai privilegiar nao mais o produto, a montagem das pecas, mas o processo de
trabalho continuado, o que retira do teatro o viés mercadologico.

Uma nova realidade abriu-se para o pessoal do teatro. Contudo, as vitorias
sao sempre provisorias e sujeita a reveses. Com verbas escassas, a concorréncia
se acirrou entre as companhias teatrais e, também, a desconfianca com os
critérios adotados e a suspeita em relacao aos projetos aprovados. A unidade
entre os coletivos foi, entao, duramente abalada’.

A realizacao das pecas depende agora da aprovacao nos editais. Quais os
critérios para obter-se a aprovacao? Uma nova preocupacao passou a ocupar
boa parte do tempo dos coletivos: entender o emaranhado juridico e o caminho
das pedras para obter a aprovacao.

Colocados na situacao de concorrentes, os coletivos procuravam se enqua-
drar no espirito dos editais. Mas estes sao fatores externos ao fazer teatral que,
agora, passam a contaminar o trabalho dos artistas. A arte, assim, nao obedece
aos seus critérios internos, e o “espirito” dos editais, de fora para dentro, passou
a contaminar o trabalho artistico.

Para fechar o circulo, um dos critérios dos editais é o “retorno social” do
financiamento, os beneficios que a arte pode trazer para a populacao. O que
vem a ser isso?

Para entender melhor o assunto é preciso lembrar que a partir de 2003,
durante o primeiro mandato de Lula, houve uma guinada na politica cultural:
a cultura deixou de ser identificada com as altas producoes artisticas e passou
a ser vista em termos antropologicos como “um modo de vida”, como expressao
da vida social. Assim, Gilberto Gil falou na necessidade de se mapear os “pontos
de cultura” e na tarefa governamental de realizar um “do in antropologico”
para ativar a cultura ja existente. Nao se trata mais de levar a alta cultura para
O POVO, Mas criar mecanismos para que o proprio povo possa se expressar.

Essa nova concepcao, por sua vez, insere-se num movimento internacional.
A definicao antropologica de cultura também foi encampada anteriormente
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pela Unesco, pela ONU, pelo Banco Mundial, pelo Banco Interamericano de
Desenvolvimento e pelo FMIL.

O subito interesse dos bancos pela cultura e, em especial, pela cultura
popular nao tem nada de inocente.

Em primeiro lugar, como se pode ler num documento do MEC, “cultura
¢ um bom negocio”. A chamada “economia criativa” vem crescendo em todo o
mundo. O peso da industria cultural no PIB vem crescendo em todos os paises.

Além disso, a cultura tem servido para valorizar dreas degradadas das
grandes cidades. Um exemplo paulistano: a revitalizacao da Praca Roosevelt.
Uma area degradada tornou-se, gracas a acao dos grupos teatrais, um local
vivo que passou a atrair a atencao da juventude (depois, como se sabe, a revi-
talizacao criada pelo teatro trouxe a valorizacao imobilidria, o que dificultou
a vida dos grupos teatrais).

Finalmente, a cultura passou a ser valorizada como um instrumento de
apaziguamento dos conflitos sociais nas comunidades carentes. O estimulo a
participacao cultural e a criatividade é visto como elemento central para a
inclusao social: a arte serviria para manter os jovens longe das drogas e da
marginalidade.

Entende-se, assim, o sentido da expressao “retorno social” e o novo papel
desempenhado pela cultura: um instrumento para dinamizar a economia, ou,
como querem alguns, uma “isca” para o capital. Além disso, a cultura é posta
a servico da inclusao social. A luta de classes cede lugar a inclusao social; a
marginalidade é combatida pelos apelos a “participacao”™ a luta politica por
direitos sociais € substituida pelo assistencialismo; e a cultura ocupa o lugar
que deveria pertencer a educacao.

O cenario contemporaneo, onde arte € economia se encontram, ¢ aquele
da “cidade criativa”, a cidade em que a industria foi substituida pela prestacao
de servicos e o trabalho tornou-se uma atividade “criativa” e “empreendedora”.

Nessa nova quadra da historia, o artista militante foi substituido pela figura
juridica do proponente®. Aqueles que nao se enquadram, sofrem a acao silenciosa
e invisivel da implacavel censura encoberta pela forma-edital.
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tion to this publication, the professor tell
us a little about her trajectory, specially
in the Education field. She also presents
us with a historical compilation of this
journal most significant issues.

passou a contribuir em todas as edig¢bes
da revista Comunicagdo & Educacdo com
o “Atividades em Sala de Aula”. Nesse
depoimento, que também é uma home-
nagem por sua dedicagdo a esse desafio,
a professora nos relata um pouco de sua

rica trajetéria de vida, tanto na educacgao
quanto na |uta contra as desigua'dadesl KeyWOrdS.' Ruth R|bas |tacaramb|; Activi-

junto aos movimentos estudantis. E, por ties in the Classroom; Communication &

fim, ainda nos brinda com um resumo Education; memory.

histérico das principais edi¢bes e carac-
teristicas da revista, desde a sua criacdo.

Palavras-chave: Ruth Ribas Itacarambi;
Atividades em Sala de Aula; revista Co-
municacdo & Educagdo; memoria.

"Ninguém educa ninguém, ninguém se educa 1. FREIRE, P. Pedagogia
do oprimido. Rio de Ja-

neiro: Editora Paz e Terra,
mediatizados pelo mundo'.” 1981, p. 79.

a si mesmo, os homens se educam entre si,
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2. Associagao civil
catdlica reconhecida
nacionalmente pela
hierarquia eclesiastica
em julho de 1950
como setor da Acao
Catdlica Brasileira (ACB)
encarregado de difundir
os ensinamentos e a
doutrina da Igreja junto
aos estudantes de nivel
secundario. Desapareceu
em 1966, quando a nova
orientagdo firmada pela
Conferéncia Nacional dos
Bispos do Brasil (CNBB)
levou ao esvaziamento
da ACB e de seus ramos
especializados. (Fonte:
<www.fgv.br/cpdoc/
acervo/dicionarios/verbete-
tematico/juventude-
estudantil-catolica-jec>.
Acesso em: 18 nov. 2016.)
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Fonte: arquivo pessoal

COMECO DE CONVERSA

Nasci em Castro (PR), no final da Segunda Guerra Mundial; meu pai, um
militar, estava na fronteira quando nasci; era professor de Educacao Fisica do
exército e minha mae era modista. Como militar, ele era sempre transferido
de cidade e, entre essas transferéncias, viemos para Sao Paulo. E ai comeca o
meu conhecimento do mundo por meio da escola. Morei numa velha casa na
Rua Tabapua que, para ajudar no aluguel, era subalugada para uma senhora,
na época gerente da pequena Kopenhagen. E assim os chocolates entraram
€m nossa casa.

Para ajudar a manter a casa, minha mae criava modelos e costurava. Fiz
o ensino fundamental numa escola de origem alema, junto com meus irmaos,
pois minha mae acreditava que precisivamos de uma boa formacao crista; de
preferéncia, de origem alema. No ensino médio, como escolhi fazer cientifico,
fui para uma escola distante, na Vila Mariana, chamada Nossa Senhora do
Rosario. Precisava tomar o bonde para ir até 14, e foi nessa época que comecei
o despertar da minha consciéncia perante as injusticas sociais, participando da
JEC (Juventude Estudantil Catolica)®.

O ENTRETENIMENTO

Nessa época, o entretenimento para noés, do que hoje denominamos
classe média baixa, era bem restrito na cidade. A televisao chegou em casa
na década de 1960, havia o Estaddo, algumas revistas como Selecoes € revistas
de moda. O radio estava sempre ligado em suas novelas das seis. Minha mae
adorava cinema e guardava algum dinheiro para assistirmos nos domingos a
sessao da tarde. Tinhamos que chegar cedo, pois a fila era enorme; iamos ao
cinema que ficava em Santo Amaro, o Cinemar, e assistiamos ao que passava.
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Nao tinhamos escolha: era filme de guerra, romance, faroeste, musicais, alguns
nacionais, mas a maioria filmes americanos, e sempre acompanhado de pipoca.
Eram bons tempos.

A ESCOLHA E A FACULDADE

A principio, bem numa visao crista de ajudar as pessoas, eu queria fazer
Medicina. No confronto com a realidade percebi que isso era um privilégio
para poucos. Restaram os bacharelados. Na época, faziamos o bacharelado e
depois as disciplinas pedagogicas para lecionar. A escolha de Matematica foi
meio aleatoria; contei com a ajuda do professor Pascarelli, do atual Instituto
de Matematica e Estatistica, que me incentivou quando iamos resolver duividas
dos conteudos de matematica em sua casa.

Na faculdade, tudo era muito confuso; tinhamos algumas aulas na Maria
Antonia e muitas na Cidade Universitaria. Como o prédio da Matematica nao
estava pronto, nossas aulas eram na Poli, na Fisica e na Educacao. A organiza-
cao estudantil era colegiada, tinhamos o Cefisma (Centro Estudantil de Fisica
e Matematica), e ali fui uma das representantes do curso de Matematica, junto
com o Eliseu, da Fisica.

O Cefisma se manteve académica, cultural e politicamente ativo até o final
do ano de 1968. Com o Ato Institucional No. 5, os centros académicos foram
fechados e a repressao se tornou intensa. O ultimo registro do Centro que se
tem desta época € do ano de 1969.

NO CRUSP

Morei no Crusp (Conjunto Residencial da Universidade de Sao Paulo),
apto 401, bloco D. Os prédios tinham sido construidos para abrigar os atletas
dos jogos pan-americanos em 1963. No ano seguinte, os estudantes da USP,
ocuparam o Bloco A, e o Crusp passa a existir porque alguns estudantes ini-
ciaram essa luta. A partir dessa primeira ocupacao varias pessoas comecaram
a ir para la e a moradia estudantil foi se tornando uma realidade. Entretanto,
em dezembro de 1968, os tanques do 3° exército cercam o conjunto, prendem
os estudantes presentes, que foram levados até a rodovia Raposo Tavares e
deixados no quilometro 14. A moradia foi fechada e assim ficou por dez anos.

ANOS DIFICEIS

Ja como estudante, comecei a lecionar em escolas publicas como eventual
— éramos contratados em fevereiro e dispensados em dezembro, sem direito
a férias — e foi uma experiéncia muito importante, pois ja na época percebi
a distancia entre a faculdade e a escola. Em minhas aulas, costumava situar

3. Luiz Eduardo Merlino
foi jornalista, lider es-
tudantil e militante do
Partido Operario Comu-
nista (POC). Trabalhou
no Jornal da Tarde e na
Folha da Manh3, veiculo
pelo qual fez a cobertura
do Congresso de Ibilna
da UNE. Estudava Histéria
na USP. Tinha apenas 23
anos quando, em 1971,
foi levado da casa de
sua mae em Santos (SP)
ao DOI-Codi, na capi-
tal paulista, para prestar
depoimento a Operacédo
Bandeirante (Oban). Na
ocasiao, voltava de um
periodo de estudos e
contatos politicos na Fran-
ca, para onde havia ido
com a companheira An-
gela Mendes de Almeida.
Na sede do DOI-Codi,
Merlino sofreu intensas
sessdes de tortura, du-
rante 24 horas ininter-
ruptas. Nao sobreviveu.
Disponivel em: <http://
memoriasdaditadura.
org.br/biografias-da-
resistencia/luiz-eduardo-
merlino>. Acesso em: 18
nov. 2016.
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os conceitos de matematica na histéria, o que espantava os alunos, princi-
palmente os preocupados com o vestibular. Nessa €poca, ja dava aulas de
alfabetizacao, seguindo o método denominado Paulo Freire, para os operarios
de Osasco. Buscando novas experiéncias fiz estagio na escola vocacional,
onde conheci a professora Maria Nilda, muito querida, que logo ap6s meu
estagio justificou que nao poderia me contratar porque a escola estava na
mira da repressao e, como eu tinha sido presa numa manifestacao, nao era
bom para a instituicao.

Formada fui, naturalmente, fazer pos-graduacao em Estatistica, e continuei
a lecionar, agora na Escola Experimental da Lapa (1970), que também logo foi
reestruturada por causa do regime militar. Entao prestei concurso e fui lecionar
no Instituto Tecnolégico de Osasco (ITO).

Em julho 1971, acabei sendo presa, quando a organizacao a qual pertencia,
o POC (Partido Operario Comunista) foi denunciado, e seus militantes presos,
em Sao Paulo e no Rio Grande do Sul. Preso e torturado, morre Merlino®.
Fiquei presa por cerca de sete meses e colocada em liberdade condicional,
porque estava gravida, com a intervencao do arcebispo de Sao Paulo, dom
Paulo Evaristo Arns.

Com isso, 1a se foi meu mestrado. Muitos se exilaram, mas eu nao tinha
condi¢oes. Durante muitos anos nao pude participar de concursos publicos,
pois era exigido atestado de antecedentes politicos e sociais. Até a década de
1979, quando arrisquei, fiz o concurso na Prefeitura de Sao Paulo e consegui
ser efetivada sem o tal do atestado. Com o fim da ditadura, em 1985, cheguei
por concurso a Escola de Aplicacao da USP.

CONHECENDO A REVISTA

Tomo conhecimento da revista em seu nimero VI (1996), a partir do con-
vite da Profa. Roseli Figaro, para escrever um artigo sobre a minha experiéncia
em informatica em sala de aula na Escola de Aplicacao da USP, e a criacao
do laboratorio de informatica da escola: "Informatica na escola: desafio para
professores e alunos".

A REVISTA COM A SECAO DE
ATIVIDADES PARA A SALA DE AULA

E a partir da edicio de nimero XIX que comecam as atividades para sala
de aula, e a proposta metodologica € a transversalidade, na perspectiva dos temas
transversais presentes nos parametros curriculares nacionais. A transversalidade
pressupoe que o trabalho seja desenvolvido por varias areas do conhecimento,
relacionando-se as questoes da atualidade. As atividades podem ser realizadas
em qualquer ordem, pois cada atividade tem objetivos proprios, esta € uma
constante em todas as edicoes.
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A questao que norteia é: como tratar os temas transversais propostos nos
parametros a partir dos artigos da revista?

Embora a revista ja fizesse parte das minhas leituras, desde o nimero VI,
e inspirado o tema do meu doutorado: A formacdo de professores comunicadores
de matematica, com a orientacao da professora Vani Kesky e tendo na banca
a querida professora Maria Aparecida Baccega, os temas tratados na revista
passam a ser vistos com o olhar de um educador que acredita na importancia
dos temas transversais e quer contribuir para que ocorram na sala de aula, a
partir de diferentes perspectivas.

Com nova editora, a Segmento, e nova formacao, como pode ser obser-
vado na capa:

Globalizacaoe Cl?mllﬂlmi 0

gans\mrsa
meinambiente e cioaania

municacao/ eucacio:
fe interagies

Os temas da edicao XIX foram 50 anos de televisio; jornalismo, agenda publica
e propaganda eleitoral; comunicacido na administracao publica, com a retomada da
mensagem sobre o mundo que nos é trazido, mundo editado e o papel das
midias e nessas a televisao que compoe o campo da Comunicacao/Educacao, e
os artigos: "Educomunicacao: um campo de mediacoes’, de Ismar de Oliveira
Soares, e "Globalizacao da comunicacao", de Willians E. Biernatzki.

As atividades sao registradas como: "Sugestoes para serem desenvolvidas
com os artigos de Comunicacao & Educacao n. 19". Na apresentacao, comeco
explicando que se trata de propostas que visam contribuir para desenvolver um
projeto de educacao comprometido com o desenvolvimento de habilidades e
competéncias que permitam aos alunos intervir na realidade para transforma-
-la, ou seja, posicionar-se em relacao as questoes sociais e interpretar a tarefa
educativa como uma intervencao na realidade.

A edicao seguinte, n. XX, traz entre seus artigos: "Mundo do trabalho e
educacao a distancia", de Maria de Fatima Monte Lima, César Ricardo Siqueira
Bolano; o primeiro sobre o tema tratado na revista, na linha da tecnologias:
"Sociedade da informacao: politicas da Uniao Européia”, de Marcial Murciano e
Hiliana Reis; e o "Jornal escolar: Inter-relacao Criativa", de Jorge Kanehide [juim.
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E as atividades passam a ser registradas como: "Atividades com Comuni-
cacao e Educacao". A proposta para a sala de aula dessa edicao estd centrada
no artigo sobre o jornal, por ser um instrumento de comunicacao acessivel e
com potencialidade de contextualizar as informacoes proprias da sala de aula
e assim abrir espacos para o trabalho interdisciplinar e transdisciplinar. Os
outros artigos compoem as demais atividades, nas quais ressaltamos o papel
do professor no mundo globalizado, mundo que apresenta multiplos desafios
a sociedade e, a educacao surge como uma utopia na construcao da paz, da
liberdade e da justica social, a partir do Relatorio da Comissao Internacional
sobre Educacao para o século XXI da Unesco.

Escolho a revista n. XXIV nesse caminho de construcao da Educomunicacao,
que com o artigo: "Citacoes epistemologicas no campo da educomunicacao”, de
Solange Puntel Mostafa, traz uma contribuicao para a reflexao sobre a cons-
trucao do campo da Educomunicacao. A autora faz levantamento dos autores
mais citados em artigos nacionais e internacionais da revista, identificando
suas areas de origem e contribuicoes da Comunicacao, bem como aponta a
falta de referéncias autorais na area da Educacao, na formacao do campo da
Educomunicacao.

Em 2002, com nova formatacao, mantendo a sequéncia numérica, € nova

editora, a Salesianas:

Ano Vill = maiolage. de 2002

24

el Sl ot i o S e

A M AANT NA N

TV, crianga e violéncia
Representacdo e imagem
Arte em SGo Paulo

i eca rs .@

As atividades para a sala de aula estao relacionadas aos temas da capa,
ou seja, refletir sobre televisao, crianca e violéncia, representacao e imagem,
arte em Sao Paulo

No ano de 2005, a revista passa por mudanca significativa de layout com a
nova editora, Paulinas, a sequéncia numérica é modificada e o registro comeca

como v. 10, n. 1.
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O editorial dessa nova fase tem discurso bastante positivo constatando que
cada vez mais as relacoes entre Comunicacao e Educacao interessam aos diver-
sos setores da sociedade: aos produtores de cultura, aos meios de comunicacao
de massa, aos educadores em geral e a sociedade civil, que hoje se questio-
na — ¢ a chamada sociedade da informacao. Lembra que a revista interessou
aos professores do Curso de Pos-Graduacao Lato Sensu Gestao de Processos
Comunicacionais da Escola de Comunicacoes e Artes (ECA) da USP e que a
revista jd ha dez anos presta significativos servicos a comunidade, ao estimular
a discussao a respeito da natureza dos meios de comunicacao.

Centrando a reflexao no v. 10, n.3 que traz como capa: Dez anos de Comu-
nica¢do & Educagdo: registros, lembrangas e confraterniza¢do. O artigo: "Dez anos
a servico da construcao do campo comunicacao/educacao” de Maria Apa-
recida Baccega relata os dez anos da revista, recupera a proposta editorial da
revista e seus pressupostos firmados sobre o campo comunicacao/educacao, de
1994. Lembrando que naquele momento a ideia era destacar que a publicacao
proporcionasse aos leitores instrumentais para a compreensao dos mecanismos
utilizados pelos meios de comunicacgao para a edicao do mundo. Conhecimentos
fundamentais a serem tratados em sala de aula, pois colaboram para a forma-
cao do receptor critico, permitindo lhe o exercicio da cidadania, veja a carta
de principios nessa mesma edicao da revista, v. 10, n. 3.

As atividades comecam a ser apresentadas a partir de temas apoiados nos
artigos.

Nessa edicao, os temas sao: seres humanos contam historias; a imagem em
movimento na construcao do conhecimento e a humanidade virtualmente diante de si
mesma. No tema: seres humanos contam historias, o proposito € discutir o ato de
contar historias como uma poderosa ferramenta de comunicacao, que utiliza
diferentes estruturas, desde o inicio da humanidade, e o efeito delas sobre o
ser humano quando as ouve, questao abordada no artigo: "Era uma vez, para
a alma: uma revisao dos efeitos do storytelling nas tradicoes religiosas", de J.
D. Sunwolf, e o tema a imagem em movimento na constru¢do do conhecimento nos
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artigos: "Pedagogia de Humberto Mauro: a natureza em Azulao e o Joao de
Barro" e "Das escavacoes a sociedade: a divulgacao cientifica sob a otica das
criancas de Peiropolis”, que trata da relacao entre Arte e Ciéncias, na perspec-
tiva da producao de videos para a divulgacao cientifica e como instrumento
facilitador da educacao cientifica dos jovens, desde que possa ser idealizada
por eles em seu cotidiano, entre outras.

A revista de 2009, v. 14, n. 3, revela um momento de transicao da organiza-
cao da revista, embora ainda continue com a editora Paulinas, tem como temas
geradores os artigos: "A contribuicao da revista Comunicacao & Educacao
para a criacao da Licenciatura em Educomunicacao”, de Ismar de Oliveira
Soares e de Maria Aparecida Baccega, que tratam da contribuicao da revista
para a criacao da licenciatura em Educomunicacao bem como a educacao e
comunicacao como uma construcao. As atividades apresentam uma novidade:
comecam com citacoes com o objetivo de provocar a reflexao do leitor para
os temas que serao tratados. Nessa edicao, a citacao é: “Para que nao se es-
queca para que nunca mais aconteca” € a organizacao esta relacionada com
a questao da inclusao politica dos jovens, a crenca dos jovens de sua exclusao
digital, principalmente os jovens da rede publica e a inclusao cultural a partir
dos temas: lembrar para ndo esquecer; estamos condenados a exclusdo digital?; nunca
¢ demais falar da cultura.

Em 2010, a revista, v. 15, n. 1, recebe uma nova formatacao. A apresentacao
¢ de Maria Cristina Castilho Costa com o titulo de "Dificuldades e prazeres
de uma publicacao”, na qual relata as dificuldades da producao editorial e seu
perfil editorial, que tem uma estrutura complexa, com diversas secoes, cada
uma com uma finalidade, um trabalho de pesquisa, uma forma de didlogo com
o leitor. Relata que a intencao é sempre chamar a atencao do leitor para esse
esforco de discussao e didlogo sobre midia, cultura, educacao, politica e acao
social. Anuncia algumas conquistas recentes, como a noticia divulgada pelo
Portal de Revistas Univerciencia.org de que é o peridodico mais acessado em
um portal que abriga e indexa 21 revistas brasileiras de Comunicacao.

Comunicacso
Qeducacoo

0.curso Gestio da Comu o XV'&h. 1. jan/;

Linguagens da comunicacdo

e desafios educacionais:
0 problema da formagdo
dos'jovens,docentes

Leitura, recepgao midiatica e producao|de sentido
Sarau do Binho: poesia na periferia de S&o Paulo
Imagem e etnografia: em buscaido outro

Porto de Santos: a cultura de resisténcia globalizagao
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As atividades nessa edicao contemplam os seguintes temas: o professor jovem e
sua agdo pedagogica, relacionando-a com suas expectativas e escolha profissional; a
influéncia da cultura, as midias nos brinquedos e brincadeiras das criangas, lembrando
que os brinquedos sao de vital importancia para o desenvolvimento, por propiciar
o desenvolvimento simbolico, estimular a imaginacao, a capacidade de raciocinio
e a autoestima; e o tema o conceito de apropriacdo dos meios de comunicagdo pelas
criangas e jovens.

Em fevereiro de 2011, comeca a Licenciatura em Educomunicacao, que
representa uma contribuicao do Departamento de Comunicacoes e Artes (CCA)
para a darea da graduacao da ECA-USP. O projeto abre um campo diferencia-
do de atuacao para um novo profissional: o educomunicador, a quem cabera
a pratica docente, assim como o exercicio de consultorias junto aos 6rgaos
governamentais, a midia, ao sistema educacional e ao terceiro setor, em areas
relacionadas as diferentes interfaces entre comunicacao, tecnologias de infor-
macao, artes e educacao. Como podemos observar, todos temas dos artigos que
vinham sendo veiculados pela revista.

A revista de 2011, v. 16, n. 1, registra essa conquista com o artigo: "A
Licenciatura em Educomunicacao e as novas diretrizes para o Ensino Fun-
damental”, de Ismar de Oliveira Soares, e ainda os artigos: "Um dispositivo
analitico para a investigacao da leitura de textos de divulgacao cientifica",
de Ricardo Henrique Almeida Dias e Maria José P. M. de Almeida, e "Ensino
de ética jornalistica: pedagogias e metodologias de professores”, de Rogério
Christofoletti sobre a ética e a formacao profissional. Nesse momento em que a
sociedade comeca a discutir essa questao de ética, a atividade tem como tema:
etica e formagao profissional.

Nesse mesmo ano, no v. 16, n. 2, a discussao sobre a Educacao a Distancia
(EAD) e a atividade esta centrada nas seguintes ideias: a educacdo como agente
de mudanga; o radio como meio de comunicacdo num momento marcante da historia do
pais; a Educagao a Distancia como interatividade. O objetivo € discutir a educacao
critica, com métodos ativos de carater dialogal, no cendrio atual da sociedade
do conhecimento, sua organizacao e o uso dos meios de comunicacao como
a Educacao a Distancia, a partir da reflexao do Movimento de Educacao de
Base (MEB) presente no artigo de Gomes e Rodrigues. A visao atual da EAD
pode ser encontrada também no artigo de Experiéncia dessa edicao: "Quando
a intencao de comunicar supera 140 caracteres”, de Antonia Alves Pereira

Em 2012, escolhemos a revista v. 17, n. 2 com o provocante artigo de David
Buckingham: "Realmente precisamos de educacao para os meios", que traca
um breve histérico do desenvolvimento da Educacao para os Meios no Reino
Unido, relacionando-o a evolucao global do conceito e suas aplicacoes, além de
realizar analise detalhada do fenomeno afeito a Midia 2.0 — refletindo sobre
seus impactos, beneficios e utilizacoes na midia educacao ao redor do mundo.

As atividades para a sala de aula trazem a reflexao sobre a relacao entre
cidadania e conhecimento cientifico com o artigo de Cecilia C. B. Cavalcanti:
“A comunicacao cientifica nos espacos de educacao nao formais”, com o tema:

121



comunicacdo & educacio ¢ Ano XX| ¢ nimero 2 ¢ jul/dez 2016

a ciéncia na boca do povo e ainda os temas: radioescola e Cidadania; € Media Edu-
cation na formagao do cidaddo.

A revista de 2013, v. 18, n. 2 na apresentacao de Roseli Figaro: "Compro-
misso tardio da sociedade com a escola e o professor”, retoma a preocupacao
sobre educacao que vem sendo construida na Educomunicacao, por meio de
uma perspectiva historica, faz o relato da tardia universalizacao da educacao
no Brasil. Além de apresentar problemas e contradicoes na formacao de alunos
e professores, a falta de reconhecimento do valor do professor na sociedade
brasileira, fator que acarreta baixos salarios e péssimas condicoes de trabalho.

A partir dos artigos: "A aposta universitdria espanhola nas novas figuras
profissionais em rede", de Hada Sanchez Gonzales e Sandra Méndez Muros,
que tem como objetivo conhecer em que medida ha uma formacao especiali-
zada e adaptada as novas exigéncias profissionais nas universidades espanhola.
No artigo "TV Multimidia: uma tela de oportunidades para a Educomunicac¢ao
nas escolas publicas do Parana", de Rosa Maria Cardoso Dalla Costa e Luis
Otavio Dias, os autores apontam os meios como “educadores”, dividindo essa
funcao com a familia e a escola. O artigo "Liberdade de expressao" de Maria
Cristina Castilho Costa mostra como a censura tem feito parte da vida politica
brasileira desde os tempos coloniais € como se mantém ativa, na atualidade,
mesmo estando o direito a liberdade de expressao garantido pela Constitui-
cao de 1988. As atividades sao organizadas nos seguintes temas: novas figuras
profissionais: universidade: os meios como educadores; € tradi¢ao secular de interdicdo
a produgdo simbolica.

No ano 2014, temos as duas edicoes da revista conectadas com a cons-
trucao do campo da Educomunicacao, no volume 19, n. 1, a chamada C&E
Vinte anos: uma trajetoria para consolidar a Educomunicac¢do no Brasil, no v. 19, n.
2, Educomunicagao e Educacao Midiatica vertentes historicas. A revista passa a ser
editada apenas pelo Departamento de Comunicacoes e Artes da ECA-USP, sem
editora externa, com novo layout.
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As atividades no v. 19, n. 1 tém como temas: a trajetoria da Educomunicagdo
no Brasil, a partir do artigo de Adilson Citelli, “Comunicacao & Educacao: 20
anos. Uma trajetoria para consolidar o campo da Educomunicacao no Brasil';
a competéncia em comunicacio audiovisual, do artigo de Ignacio Aguaded e Rocio
Cruz-Diaz “O grau de competéncia em comunicacao audiovisual entre os cida-
daos da Andaluzia (Espanha)” e a era digital: transformagdo, inovacdo ou revolugao,
do artigo de Alan César Belo Angeluci e Marilia da Silva Franco: “Aspectos da
inovacao para televisao digital”.

No v. 19, n. 2 com o layout registrando os 20 anos da revista, as atividades
téem como proposito fazer a reflexao sobre a literacia digital e mididtica nos
diferentes ambientes educativos e por meio de alguns suportes. Tradicionalmen-
te, literacia estd ligada a operacoes de saber ler, escrever e contar, mas varios
autores tém apresentado a importancia da “literacia” ligada a outros dominios,
como literacia digital, literacia da informacao, literacia computacional. Os temas
abordados sao: a educagdo para os meios no século XXI a partir do artigo de Di-
vina Frau-Meigs, “Transletramento: operar a transicao digital e o dominio das
culturas da informacao” e o quadrinho underground do artigo de Edson Pereira
da Silva e Alan Bonner da Silva Costa, “Niguel Nausea vai a escola: usos dos
quadrinhos em sala de aula”.

O ano de 2015, v. 20, n. 1, com a capa Aprendizagens na era digital, e v. 20,
n. 2, com a capa: Os diversos significados da literacia tecnologica. Na apresentacao
do v. 20, n. 1 é retomada a base conceitual e a referéncia teorica freireana que
orientam a inter-relacao comunicacao/educa¢ao ou, o neologismo, educomuni-
cacao a partir das contribuicoes do estudo de Venicio A. Lima sobre as ideias
de Paulo Freire.

O v. 20, n. 2 abre com o artigo: "A Educomunicacao, em dialogo com
as tecnologias, na Educacao Basica", de Ismar De Oliveira Soares, que faz a
reflexao sobre a educomunicacao. A educomunicacao € apresentada como
um paradigma, um conceito orientador de carater socio-politico-educacional a
partir da interface Comunicacao/Educacao. O fato permite e facilita um dialogo
permanente entre os que buscam dar respostas as questoes vitais anunciadas e
descritas nas diretrizes propostas pelo poder publico quanto as “experiéncias
escolares” inovadoras e multidisciplinares, previstas na reforma do ensino basico
em nosso pais.

Os temas abordados nas atividades sao: a violéncia escolar em matérias de
jornal e o artigo que subsidia é: “A violéncia escolar em matérias de jornal: um
imaginario construido em Belém-PA", de Livia Sousa da Silva e Katia Marly
Leite Mendonca; midia como produto e produtora de subjetividades do artigo ....... e
O direito a verdade, a memoria e a justica do artigo “Imprensa e discurso histori-
co: a comissao nacional da verdade na Folha de S.Paulo e no O Estado de S.
Paulo”, de Felipe Correa de Mello e Maria Aparecida Baccega.

A capa dessa edicao traz o tema: Os diversos significados da literacia tecnoligica,
que os leva de novo a retomada da reflexao sobre os conceitos de tecnologia
e de literacia que tém estado em permanente discussao no meio académico e
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na midia. As definicoes mais amplas de tecnologia estao apoiadas nas ideias
de Dewey, para quem a tecnologia é fundamental para a humanidade, em sua
opiniao, ela faz parte de todos os tipos de experiéncias criativas e de resolucao
de problemas. Essas ideias estao presentes no artigo da atual edicao: “Recons-
truindo a tecnoliteracia: uma abordagem de multiplas literacias”, de Douglas
Kellner e Richard Kahn. Observamos que os autores trazem para o estudo um
novo conceito de tecnoliteracia e informam que nao hd concordancia sobre “a
articulacao cada vez mais crescente entre tecnologia, educacao, a construcao
de uma cultura globalizada, a esfera politica e a economia”.

Os temas da secao "Atividades em Sala de Aula" sao: lteracia e tecnologia:
pontos de vista divergentes e conflitantes € tem como apoio o artigo de Douglas
Kellner e Richard Kahn citado. literacia tecnologica: os muitos significados, apoia-
do no artigo das autoras Roseane Andrelo e Wanessa Valeze Ferrari Bighetti:
“Media literacy, memoria e eleicoes — como jovens interpretam o apelo a
memoria na campanha presidencial de 20147, que apresenta o estudo sobre
a alfabetizacao midiatica de jovens e ainda o tema bem atual: a intolerancia
na sociedade e sua expressao pela lecnologia, cujo artigo-base para a atividade ¢
a entrevista com Sérgio Adorno: “Reflexoes sobre a violéncia e a intolerancia
na sociedade brasileira”.

A revista v. 21, n. 1 passa a ser apenas virtual e sem o layout dos 20 anos.

A apresentacao com o titulo "Cenarios educomunicativos”, de Adilson Citelli,
alerta para um problema persistente na educacao formal: que ela continua presa
a mecanismos de transmissao distantes do modo de os jovens verem, pensarem
e agirem diante da realidade na qual vivem. Os marcadores culturais estao en-
lacados por fendomenos que envolvem aceleracao temporal, profusao informativa,
mosaicos difusos de experiéncias, individualismo, acenos consumistas, algo a
ser considerado e debatido nas acoes educativas. A matéria de capa aponta a
necessidade de formacao de professores e desafios da comunicacao
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A organizacao das atividades nao poderia deixar de lado a analise da pro-
posta curricular do MEC para o Ensino Basico: Base Nacional Curriculo Comum
(BNC). A necessidade do documento esta definida pela Lei de Diretrizes e Ba-
ses da Educacao Nacional, de 1996, e o Plano Nacional de Educacao, de 2014,
que determinam que o governo federal estabeleca uma Base Nacional Comum
Curricular (BNC) para todas as etapas da educacao basica, que compreende a
educacao infantil, o ensino fundamental e o ensino médio. E com os artigos
dessa edicao, vamos propor uma reflexao centrada na Educomunica¢ao. Come-
camos com o artigo de Ismar de Oliveira Soares: "A educomunicacao possivel:
uma analise da proposta curricular do MEC para o Ensino Basico". O artigo
diz respeito a um momento histérico na definicao das politicas de Educacao, no
Brasil, e busca colher e avaliar informacoes sobre o pensamento da sociedade
brasileira quanto aos possiveis processos de aproximacao entre a comunicacao,
suas linguagens e tecnologias, e a educacao basica. Os demais temas sao: didlogos
e mondlogos acerca da infancia e da juventude; formagdo de profissionais do magistério
da educacdo basica e mudanga de mentalidade a partir do artigo: "Educomunicacao
pela cidadania das mulheres”, de Vera de Fatima Vieira.

FINALMENTE
ENCERRANDO A CONVERSA

Quando fui convidada para estar a frente da secao "Atividades em Sala
de Aula", fiquei primeiro honrada pelo convite e, em seguida preocupada,
porque o desafio era grande e a experiéncia que eu tinha em criar atividades
para sala de aula estavam relacionadas a atividades proprias da Matematica e
das Ciéncias, nao atividades que envolviam uma narrativa tao multidisciplinar.
Entretanto, aceitei o desafio que tinha como objetivo trazer os artigos para a
sala de aula. Eu lia todos os artigos da edicao em curso, selecionava os que,
de certa forma, no meu ponto de vista, poderiam ser organizados para a ela-
boracao de atividades para a sala de aula, e a preocupacao era e continua a
ser nao interferir no objetivo dos autores. Eu levava muito tempo para fechar
as atividades e precisava, portanto, contar com a boa vontade das diferentes
editoras executivas, agradeco a elas. No sentido de buscar o tema e, também,
a questao de apresentar a atividade relacionada a eventos que aconteciam na
sociedade naquele momento historico e que eventualmente estariam presentes
no momento em que a revista chegasse as bancas ou universidades. Muitas vezes
deixei de lado artigos que eram importantes do ponto de vista do conhecimen-
to, cultura e da comunicacao, mas com 0s quais eu nao conseguia fazer um
link para as atividades que estava organizando para aquela edicao. Entao eu
guardava essas atividades e, nas edicoes posteriores, resgatava os temas, sempre
buscando trazer um subsidio para o professor em sua sala de aula. Um dos
grandes problemas, que ja comentei com a professora Roseli, principalmente
no inicio, era saber quantos e que professores acessavam as atividades, como
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trabalhavam essas atividades em suas salas de aula. Nao consegui ter essas infor-
macoes, entretanto a medida em que a revista foi para a internet, as marcacoes
dos acessos me deram alguma informacao quantitativa, embora nao tenha ideia
do uso qualitativo dessas atividades.

Agradeco a oportunidade de participar da equipe da revista Comunicacio
& Educagdo e o convite de fazer esse depoimento. Quero deixar registrado
que participar dessa criacao modificou minha pratica pedagogica nos cursos
de formacao de professores.

Acredito que, além de capacitacao dos professores em seus conteudos
especificos, ¢ fundamental a reflexao sobre a comunicacao e praticas comuni-
cativas, como a criacao de sifes e a producao de programas de radio e televisao,
para as escolas.
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1. UMA VIDA ENTRE POESIAS

Notadamente, Pier Paolo Pasolini convive na lembranca de um publico
geral brasileiro por meio de suas obras cinematograficas. Isso se deve a gran-
de repercussao que seus filmes tiveram desde os primeiros tempos de cinema
novo. Da numerosa producao escrita de Pasolini, um intelectual praticante de
uma gama consideravel de géneros literarios — da prosa de ficcao ao teatro em
verso, passando pelo ensaismo —, o leitor brasileiro mais atento talvez tenha se
deparado com apenas uma ou outra narrativa do escritor italiano, dada sua
restricao em termos de traducoes ofertadas em portugués.

Dotado de uma coeréncia impar, que o aproxima, em termos de afinida-
des eletivas, ao cineasta brasileiro Glauber Rocha, Pasolini colocou lado a lado
sua experiéncia pessoal e sua experiéncia histérica que negaria um mundo
tecnocratico em favor de um mundo mais humanista e, portanto, resistente as
mudancas sociais advindas pela maquinaria capitalista e suas formas agressivas
de consumo de massa. O enfrentamento realizado por ele nao seria tarefa das
mais faceis. Pasolini enfrentaria uma série de opositores — seja no plano politi-
co, seja no plano literdrio, seja no plano judicial, com seus inimeros processos
sofridos ao longo da sua vida.

O propésito aqui € oferecer ao leitor uma pequena mostra da producao es-
crita na forma de poesia desse arguto intelectual e poeta italiano. Afinal, Pasolini,
como afirmou o escritor Alberto Moravia, € um raro “poeta civil”, ou seja, um
poeta cuja voz ultrapassara a alma de muitos e falara a nacao como um todo.

2. PIER PAOLO PASOLINI, POETA: A BUSCA PELA
NERVURA DO REAL

Natural de Bolonha, Pasolini nasceu em 5 de marco de 1922, sendo o filho
mais velho de uma professora e de um militar. E notavel como o autor, sem
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privilegiar um género literdrio, tenha produzido em varias frentes intelectuais.
Da sua critica cultural, trouxe um ensaismo de forte penetracao em meios
intelectuais, realizando incursoes pelo cinema, pela literatura e pela cultura
e politica de sua época, tendo a coragem de apontar, sem meias palavras, os
dilemas e assimetrias trazidos pela nova sociedade capitalista do século XX,
forjada no consumo e nos tempos de comunicacao de massa.

Como prosador, € notavel sua desenvoltura e liberdade tematica e de
estilo desde as primeiras narrativas publicadas — a exemplo de Ragazzi di vita
(Meninos de rua) (1955) e Una vita violenta (Uma vida violenta) (1959). Em terras
brasileiras, nao demorou a chegar o seu livro de prosa mais celebrado entre
nos: Teorema (1969), traduzido apenas um ano depois da publicacao na Itdlia.

Se o seu cinema ja é um lugar de grande liberdade, no sentido de se
constituir como um espaco que desafia os costumes sociais mais conservado-
res, a producao de poemas parece ser o espaco em que Pasolini se manifestou
com o seu maximo impulso criador e experimental. Alfonso Berardinelli vai
notar que por detras de sua obsessao por escrever poesia estaria um principio
norteador das suas demais artes:

De fato escrever poesia para Pasolini era a mais natural das artes, uma atividade
cotidiana da qual nao podia prescindir, uma paixao origindria e quase maniaca
que lhe permitia o imediato reconhecimento de si mesmo: uma espécie de pré-
tica propiciatéria, devocional, higiénica, da qual nao podia abrir mao se quisesse
manter ou reencontrar a fé em si mesmo. Se tivesse certeza de ser poeta, pode-
ria tornar-se qualquer outra coisa: homem de cinema, critico literario, idedlogo
antiburgués e até, como aconteceu, um improvisado, mas original sociélogo da
modernizacao italiana, sentida por ele, pessoal e literariamente, como o inespe-
rado fim de um mundo secular'.

Aos seus 16 anos, de acordo com a pesquisadora Maria Betania Amoroso,
Pasolini descobre, por intermédio de um professor, o poeta francés Arthur
Rimbaud. Tratava-se de um momento marcante para ele, em que “se encontra
diante de algo absolutamente distante do oficialismo, do academicismo e do
provincianismo que dominavam a escola italiana™. Dali em diante, Pasolini
levaria muito a sério o oficio de poeta.

3. PRIMEIRAS INCURSOES: O DIALETO FRIULANO

As primeiras poesias de Pasolini trazem em si um dado bastante signifi-
cativo que demonstra uma escolha, por assim dizer, resistente do poeta, numa
Italia que se moldava, sob o crivo fascista. Em 1942, o primeiro livro de poe-
mas de Pasolini, intitulado Poesie a Casarsa, foi publicado no dialeto friulano,
a lingua falada em Casarsa, a cidade de sua mae, Susanna Pasolini. Muitos
dos poemas que apareceram nesse primeiro volume seriam, posteriormente,
coligidos no livro La meglio gioventu (1954). Vejamos dois curtos poemas dessa
primeira fase juvenil do poeta, em traducao de Mauricio Santana Dias®:
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Dedicatéria

Fonte d’dgua de minha vila.
Nao hd dgua mais fresca que em minha vila.
Fonte de rustico amor*.

Ao menino morto

Noite iluminada, no fosso
cresce a agua, mulher gravida
vagueia pelo campo.

Lembro-me de ti, Narciso, tinhas a cor
da noite, quando os sinos
dobram os mortos®.

A opcao em construir poemas no dialeto friulano, muito falado entre os
camponeses do norte da Italia, pode ser pensada sob varias perspectivas. Sem
duvida, significa, primeiramente, uma atitude de enfrentamento ao que era tido
como oficial pelo governo nacionalista de Mussolini. Pasolini, ligado a regiao
por lacos afetivos familiares, notava o forte enraizamento as tradicoes de um
mundo rural, que, por si s6, significava um forma de resisténcia aos moldes
impostos pelo fascismo de entao.

Essas primeiras poesias sao resultados de um aprofundamento memorial
com aquele mundo nao urbano italiano. Tanto em “Dedicatéria” como em “Ao
menino morto”, o poeta esforcou-se em criar imagens concentradas de uma
paisagem regional, cujas ressonancias remetem a primeira poesia de Federico
Garcia Lorca, muito estilizada, no caso do poeta espanhol, em temas e carac-
teristicas das impressoes e paisagens vindas da Andaluzia.

O interesse pelo mundo popular sempre foi um foco central na poesia de
Pasolini. O poema “A melhor juventude” € talvez o retrato mais significativo da
ligacao do poeta italiano a0 mundo do cancioneiro popular italiano. Datado
de 1953, este poema, também escrito em dialeto friulano, ¢ um dos ultimos
textos de sua obra Le meglio gioventu (1954). Cabe citd-lo na integra:

A melhor juventude

Senhor, estamos s6s, ja nao nos chama mais!
Nao nos escutas mais ano a ano, dia a dia!

Pra cd, nossos escuros  pra la, s6 Tua luz,

nao tens por nossos males  nem ira nem piedade.
Passaram trinta séculos nada, nada mudou,

todo o povo se uniu  se uniu para o combate,
mas nossas trevas sao  trevas de todos nos

e apartar luz e treva  s6 Tu mesmo é que sabes!
Dias de lida! Dias mortos!  Ja desponta a carroca
no rumo na estacao  pela praca quieta

3. Todas as citacoes dos
poemas de Pasolini serao
feitas a partir da compe-
tente traducdo realizada
por Mauricio Santana
Dias.

4. PASOLINI, Pier Paolo.
Poemas: Pier Paolo Paso-
lini. Trad. e notas Mauricio
Santana Dias. S&o Paulo:
Cosac Naify, 2015, p. 25.

5. Idem, ibidem.
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e se detém na frente  da escadaria nova,
chiando no cascalho  que o pobre sol escalda.
Portoes estao fechados,  dois caminhoes esperam
parados entre escombros, entre secas acacias,

e uma velhinha empurra o carrinho apertando
ansiosa uma ponta  do lenco com os dentes.

O rapaz com a gaita  salta fora tocando

e o outro, mais novinho, chicote na cintura,
da forragem ao cavalo e entao entra dancando
bem diante dos outros, vaidosos no balcao.

Cantam um pouco bébados  bem cedo de manha
com seus lencos vermelhos  em volta da garganta,
pedindo com voz rouca  quatro litros de vinho

e café para as mocas que ja choram caladas.
Venham, trens, e carreguem  esses jovens que cantam
com seus blusoes ingleses e camisetas brancas.
Venham, trens, e carreguem  pra longe a juventude

a buscar pelo mundo o que aqui se perdeu.

Levem, trens, pelo mundo  a nao rir nunca mais
estes jovens alegres  enxotados da aldeia’.

Este poema esta fortemente inspirado nas leituras que Pasolini fazia a épo-
ca do cancioneiro popular da poesia italiana. Nao se deve esquecer que, nessa
mesma época, o poeta italiano realizava a compilacao desses textos que resultaria
na obra Canzoniere italiano: antologia della poesia popolare (1955). Pasolini, em “A
melhor juventude” utilizou de uma metrificacao de enorme difusao nos anos
de 600 e 700; ele operou uma métrica italiana de versos settenari, o que seria
o equivalente, em nossa versificacao, ao verso de seis silabas ou hexassilabos.
Nesse poema, graficamente, encontram-se numa mesma linha o conjunto de
dois versos dentro dessa métrica estabelecida.

4. POESIA EM ROMA: VIDA, ARTE E EXPERIENCIA

Em 1950, acusado por uma denuncia de cunho moralista realizada ain-
da na regiao de Friuli no ano anterior, o que resultou em perseguicao tanto
pela direita conservadora e nacionalista, como pelo corpo diretivo do Partido
Comunista Italiano, Pasolini é obrigado a deixar o seu trabalho de professor,
restando a ele partir para Roma’. Apesar da grande dificuldade financeira
ocasionada pela mudanca, Pasolini continuou a produzir uma singular poesia.
Fixado em uma regiao periférica de Roma, sera de la que o poeta encontrara
matéria vertente para sua producao. Nesse sentido, € interessante notar um
dos trechos de um poema escrito em 1951, representativo desse momento; sua
primeira aparicao ocorreu em 1953, no periodico Itinerari:

Corria nmo crepusculo de lama
atrds de portos em tumulto e andaimes
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mudos, entre bairros encharcados

no cheiro do ferro, panos e trapos
aquecidos, que numa crosta

de poeira, entre casebres de lata

e manilhas, levantam muros

novos e ja encardidos contra um fundo
de metropole sem tinta.

[...]

Parecia que até ali, em sua intima,
miseravel morada, o homem apenas
acampasse, como de uma outra raca,
e apegado a esse seu arrabalde

na tardinha rancosa e empoeirada
nao fosse Estado o seu, mas confusa
pausa.

Entretanto quem passava e observava,
alheio a inocente necessidade,
procurava, estranho, uma comunhao,
ao menos na festa de passar e observar.
Em torno nao havia mais que a vida: mas naquele mundo
morto recomecava, para ele, a Realidade®.

Seu estilo, como se pode notar, liga-se intimamente ao cenario local de uma
periferia miseravel, de uma condicao que talvez reflita sua prépria situacao de
momento. Tal paisagem, todavia, por ele € estilizada sem qualquer identificacao
naturalista. Se, como jd notou sua critica mais especializada, a referéncia ao
mundo € determinante para a construcao das suas imagens poéticas, Pasolini,
por sua vez, vai compreender que a representacao do real nao se faz de forma
transparente, mas por um jogo de construcio de linguagem. E da acdo desse
olhar poético que os corpos, as paisagens e as experiéncias se movimentam e
tornam-se linguagem a decifrar.

O critico Berardinelli apontou que esse estilo poético esteve muito alinha-
do a teoria pasoliniana do “experimentalismo”, resultando numa modalidade
unica de que chamou poema narrativo. Seria um tipo de construcao poética
que fundiria poesia com prosa’.

Em 1956, na revista Nuovi Argomenti, Pasolini publica um de seus mais cé-
lebres poemas: “As cinzas de Gramsci”. Salvo engano, na histéria da recepcao
critica da obra do poeta italiano, esse poema € o primeiro a ser comentado no
Brasil, em textos de Ruggero Jacobbi e Otto Maria Carpeaux'. Convém citar
o trecho mais prestigiado de “As cinzas de Gramsci”, a secao IV, de um total
de seis partes do longo poema:

O escandalo de me contradizer, de estar
com e contra ti; contigo no peito,
a luz, contra ti nas negras entranhas;

8. PASOLINI, Pier Paolo,
op. cit., pp. 53-55.

9. Cf. BERARDINELLI,
Alfonso, op. cit., p. 17.

10. Cf. AMOROSO, Maria
Betania. Nés e ele: Pasoli-
ni no Brasil. In: PASOLINI,
Pier Paolo, op. cit., pp.
283-290.
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de meu estado paterno traidor
— numa sombra de acdao, em pensamento —,
sei que a ele me apego no calor

dos instintos, da paixao estética;
atraido pela vida proletdria
mesmo antes de ti, sua alegria é

para mim religiao, nao sua luta
milenar; sua natureza, nao sua
consciéncia; € a forca originaria

do homem, perdida enquanto se fazia,
que lhe da um fervor da nostalgia,
uma luz poética; e outra coisa

dizer nao saberia que nao fosse
justa, mas insincera, abstrato
amor, nao dolorosa simpatia...

Pobre entre pobres, assim como eles
me apego a esperancas humilhantes,
e como eles para viver combato

todo dia. Mas nesta condicao
desesperadora de deserdado
€u possuo, possuo a mais exaltante

das possessoes burguesas, o estado
mais absoluto. Mas, se possuo a historia,
ela me possui, e dela me ilumino:

mas de que serve a luz''?

Uma das interpretacoes possiveis para “As cinzas de Gramsci” sugere que o
poema seja uma espécie de confissao amarga de Pasolini, cujo eu lirico estaria
identificado ao proéprio autor. Na base dessa confissao, estaria um didlogo — a
um s6 tempo politico e pessoal — travado entre ele e a memoria do grande nome
da esquerda italiana, Antonio Gramsci. A diccao poética trazida pelo poema é
reveladora de uma fissao do sujeito poético, o que revelaria o seu aspecto mais
intimo, contraditorio, mitologico, em contraposicao ao seu papel mais politico,
de um verdadeiro sujeito historico. Nao se pode perder de vista que, a partir
da segunda metade dos anos 1950, Pasolini possa ter se desapontado com as
revelacoes sobre o stalinismo.

O critico Ismail Xavier, ao falar de um Pasolini teérico do cinema, talvez
tenha algo a nos revelar para uma reflexao sobre o Pasolini poeta de “As cinzas
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de Gramsci”. O critico apontou que o pensamento pasolianiano € caracterizado
por uma espécie de empirismo herético. Sobre Pasolini, disse o critico brasileiro:

Ancorado na concepcao do real como linguagem, foi herético porque tal identidade
nao a pensou nos termos de um espelhamento puramente légico — homologia
de sistemas, encaixe de pecas descarnadas —, mas a pensou como combate pelo
qual o artista compromete, instalando no terreno da luta, toda a sua experiéncia,
exigindo de si mesmo a coeréncia dos sinais que emite, pela presenca corporal

do mundo, pelo cinema que produz, pela "linguagem da acao"?.

Ligado a camada de sentido autobiografica, que, inevitavelmente, o poema
oferece aos seus leitores, esta uma verve politica de atuacao e de engajamento,
aproximando a experiéncia individual daquilo que seria a experiéncia mais
coletiva de um pais com profundas transformacoes, sobretudo no periodo pos-
terior a Segunda Guerra Mundial. Nao a toa, Amoroso afirmou, a partir de
sua leitura de “As cinzas de Gramsci”, que “o sentido ‘autobiografico’ quando

-

se fala de Pasolini deveria entao ser alargado: é um eu coral. E autobiografia
e mais alguma coisa”".

Anos depois de sua fixacao em Roma, jd nos anos 1960, encontra-se, com
essa mesma forca autobiografica e politica, um Pasolini ja celebrado pelo mun-
do cinematogrifico. E dessa época, o simbélico poema “Eu sou uma forca do
passado”, datado de 1962 e publicado, posteriormente, no livro Poesia in forma
di rosa (1964). O mesmo poema foi ainda utilizado em seu terceiro filme, La
ricota (A ricota) (1963), um episodio no longa-metragem coletivo Ro.Go.Pa.G!".
Segue o poema na integra:

Eu sou uma forca do Passado.

S6 na tradicao consiste meu amor.
Venho dos escombros, das igrejas,

dos retabulos, das aldeias

abandonadas nos Apeninos ou Pré-Alpes,
onde viveram meus irmaos.

Vago pela Tuscolana feito um louco,
pela Appia como um cao sem dono.

Ou vejo os crepusculos, as manhas

sobre Roma, a Ciociaria, o mundo,

como os primeiros atos da Pés-Historia,
aos quais assisto, por privilégio de registro,
da borda extrema de uma era

soterrada. Monstruoso é quem nasceu
das entranhas duma mulher morta.

E eu, feto adulto, perambulo

Mais moderno que qualquer moderno

a buscar irmaos que nao existem mais'.

O que revelaria esse poema? Pasolini mais uma vez acentua sua propria
visao interior. Para revelar o eu lirico, novamente confundido a voz que pulsa

12. XAVIER, Ismail. O
cinema moderno segundo
Pasolini. Revista Italianis-
tica, Sao Paulo, ano 1, n.
1, 1993, p. 104.

13. AMOROSO, Maria
Betania, op. cit., p. 292.

14. Além de Pasolini,
participaram na direcao
dos demais episddios
os cineastas Jean-Luc
Godard, Ugo Gregoretti
e Roberto Rossellini.

15. PASOLINI, Pier Paolo,
op. cit., p. 163.
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do poeta de carne e osso, ha demonstracoes de uma clara nostalgia de um
mundo que ele ja nota mais que transformado, ¢ um mundo que se desintegra
pela propria dinamica da modernizacao e do consumo que assola o seu pais
de entao. Restava ao poeta perambular numa Itdlia nao mais existente, aquela
representada pelo Renascimento ou pelas tradicoes comunais de ordem rural
e popular do pais. Pasolini nao mais sente parte daquele espaco. Procurava
por algo que s6 as suas reminiscéncias poderiam lhe oferecer. Como nos diz
ao final: estava “a buscar irmaos que nao existem mais”. Quase so, resistia o
quanto podia.
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Os cldssicos sao livros que exercem uma influéncia particular quando se impdoem como inesque-
civeis e também quando se ocultam nas dobras da memoria, mimetizando-se como inconsciente
coletivo ou individual.' (Calvino, Italo).

Comecamos a existir quando deixamos de olhar para nés através do olhar do vizinho.
(Perrault, Pierre. Cineasta canadense).

1. INTRODUCAO

Insonia, Africa, Franz Fanon, filmes de negro, filmes sobre negro, nomes,
palavras, imagens, poesias, teorias. Insonia e a mao busca na pilha de livros ao

1. CALVINO, ltalo. Por
que ler os classicos. Séo
Paulo: Companhia das
Letras, 2007, p. 10.
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lado da cama algum poema ou conto para acalmar a inquietacao provocada
pelos filmes A Negra de... ¢ Moolaadé do cineasta africano Sembéne Ousmane. E
inevitavel retomar um dos livros que permanece na cabeceira, mesmo quando
os outros sao recolocados na estante: Por que ler os classicos, de [talo Calvino.
Desta vez, o cldssico nao € um romance ou um conto, ou poesias, mas um livro
lido e relido na juventude, esquecido ou “ocultado nas dobras da memoria™
Pele Negra, Mdscaras Brancas do martinicano Franz Fanon. Por que Fanon na
biblioteca particular como uma obra inesquecivel? “Porque um classico é um
livro que nunca terminou de dizer aquilo que tinha para dizer”, explica Calvino
na tese de namero seis de seu livro. Porque, continua Calvino (p. 10): “relendo
um livro na idade madura, acontece reencontrar aquelas constantes que ja fa-
zem parte de nossos mecanismos interiores e cuja origem haviamos esquecido”.
Mas a questao € outra, nao basta saber o sentido de reler uma obra na idade
madura, mas entender por que assistir a um filme pela primeira vez pode ser
uma experiéncia tao extraordinaria quanto reler um livro na idade madura?
Porque tao extraordinario quanto reler um cldssico, é a experiéncia de ver nos
filmes a possibilidade de reencontrar uma obra inesquecivel. No encontro entre
os filmes que vi e os cldssicos que reli, pensei em sugerir para a resenha dois
filmes do cineasta Sembeéne Ousmane: A Negra de... (1966) e Moolaade (2004).
A intencao aqui € aprender a olhar a Africa e suas histérias sob a lente de um
diretor africano e as teorias que subjazem no interior das narrativas filmicas.

2. A AFRICA E O CINEMA DE SEMBENE OUSMANE

Antes de ser assassinado em janeiro de 1960, Patrice Lumumba disse: “Um
dia, a Africa terd uma palavra a dizer, um dia, a Africa escreverd sua prépria
historia”. Essa frase de Lumumba tao repetida durante os anos 1960 gera uma
pergunta: de que Africa Lumumba estava falando, se a Africa e os povos afri-
canos sempre tiveram sua propria histéria? A resposta é simples, sabemos. A
Africa de que falava Lumumba era a Africa colonizada pelos impérios europeus
do século XVI e depois pelos demais paises imperialistas dos séculos XIX e XX.
Falava da Africa de quem arrancaram suas riquezas materiais como calaram sua
poesia, sua filosofia, sua arte em geral. Africa colonizada, Africa de “milhoes
de homens em quem deliberadamente inculcaram o medo, o complexo de in-
ferioridade, o temor, a prostracao, o desespero, o servilismo”, como escreveu o
poeta Aimé Césaire, citado por Franz Fanon. Africa que o sistema colonial criou
como criou o racismo. Colonialismo e racismo que segundo Fanon: “deveriam
ser entendidos como modos socialmente gerados de ver o mundo e viver nele.
Isto significa, por exemplo, que os negros sao construidos como negros”. Para
ele, “nao haveria razao para as pessoas na Africa, na Australia ou em outras
areas do Pacifico Sul pensarem sobre si mesmas em termos raciais™. Era des-
sa Africa que Lumumba falava e que um dia teria a palavra e escreveria, ou
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reescreveria sua propria historia. Palavras e historias vistas e escritas das mais
variadas formas. Uma delas o cinema.

Que a Africa e os africanos sempre foram filmados desde o inicio do
século XIX ¢é fato conhecido. Fossem as reportagens coloniais, fossem os filmes
etnograficos. Cinema colonial e filmes etnograficos que se expandiram desde
o inicio dos anos 1920. Filmes e documentdrios que mostravam os negros e
as paisagens exoticas usadas para “testemunhar o poder civilizador, determi-
nado em demonstrar e negar as ancestrais civilizacoes africanas™. Discursos
e imagens cinematograficas que a partir dos anos 1950 comecam a mudar,
quando os africanos se tornaram atores de suas proprias historias e imagens.
A passagem dos cineastas africanos para tras das cameras vinha de um desejo
de reconhecer os valores e a identidade africana. Dai o significado das pala-
vras do cineasta canadiano Pierre Perrault, citado por Mikima: “Comecamos
a existir quando deixamos de olhar para nés através do olhar do vizinho”.
A titulo de exemplo, e considerando uma das definicoes do cinema africano
como um corpus de filmes realizados sobre a Africa e os africanos indepen-
dente da origem do realizador, podemos citar os filmes: Africa 50 (Afrique
50) do francés René Vautier, primeiro filme que denunciava a barbarie do
poder colonial; Eu, um negro (Moi, um noir) de Jean Rouch, documentario
que deixava ao negro a possibilidade de falar de si mesmo; além do filme
de Chris Marker, As mdscaras também morrem (Les estatues meurent aussi) que
mostra a pilhagem feita pelos ocidentais na Africa. O filme de Paulin S.
Vieyra e Mamadou Sarre, dois senegaleses que fizeram em Paris Africa sobre
o Siena (Afrique sur Seine), de 1955. Com esse filme, que fala das condicoes
dos estudantes africanos na Franca, o mundo descobriu as primeiras imagens
feitas por africanos, segundo Rufin Mbou Mikima. Sambéne Ousmane lanca
em 1963 a ficcao O carroceiro (Borom Sarret) em que o problema colonial é o
foco da narrativa. O importante a partir daqueles anos era que o africano
se tornasse narrador de suas histérias e de suas imagens. Nesse contexto,
Sambéne Ousmane do Senegal, juntamente com Med Hondo da Mauritania
inaugurariam a primeira geracao de cineastas africanos que se colocaram
atras da cAmera para falar e deixar a Africa falar por ela mesma. Se o dis-
curso da chamada primeira geracao era anticolonial, a segunda geracao,
que teve como um de seus representantes o cineasta maliano Souleymane
Cissé, trouxe um discurso sobre os regimes autoritarios que se seguiram as
independéncias.

Embora saibamos que existam outros cinemas africanos como o cinema
do Magreb, da Africa do Norte, o cinema da Africa Ocidental, da Africa fran-
cofona, da Africa luséfona e da anglofona, Africas e cinemas, como querem
alguns cineastas, nosso interesse para essa resenha é o cinema produzido por
Sembéne Ousmane, especialmente dois de seus filmes: A Negra de... (1969) e
Moolaade (2004). O primeiro conta a historia de uma jovem senegalesa vai para
a Franca trabalhar como baba na casa de uma familia francesa. La tem sua
visao idealizada do pais confrontada pela realidade do trabalho. O segundo
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narra a pratica da mutilacao do clitoris das meninas que vivem na vila de
Djerrisso, em Burkina Faso. O filme conta a histéria de quatro meninas que
recorrem a casa de Colle, uma mulher que nao permitiu que sua filha fosse
mutilada, e pedem que ela as proteja. Colle profere o moolaade, direito de
asilo ou protecao sagrada, que s6 quem o pede pode revoga-la. A escolha dos
filmes e o tempo que os separam foram pensados no sentido de perceber nas
tematicas tratadas, o que permaneceu e o que mudou no seu cinema.

Pioneiro do cinema negro africano, Sembéne Ousmane, contrariando os
colonizadores que “tinham cuidadosamente afastado seus alunos indigenas da
tentacao da criacao cinematografica™, tinha consciéncia de que:

Desde o nascimento do cinema, os povos africanos submeteram-se a imagem
do cinema ocidental e a seu movimento ritmico. Muitas vezes s6 se projeta nas
telas da Africa Negra histérias de uma cretinice enfadonha, estranhas ao nosso
modo de vida. E, se por acaso um negro trabalha nestes filmes, e geralmente
como figurante, ou num papel de boy ou engracadinho. Ele nunca consegue
dar um passo ou pensar por si mesmo sem dor de cabeca. A sétima arte agiu
unilateralmente com a Africa durante longo tempo, pois veiculou apenas um
retrato do nosso universo’.

Como cineasta autodidata, filmou histérias da Africa Negra, com per-
sonagens, problemas e modos de viver de seu povo. Nos anos 1960, A Negra
de..., ao lado de Mandato e Emitai constituem, segundo Guy Hennebelle®, numa
ordem de causalidade inversa, um quadro da sociedade senegalesa e africana
em geral. Emitai descreve um dos aspectos do regime colonial, que mobilizou
para seu servico os homens, alimentos e matérias-primas. O Mandato pinta as
condicoes de vida da massa aglutinada em torno das grandes cidades, apos
a independéncia mal conquistada. E A Negra de... expoe, em termos quase
clinicos, o processo que obriga numerosos africanos e, no caso, africanas, a
emigrarem para a antiga metropole, e relata o modo como nela sao tratados.
Sao filmes que tém o colonialismo e a situacao dos senegaleses depois da in-
dependéncia como tematicas. Em uma de suas analises considerada profética,
Franz Fanon escreveu: “ap6s a independéncia a burguesia nacional cada vez
mais dd as costas para o interior, para a realidade do pais inculto, e olha
para a antiga metropole, para os capitalistas estrangeiros que se apoderam
de seus servicos””. Fanon, dizia que gostaria de transformar o negro em um
ser de agdo, e acreditava que sO pela consciéncia e pela acao a realidade
poderia ser transformada. Ousmane também acreditava que era necessario
nao apenas pensar sobre a realidade em que se vive, mas transforma-la.
Sembéne pertencia a uma vertente de cineastas africanos conhecidos como
materialistas e revolucionarios. Vejamos entao como tratou, pelas imagens,
a situacao dos senegaleses que foram obrigados a emigrar para a metrépole
ap6s a independéncia.

O filme inicia com a imagem de um navio chegando a Franca. A bordo,
Diouana contempla a cidade onde trabalhara como baba na casa de uma familia
francesa. A trajetoria de Diouana, no entanto, comecara em Dakar, quando decide



.., 1966. Diregdo: Ousmane Sembene.

Fonte: DVD La noire de.
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ajudar sua familia e sai em busca de trabalho. Depois de procurar e bater em
varias portas um homem lhe indica o centro da cidade como o melhor local
para arrumar emprego. Um lugar onde as mocas dispostas a executar trabalhos

domésticos se expunham como pecas para serem admiradas e escolhidas. Como
mercadoria, Diouana foi selecionada e contratada para o emprego de babd, em
Dakar e depois em Paris. E assim comeca a saga da Negra de...

Como a narrativa do filme nao € linear, para efeito de compreensao, os
textos e as imagens foram trazidos de forma cronoldgica. Diouana deixa sua
familia no Senegal e vai para a Franca. Seu objetivo era trabalhar e conseguir
melhores condicoes de vida para a familia. Desde seu desembarque em Paris,
os conflitos tanto de ordem interna como externa ficam latentes. O primeiro
deles estd no traje de Diouana. Veste-se como uma europeia, vestido de poa,
brincos de margarida, sapatos altos. Mesmo colonizadas, as mulheres de Dakar
mantinham os trajes de seu povo de origem. Despida dos trajes tipicos, como
emigrada, carregava a crenca de que a vida na metrépole era melhor e de
que conseguiria ajudar sua familia. Os conflitos culturais, de identidade, e
principalmente, econémicos nao se limitam a essa mudanca, vao se agravando
a cada movimento do filme.
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Diouana percebe que durante o periodo em que trabalhou com essa
familia em Dakar era bem tratada, 14 desempenhava sua funcao de baba.
Quando chega a Paris, essa relacio é completamente alterada e passa a ser
tratada como empregada doméstica, envolta em toda ordem de preconceitos e
racismos. Momento da histéria em que Diouana comeca a perceber o processo
de sua anulacao como pessoa, viver o peso do desligamento de suas raizes e
sentir a frustacao do que esperava naquela terra estrangeira. Nesse momento,
as reticéncias do titulo do filme permitem ao espectador fazer suas analises e
talvez chegar a uma leitura possivel: quem € ou de quem ¢é Diouana?

Aqui interessa retomar a cena em que Diouana presenteia seus patroes
com uma mascara tipica de sua aldeia, como forma de agradecimento pela
oportunidade. A mascara foi colocada em uma parede branca sem nenhum
outro objeto. Sozinha na parede branca, a mascara era a unica referéncia de
seu povo e de suas origens. O presente que inicialmente era um objeto de
seu lugar de origem ao longo da narrativa se tornou o elo entre Diouana,
suas memorias e sua cultura. No movimento conflituoso de seu ser ou nao
ser, o sentimento de 6dio pelos maus tratos e as perguntas: Quem sou eu? O
que vim fazer nesse lugar?, e consciéncia de que uma nova forma de escravidao
fora instaurada apés a independéncia. Na parede branca, a mdscara negra
nao representava mais a identificacao ou a materialidade de sua cultura, mas
a possibilidade de reflexao.

1966. Direcao: Ousmane Sembene.

Fonte: DVD La noire de...,
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Tiene una buena
vida".

Aos 18’ de filme a vida da Negra de... muda completamente e a narrativa
toma caminhos inesperados para o espectador. Ousmane ao trazer a tona dis-
cussoes sobre relacoes de trabalho, discriminacao e preconceitos do tipo “Posso
te beijar? Eu nunca beijei uma negra” ou algo ainda mais intenso quando se
refere a compreensao de Diouana e o idioma francés (“ela fala francés, ou
s6 compreende, como os animais, por instinto”), coloca o espectador frente
a situacao de puro racismo, e de questoes que passam pelas relacoes entre o
negro e o branco; a erotizacao do corpo negro e o conhecimento da lingua
como forma de dominacao. Questoes amplamente colocadas e discutidas por
Fanon em seu livro Pele Negra, Mdscaras Brancas (1952) e que estao presentes
no filme, como estao presentes a resisténcia, a consciéncia corporal e a acao
como forma de libertacao. Mesmo quando ela se dda de maneira tragica como
¢ o caso de A Negra de...

Desde que chegou a Paris, ela se veste com as roupas e sapatos que sua
patroa lhe deu em Dakar. Para nao dizer que nao usa nenhuma peca de seus
antigos trajes, restou-lhe as sandalias que vestia a noite. O inicio de sua resis-
téncia comeca quando a patroa lhe diz que nao precisa colocar salto alto para
executar servicos domésticos. Diouana tira os sapatos e os deixa no meio do
caminho, como gesto de revolta por estar sendo tratada daquela maneira.

Na manha seguinte, Diouana ja esta sentada para o café da manha quando
a patroa lhe pergunta: “Vocé esta doente? Se nao estiver doente, aqui quem nao
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trabalha nao come”. Diouana em outro gesto rebelde diz: “Se nao como, nao
cuido das criancas”. A resisténcia, que passa a fazer parte de suas atitudes apos
a consciéncia de sua realidade, acompanhou Diouana até o seu tragico final.
Explorada economicamente, pois nao recebia o salario prometido, desacreditada
por seus familiares ji que nao lhes enviava dinheiro, ap6s uma discussao com
a patroa, tira o avental e joga nos pés do patrao. Ao receber o salario, em um
gesto de revolta e de acao, devolve o dinheiro aos patroes, despe-se das roupas
europeias, entra na banheira e corta o pescoco com uma navalha. A mascara
negra que havia retirado da parede branca repousava silenciosa sobre sua mala.
A mascara retornou a vila onde morava em Dakar, seu lugar de origem. Em
uma sequéncia tao emblemadtica quanto a mascara, o menino coloca a mascara
no rosto e persegue o patrao até ele ultrapassar a ponte que divide a cidade
e desaparecer. Lentamente, o menino retira a mascara do rosto.

Moolaade (2004), palavra africana que significa direito de asilo ou protecao
sagrada, difere de A Negra de... (1969). O filme nao conta uma histéria das
relacoes coloniais, nem dos diferentes tipos de racismo, nem da violéncia da
colonizacao branca sobre os africanos. Nesse filme, Ousmane Sembéne mostra
os africanos no interior de suas relacoes cotidianas e de uma tradicao prati-
cada até os dias atuais, a salindé (ablacao) e o moolaadé (protecao). Mostra o
enfrentamento entre o direito de asilo e a tradicao da ablacao, ou a mutilacao
ou extirpacao do clitéris das meninas em nome da purificacao. As meninas
que nao passam pelo processo de purificacao sao chamadas de bilakoro. Sao

1966. Direcao: Ousmane Sembene.

Fonte: DVD La noire de...,



.., 1966. Direcao: Ousmane Sembene.

Fonte: DVD La noire de.

Fonte: DVD Moolaadé, 2004. Diregéo: Ousmane Sembene.
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desonradas. Especificamente a historia ocorre na pequena vila de Djerrisso em
Burkina Faso, onde a tradicio se mantém. Essa pratica nio é geral na Africa.

O filme comeca com a imagem de quatro meninas fugindo do rito de
purificacao e se refugiando na casa de Colle, uma das mulheres da vila que
nao havia permitido que sua filha Amsatou fosse mutilada. As meninas pedem
que Colle as proteja. Colle profere o moollade (protecao) que protegerd as me-
ninas da ablacao (salindé) realizada pelas salindanas (sacerdotisas responsaveis
pela ablacao).
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Moolaade ¢ uma antiga palavra pulaar, que existe também em mandinga e
em wolof, enquanto a salindé € uma palavra sarakolé ou mandinga. Seguindo a
explicacdo de José Paz Rodrigues®, o ritual da salindé é um acontecimento na
vida de uma mulher e costuma ter lugar aos 7 anos. Durante duas semanas que
precedem a entrada no bosque sagrado, as maes e as tias preparam psicologi-
camente as meninas para aguentar a dor sem berrar, sem se queixar. Devem
controlar e dominar a mordedura viva e abrasadora do cuitelo. Se puder com
a dor, 2 moca demonstrara quando a mulher sera capaz de sobrepor-se aos
tormentos e aflicoes da existéncia. Ao contrario, uma menina que nao passou
pela ablacio é uma bilakoro, em malinké. E impura e nio pode se casar. A sa-
lindé, de acordo com a tradicao, coloca a menina ao nivel da esposa, eleva-a a
categoria da realeza. A mulher que passou pela ablacio simboliza a pureza. E
uma honra para seu esposo e para sua familia. Essa explicacao interessa uma
vez que € a base para a trama do filme.

Um ponto de partida para tornar visivel a complexidade das relacoes
existentes em determinadas regioes e sociedades com suas instituicoes e leis,
e desafiar nosso olhar estrangeiro. Nao é por acaso que Ousmane comeca o
filme com a chegada de um estrangeiro na vila, e nés entramos junto com o
mercenario para dentro da vila e da complexidade das relacoes nas sociedades
rurais africanas. O desafio que nos propoe é constante e intenso. A comecar
pelas construcoes, a organizacao arquitetonica das casas, do templo, da poliga-
mia, dos espacos de trabalho e os de convivéncia. Um deles, o poco onde as
mulheres buscam agua e conversam sobre tudo, onde expoem suas ideias ou
contam casos. Foi em torno do poco e ouvindo as conversas das maes que as
meninas ficaram sabendo que Colle nao havia permitido que sua filha, Amsa-
tou, entrasse no bosque sagrado e fosse mutilada pelo cuitelo das salindanas.
Se Amsatou foi protegida pela mae que desafiou a salindé, por que nao as
protegeriam? Dai a fuga e o pedido de protecao na casa de Colle. E nossos co-
nhecimentos e conceitos sobre as sociedades africanas e suas leis sao novamente
postos em questao. Se € visivel que Ousmane denuncia a pratica da ablacao em
pleno século XXI, como ele mesmo disse em entrevista: “Vimos de entrar no
século XXI que as mutilacoes genitais femininas continuam vigentes em mais
de 25 paises africanos repartidos a leste, oeste, norte e sul do continente entre
os 54 membros da OUA reconhecidos na ONU?”, € visivel também o quanto
nos obriga a olhar para a Africa e para sua historia de outra maneira. Se é
impossivel ficar indiferente frente a pratica do salindé que vigora até hoje, €
impossivel igual nao pensar na forca do moolaade que também vigora até os dias
atuais. Mais desafiador ainda € saber e ver a forca da tradicao e da oralidade.
Na Africa, quem pede moolaade, pede asilo, pede protecio, e essa protecio é
sagrada porque € inviolavel e inquestionavel pelos membros da comunidade.
Ao proferir o moolaade a mulher fecha o espaco com um cordao colorido que
ninguém da vila se atreve em ultrapassar. Ninguém viola o moolaade. Nem as
salindanas.



Fonte: DVD Moolaadé, 2004. Diregéo: Ousmane Sembene.

Fonte: DVD Moolaade, 2004. Diregao: Ousmane Sembene.
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O moolaadé € uma convencao oral com valor juridico pleno, transmitido
de geracao em geracao, possui regras e decretos que toda a coletividade co-
nhece, reconhece e respeita incondicionalmente, nos coloca Rosabel Argote’.
S6 quem o proferiu pode revoga-lo. Esse ¢ um dos pontos em que o conflito é
estabelecido entre Colle, o direito de asilo e os ancidos que pretendem que ela
revogue o pedido e entregue as meninas para as salindanas. Como o marido
nao a convence e nem os anciaos da vila, encabecado pelo irmao mais velho
de seu marido, Colle € levada para o centro da aldeia e chicoteada em publico
pelo marido. Sob os olhos de toda a populacao, ela apanha. Quase desmaia e
as mulheres pedem que ela resista. Morreria apanhando se nao fosse a interfe-
réncia do mercenario, que, apesar de ter vivido tantas guerras, nao suportou o
que viu. A noite, os homens da vila pintam o rosto de branco, a cor da mascara
da morte, e executam o mercenario.

9. ARGOTE, Rosabel.
Moolaade, o la protec-
cién de quienes huyen de
la ablacién. Uma leccion
de Africa a Occidente
em matéria de derecho
de asilo. Revista Mugak,
n. 42, 2011.
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Ela nao desiste, nao desmaia e nao revoga o pedido de moolaade. Colle
€ levada para sua casa e tratada pelas outras mulheres de seu marido e pela
filha, Amsotou. Nome dado em homenagem a médica que a ajudou no parto,
depois de Colle ter perdido duas criancas por causa da mutilacao que havia
sofrido. Diante da negacao que uma menina nao “purificada” é submetida,
Colle diz para a filha nao se envergonhar de ser uma bilakoro, porque o fato
nao “a impedia de ser uma boa esposa, uma boa mae, nem saber cuidar do
esposo”. “A purificacao nao € boa”, afirma para a filha. Colle se recupera fisi-
camente das feridas. Em um dos momentos de conversacao entre as mulheres,
sob uma grande drvore, uma delas chora desesperadamente a morte da filha
durante o ritual. Lembra a filha sangrando e morrendo em seus bracos. Esse
¢ o ponto limite para elas. Juntamente com outras mulheres da vila, Colle vai
ao encontro dos anciaos e das purificadoras que no inicio tinham dito que
“a purificacao é uma tradicao e ninguém pode se opor a uma tradicao”. Eo
momento do enfrentamento, do duplo enfrentamento: com a tradicao e com
a violéncia contra as mulheres. A rebeliao toma conta da vila e sob o grito
"Wasa! Wasa!" colocam um fim ao ritual. Sob o olhar de todos os homens,
inclusive de seu marido, que a despeito de té-la chicoteado a mando do irmao
mais velho, olha para Colle com admiracao. Admiracao também do filho do
mais poderoso anciao do lugar, que vivia na Franca, voltou para se casar e
escolhera para Amsotou como esposa.

Tudo isso frente a uma enorme fogueira dos radios confiscados pelos ho-
mens da vila para que as mulheres nao se informassem. Atras da fogueira, a
mesquita com uma antena de televisao. Embora esses aspectos, como os aspectos
referentes ao casamento e as influéncias culturais nao tenham sido mencionados

nessa resenha, é importante reproduzir a fala de Ousmane sobre as antenas: “A
antena da TV diz claramente que Africa nao pode ficar fechada em si mesma.
Deve abrir-se ao futuro. Devemos mudar de comportamento, mas n6s devemos

Fonte: DVD Moolaade, 2004. Direcédo: Ousmane Sembene.
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decidir por nos”. Fala que nos remete novamente ao principio: colocar-se atras
da cAmera e narrar as histérias da Africa com olhos proprios € nao com os
do vizinho. Mas colocar-se atrds da camera e narrar uma histéria pressupoe
escolhas e posicionamento. E aqui um dos pontos de contato entre A Negra
de... € Moolaade e o posicionamento teérico do cineasta: os dois filmes tém a
mulher como foco central da reflexao e por meio das historias dessas mulheres
permanece a teoria que acompanhou Ousmane desde sempre, a teoria da acao
como forma de libertacao. Em A Negra de..., a tomada de consciéncia de si €
individual e a acao também. Em Moolaade, a tomada de consciéncia € coletiva e
a acao pressupoe a transformacao da realidade. Em ambos os filmes é possivel
ver trechos da prece final de Fanon: “[...] Que jamais o instrumento domine
o homem. Que cesse para sempre a servidao do homem pelo homem, ou seja,
de mim por um outro. Porque “E através de uma tentativa de retomada de si
e de despojamento, é pela tensao permanente de sua liberdade que os homens
podem criar as condi¢oes de existéncia ideais em um mundo humano™’. A
tomada de consciéncia seja ela individual ou coletiva passa pela consciéncia do
corpo como forma de existir, de pensar e de transformar o mundo. Nao por
acaso a tltima prece de Fanon termina assim: “O meu corpo, faca sempre de
mim um homem que questiona!”!. Nao por acaso que a cena final de Moolaade
€ Amsotou e o noivo se olhando e ela diz que é sempre serda uma bilakoro. Ele
apenas olha para ela e sorri. Os corpos livres encenam uma danca.
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logo Brasil e Portugal. O chamado horério
nobre (prime time) da televisao brasileira e
portuguesa é foco das anélises escolhidas.
A pesquisa concentrou-se em canais de TV
aberta — no Brasil, as emissoras Globo e
Record, e em Portugal, SIC e TVI. Publicida-
de e telefic¢do foram estudadas, trazendo
elementos que ratificam a importancia da
teleficgdo nas sociedades brasileira e por-
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Abstract: The book reviewed, written by
Marcia Tondato and Maria Aparecida Bac-
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Keywords: comunication and consumism
practices; soap operas; Brazil; Portugal.

As conexoes, ou os didlogos, como melhor apresenta o titulo deste livro,
servem de fio condutor para estabelecer as relacoes entre comunicacao e consumo
na telenovela. Ligacoes estabelecidas no além-mar Brasil-Portugal. Conexoes que,
na verdade, vencem distancias fisicas e revelam proximidades e singularidades.
A base é a telenovela e as formas de consumi-la, consumir narrativas e todo o
entorno de produtos que esse universo propoe. O que aproxima e o que dife-
rencia os prime times (horarios nobres)' do Brasil e de Portugal? Tal pergunta
incita as pesquisas desenvolvidas por dois grupos de trabalho, engendrado
por um acordo entre a ESPM (Escola Superior de Propaganda e Marketing)

1. O horario nobre com-
preende produgoes le-
vadas ao ar entre 20h e
22h30. Nesta pesquisa,
a analise foi realizada em
maio de 2008.
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e a Universidade de Coimbra, em Portugal. A pesquisa serviu de base para
os artigos cuidadosamente organizados por Marcia Perencin Tondato e Maria
Aparecida Baccega no livro A telenovela nas relagoes de comunicagio e consumo:
dialogo Brasil e Portugal, publicado pela Paco Editorial®. A escolha do horario
nobre € justificada na apresentacao do livro, por se tratar de espaco proficuo
“[...] para se pensar a relacao comunica¢ao/consumo™.

Aqui vale um paralelo com as reflexoes sobre “cultura material” propostos
por autores como Roberta Sassatelli. Na visao desta, o consumo estd além da
dualidade material/simbdlico. Ambos estao na verdade amalgamados, fazendo
parte de um “sistema aberto de significados™. E este o lugar de fala das auto-
ras do livro aqui resenhado. Consumo, assim, esta além dos produtos em si. A
materialidade apresenta-se na proépria significacao da pratica de se consumir
algo. Compactua desta colocacao Enrique Alonso, autor que se debruca sobre
o processo de reproducao social ocorrida nas atividades de consumo’.

Embrenhando-se nesse rumo, A flelenovela nas relacoes de comunicacao e consumo:
didalogo Brasil e Portugal propoe a construcao de uma trilha a fim de esmiucar
e, mais do que isso, apreender as relacoes entre comunicacao € consumo no
universo teleficcional. O caminho comeca a ser desbravado por Baccega, num
lucido e esclarecedor artigo intitulado “Um panorama da interseccao comunicacao
e consumo”. A autora enfatiza o locus onde os pensamentos das pesquisadoras
envolvidas estao fincados: a interdependéncia entre comunica¢ao e consumo na
contemporaneidade; o estabelecimento do campo comunicacao/educacao como
espaco para a “atuacao das agéncias de socializacao e suas relacoes no processo
de educacao dos sujeitos”; a mercadoria enquanto elemento mediador entre o
individuo e a realidade; o consumidor como sujeito ativo e integrante de uma
sociedade que carrega no consumo, em si, um balizador das mudancas cultu-
rais®. Baccega rechaca o estereétipo dado ao consumo, que enxerga somente
seu lado consumista, prejudicando inclusive os estudos realizados. Segundo
ela, “o conceito de consumo pressupoe obrigatoriamente, como a outra face,
o conceito de cidadania™. Para tanto, o sujeito deve se saber sujeito de direitos,
conhecer seus direitos e condicoes e ter garantias para exercer tal direito.

Baccega nos elucida com as articulacoes entre a sociedade de consumo e
os meios de comunicacao. Primeiramente, colocando a relacao entre producao e
recep¢ao, enxergando-as como um processo que tem na recep¢ao a consolidacao
do consumo. Vai buscar em Marx os argumentos que apresentam producao e
consumo como duas faces da mesma moeda. Afinal, consumo e producao sao
imediatamente sequenciais®. No consumo, residem os imaginarios da sociedade
e as identidades dos sujeitos. Para a autora, “o campo da comunicacao resulta
dos varios discursos sociais, presentes em ambos os polos, assim como o con-
sumo: resulta das condicoes sociais e constitui seus sentidos no encontro das
duas faces™. Perpassa ainda a definicio do campo da comunica¢iao/educacao
e consumo, enfatizando o papel dos meios de comunicacao como agéncias so-
cializadoras. E, nesse ponto, € certeira — os estudos sobre o tema podem cons-
cientizar as pessoas sobre a elaboracao da cultura em que estamos inseridos,
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refletindo ainda sobre o papel das mercadorias como mediadoras no processo
de consumo®. “O que comunica¢ido e consumo fazem com os sujeitos?”, ques-
tiona'. O artigo construido por Baccega trata-se de ferramenta fundamental
a quem se interessa pelo tema comunicacao, consumo e educacao. Apresenta
rica bibliografia sobre o tema, incluindo autores como Garcia Canclini, Alonso,
Bourdieu, articulando-os com Graciliano Ramos e Octavio Ianni. O texto esta
a milhas de distancia das visoes simplistas sobre o assunto e, por isso mesmo,
¢ leitura obrigatdria para quem se interessa pelo tema.

O segundo artigo, desenvolvido por Isabel Ferin Cunha, Marcia P. Tondato
e Fernanda Castilho e nomeado “Televisao no prime time Brasil-Portugal” traz um
cuidadoso levantamento sobre o modelo do prime time nos dois paises, retoman-
do desde o surgimento e apresentando caracteristicas desenhadas ao longo de
sua existéncia. Revela, por exemplo, que o acesso aos aparelhos televisivos dado
pelo consumo reconfigurou o modelo de televisaio no Brasil, aproximando-o
do norte-americano. Nos anos 1970, entretenimento e producdes estrangeiras
dominam o cendrio, enquanto a partir dos anos 1980 surge a proposta de
uso da televisao como a grande rede de comunicacao de um pais continental.
Os anos 1980 sao também os das concessoes de emissoras € expansao para o
mercado internacional e a década de 1990, cenario de convergéncia'®>. Ha um
rico levantamento de consumo televisivo, de aparelhos de video e televisao e
assinantes de TV a cabo, passando pelos canais mais assistidos e géneros pre-
dominantes. O mesmo ocorre em Portugal. Verificamos que aquele pais possui
quatro canais de TVs abertos, sendo dois publicos e dois privados. Vemos ainda
em Portugal taxa de penetracao da TV a cabo na ordem de 27%.

A televisao privada comecou a operar na década de 1990, ap6s aprovacao da
Lei de Bases de 1988/89. Esse cenario permitiu a reconfiguracao do mercado,
com fusoes e faléncias de grupos. A TVI, lider de audiéncia (30% em 2005),
foi a primeira a produzir telenovelas enquanto a SIC (segunda colocada, com
27,2%) trabalha com a transmissao de producoes teleficcionais brasileiras®. Na
comparacao entre prime times de Brasil e Portugal, as autoras observam:

[...] verificamos que, de uma maneira geral, os canais portugueses tém unidade
de programacao com maior duracao, sejam elas dedicadas a informacao, a ficcao,
ao entretenimento ou a publicidade. Além disso, nos canais portugueses o tempo
atribuido a informacao é também maior relativamente ao dedicado a ficcao e ao
entretenimento. Nos canais brasileiros o tempo destinado as telenovelas é superior
ao destinado a informacao'.

Especificamente sobre a publicidade, predomina o setor de Servicos, “onde
estao agrupadas, principalmente, as publicidades de bancos, seguradoras, empre-
sas de crédito e imobilidrio””. Na sequéncia, encontra-se a categoria Alimentacao
e depois, Beleza e Higiene. Indo além do minucioso levantamento, o ponto
alto do artigo esta na pesquisa empirica de recepcao, feita com 11 mulheres
entre 25 e 60 anos (seis em Portugal e cinco no Brasil). Um dos destaques do
estudo € a publicidade veiculada no prime time e as representacoes femininas
nessa forma de comunicacao. “As brasileiras demonstram ter maior relacao

10. Idem, p. 25.
1. Idem, p. 31.
12. Idem, pp. 41-42.
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—

15. Idem, p. 66.
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de assimilacao da publicidade do que as portuguesas. [..] Ja as portuguesas
tém uma relacao mais ‘negociada’. Ponderam sobre o tempo de publicidade
na TV” As entrevistadas reconhecem a presenca estereotipada da mulher
na publicidade e nao se reconhecem na representacao proposta, No entanto,
veem a publicidade e tal representacao como algo pertencente a sociedade de
CONsSumo em que vivemos.

Passando ao terceiro capitulo — elaborado por Isabel Ferin Cunha e intitu-
lado “Ficcao televisiva no prime time portugueés e brasileiro” —, o titulo ja anteve:
a analise esta centrada na producao teleficcional. Logo no inicio, a autora
define quem € o publico dessa telenovela. Em Portugal, sao, em sua maioria,
mulheres pertencentes as classes C e D, tétm mais de 50 anos, moram em sua
maioria no interior do pais e possuem baixa escolaridade.

Ja no Brasil, revela a mudanca do publico, atualmente concentrado na
classe C e, desde 2007, com distribuicio mais equilibrada entre as faixas
etarias — porém com queda nas faixas mais jovens. O capitulo é acrescido de
um acurado panorama da producao teleficcional, abordando ainda os desdo-
bramentos latino-americanos das soap operas produzidas nos Estados Unidos.
Trata ainda dos estudos de telenovela no Brasil e a recepcao de telenovelas
brasileiras em Portugal. Neste ultimo, merece destaque a analise sobre mitos
e estereotipos do Brasil e dos brasileiros. Da perspectiva dos espectadores
portugueses, predominam o “exdtico, violento, exuberante e apaixonante nos
aspectos geograficos, sociais e humanos” do Brasil®®. Ja os brasileiros que
vivem em Portugal e la acompanham a producao teleficcional de seu pais, a
percepcao do estereétipo por parte dos portugueses ganha nuances positivas
— a mulher como modelo de beleza e sensualidade, o homem, de alegria — e
também negativas: mulheres sexualmente disponiveis e homens malandros.
Ferin observa, ao final deste texto:

Como espaco publico de representacao dos cotidianos, a telenovela é por exceléncia
um local de exposicao do consumo. Nao devido ao merchandising, mas porque
neste género o social e o simbélico convivem naturalmente, sendo, por sua vez,
dois processos necessarios para a construcao e a manutencao das identidades".

No texto seguinte, “Ficcao e realidade televisivas: o caminhar pela cultura e
0 encontro com a telenovela”, as autoras Tondato, Abrao e Macedo debrucam-se
na reflexao sobre esse género, sem antes ratificar que € no processo de recep-
¢ao que o consumo se consolida. Destacam ainda o hibridismo da producao
teleficcional, bem como sua relevancia e insercao no contexto sociocultural dos
receptores. Eo género, portanto, que indica o que espectadores devem esperar
daquela producao:

[...] a telenovela, mesmo como produto ficcional e limitada apenas a “representar”
a realidade, nao deixa de ser “real” — assim como os demais géneros e formatos
da midia — ou seja, faz parte das nossas vidas, sendo também responsavel pela
estruturacao dessas, bem como do espaco social e cultural em que vivemos®.
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Da mesma forma, o capitulo apresenta um detalhamento da audiéncia
de teleficcao, bem como os estilos de vida que as producoes legitimam. Na
producao brasileira, as autoras notam a influéncia da cultura norte-americana
nos habitos do comer e beber. Nas celebracoes também ha diferencas relevan-
tes — enquanto no Brasil hda presenca do uisque nas festas de classes sociais
altas, em Portugal, a predominancia ¢ do espumante. O uisque, vale ressal-
tar, ¢ uma bebida amplamente presente nas producoes hollywoodianas, o que
confirma a influéncia dos Estados Unidos nos habitos brasileiros. As autoras
utilizam como base de analise quatro telenovelas: Beleza pura, Duas caras, Amor
e intrigas € A outra. As duas primeiras foram produzidas pela Rede Globo, a
terceira pela Record (ambas emissoras brasileiras) e a quarta, pela TVI de
Portugal. Na analise, as autoras notam a presenca de valores legitimados pela
sociedade, bem como embates que se fazem presentes a partir da proposta
de temas polémicos, como homossexualidade e drogas. Enfatizam ainda que
a telenovela, como um produto cultural inserido no contexto cultural da
sociedade, nao determina comportamentos, somente apresenta-os, trazendo
as tematicas para a discussao. Os temas ja estao presentes na sociedade — e
ganham ou nao novas abordagens por conta de embates propostos por essa
mesma sociedade e pela dinamica de sua cultura. Sobre esse ponto, as autoras
tém a seguinte colocacao:

[..] a telenovela, com seu poder de suscitar polémicas, contribui para a mudanca
gradativa da sociedade, dado seu forte peso na trama cultural. Em verdade, as
questoes levantadas em suas tramas ja circulam na sociedade, algumas de forma
abrangente e outras de maneira incipiente [...]*.

Sao elementos como esses, presentes no cotidiano e lancados a tona pelas
telenovelas nas sociedades brasileira e portuguesa, que ratificam o protagonis-
mo do consumo. Vale ressaltar: sao reflexoes que dao as praticas de consumo
seu lugar na sociedade contemporanea. Um lugar que vai muito além do con-
sumismo. Como as autoras mesmo apresentam, citando Garcia Canclini, pelo
consumo pode-se exercer “praticas sociais e culturais que [lhe] dao sentido de
pertencimento”®. A telenovela nas relacoes de Comunicagio e Consumo: didlogo Brasil
e Portugal fornece importantes reflexoes para se pensar o papel da educacao no
contexto do consumo de produtos comunicacionais, bem como das narrativas
publicitdrias presentes neles.
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Resumo: A resenha apresenta um apa-
nhado dos principais dados abordados
no Anudrio Obitel 2016 — (Re)Invencdo de
Géneros e Formatos da Ficgdo Televisiva,
coordenado por Maria Immacolata Vassallo
de Lopes e Guillermo Orozco Gémez. O
livro é fruto de pesquisas colaborativas em
12 paises ibero-americanos que realizam
um mapeamento da ficgdo televisiva local,
investigando os processos de produgéo,
consumo, comercializagdo e recepcéo de
ficcdo televisiva com base em um proto-
colo metodolégico unificado, combinando
abordagens quantitativas e qualitativas. Na
sua décima edigdo, o anuério expbe ainda
discussdes sobre a (re)invencado de géneros
e formatos da ficgdo televisiva, atentando
para as transformacbes percebidas nas
narrativas ficcionais tanto em contelddo
quanto na combinagdo de diversos géne-
ros, serialidades e formatos.

Palavras-chave: ficcdo televisiva; Obitel;
géneros; formatos; reinvencao.

Abstract: This review presents a selec-
tion of the main data presented on the
Obitel 2016 Annuary — (Re)Invention of
Genres and Formats in Fiction Televi-
sion, coordinated by Maria Immacolata
Vassallo de Lopes and Guillermo Orozco
Gbémez. The book is the result of collab-
orative researches in 12 ibero-american
countries that have mapped their local
fiction televison, investigating production
processes, consumption, comercializa-
tion and reception of fiction television,
based upon na unified methodological
protocol that combines both quantitative
and qualitative approaches. In its tenth
edition, the annuary also presents discus-
sion about the (re)invention of genre and
formats in fiction television, focusing on
transformation of fictional narratives, both
in content as well as in a combination of
genre, serialities and formats..

Keywords: television fiction; Obitel,
genres; formats; reinvention.

O Obitel se consolida cada vez mais no campo ibero-americano da Comu-
nicacao como uma rede internacional de pesquisa que investiga os processos de
producao, consumo, comercializacao e recepcao de ficcao televisiva com base
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num protocolo metodoldgico unificado, combinando abordagens quantitativas
e qualitativas. Ele tem possibilitado estudos comparativos inéditos sobre a pro-
ducao ficcional a partir de evidéncias empiricas sobre a producao de conteudos
em diferentes plataformas, géneros, formatos, programacoes que, ao circularem,
delineam processos de interculturalidade dos paises participantes. O Anudario
Obitel 2016 — (Re)lnvencao de Géneros e Formatos da Fic¢ao Televisiva' é comemo-
rativo pois € a sua décima edicao. O livro coordenado por Maria Immacolata
Vassalo de Lopes e Guillermo Orozco Gémez, assim como 0s outros anuarios,
foi editado em formato digital em portugués, espanhol e inglés com acesso livre
para download?. A edicdo em portugués foi feita também na versao impressa
e distribuida gratuitamente. Quanto a estrutura, o anuario esta dividido em
trés partes. A primeira é formada por uma sintese comparativa da ficcao dos
12 paises que fazem parte do Obitel’, destacando o desenvolvimento da ficcao
em cada pais, as principais producoes e o tema do ano, a segunda parte estd
subdividida em 12 capitulos (um para cada pais) e tem uma estrutura de topi-
cos fixos que sao os seguintes: o contexto audiovisual do pais; analise da ficcao
de estreia, recep¢ao transmidia, producoes mais destacadas do ano, tema do
ano. A terceira parte do anudrio é um apéndice que reune as fichas técnicas
dos dez titulos de ficcao mais vistos em cada pais com as informacoes basicas
sobre tais producoes.

Acerca dos aspectos gerais de producao abordados no Anudrio 2016,
destaca-se um predominio de canais privados (70%) nos paises Obitel sobre
os publicos (30%), o que vem se mantendo ao longo dos 11 anos de moni-
toramento. Com excecao de Portugal, que tem o mesmo nimero de canais
publicos e privados, e Estados Unidos, que nao possuem nenhum canal
publico em lingua espanhola. O livro ainda aponta que o numero de canais
de televisao em 2015 foi o mesmo de 2014, ressaltando que no México um
canal (Cadena Tres) deixou de transmitir para dar lugar a uma nova rede
de televisao que entrard ao ar no final de 2016 e que no Uruguai comecou
a funcionar um novo canal publico digital (Tevé Ciudad).

As mudancas tecnologicas, programaticas e narrativas na industria da fic-
cao em 2015 também sao apresentadas no livro. Elas aconteceram porque as
corporacoes midiaticas sofreram mudancas estruturais ao expandirem a novos
mercados, levando a um ajuste das estratégias na area digital, mesmo que isso
tenha acontecido em meio a crise da queda do rating na televisao na maioria
dos paises que fazem parte do Obitel. A exemplo de como essas mudancas
alteram também os hdbitos de consumo das audiéncias o anuario mostra o
Brasil, onde o panorama audiovisual foi marcado pela “reorganizacao dos ha-
bitos da audiéncia e pela adesao permanente dos produtores as possibilidades
de expansao de conteudos digitais, especialmente aqueles vinculados a television
on demand™. Assim, sao destacados o crescimento do consumo do Netflix, o
surgimento do Globo Play em 2015, o TV SBT, Now, Vivo Play para exemplifi-
car a recepcao multitela, cada vez mais consolidada no pais. Mesmo com essas
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mudancas tecnologicas as audiéncias continuam fiéis a ficcao televisiva em
todos os paises Obitel.

Tal reestruturacao das empresas televisivas, os planos de expansao de
mercado e a migracao tecnologica das audiéncias fizeram com que houvesse
uma queda nos investimentos publicitarios na televisao aberta, o que nao indica
uma crise e, sim, uma reconfiguracao da publicidade que também teve que
adequar-se as estratégias multitela. Assim, ha a introducao de produtos dentro
das tramas, demonstrando que as estratégias de merchandising e as acoes socio-
educativas (também conhecidas como merchandising social) continuam inseridas
nas ficcoes televisas ibero-americanas, como ja apontado em outros anos.

No anuadrio, foram destacadas as politicas de comunicacao e telecomunica-
coes que estao sendo implementadas nos paises Obitel desde 2013 e que tiveram
desenvolvimento e aplicacao importantes no ano de 2015. Como, por exemplo, a
Lei do Marco Civil da Internet no Brasil, que incluiu consulta publica para sua
regulamentacao, e o “apagao tecnologico”, que iniciou em fevereiro de 2016 e tem
previsao de fim em 2023, além do privilégio da banda larga em detrimento da
telefonia fixa no pais. Outras leis importantes foram implementadas em outros
paises ibero-americanos em 2015, como a “neutralidade da rede” nos Estados
Unidos, o mercado das telecomunicacoes como chave para o investimento e o
desenvolvimento do México, a Lei Organica de Comunicacao no Equador, e a
expansao definitiva da telefonia mével 4G na Colombia.

Em 2015, foram percebidas algumas tendéncias no mercado televisivo in-
ternacional, como a ocupacao das superséries no horario das 23h na Globo no
Brasil, o alto consumo das coproducoes internacionais em plataformas outras
que a TV aberta, como Narcos na Netflix, e o fendmeno das novelas turcas, que
foram veiculadas no Brasil, México, Equador, Estados Unidos, Peru, Uruguai,
Argentina e Chile.

Os paises que produziram mais horas de ficcao nacional foram Brasil e
México, apesar de este ultimo apresentar queda continua na producao, pois
liderava esse ranking desde 2011. As ficcoes brasileiras continuam merecendo
destaque, como nos anos anteriores, por ocupar os sete primeiros lugares na
tabela dos 120 titulos mais vistos em 2015, nos paises que fazem parte da rede
Obitel. As telenovelas continuam sendo o formato mais produzido, porém,
diferente dos anos anteriores, houve uma forte diminuicao na producao de
séries, que perderam forca para formatos de narrativa curta, como minisséries
e telefilme, especialmente na Argentina e no Brasil. Os telefilmes tiveram seu
crescimento gracas a elevada producao do Brasil devido a comemoracao dos
50 anos da Globo, em que a emissora exibiu indmeras ficcoes de sucesso ree-
ditadas nesse formato.

O tema do ano do Anudrio Obitel 2016 foi a "(Re)Invencao de Géneros e
Formatos da Ficcao Televisiva'. Apesar de o género ser uma classificacao que
pretende organizar o conteido em categorias, nem sempre sao facilmente
identificaveis e estaticos, e, por isso, merecem atencao dos pesquisadores do
campo. Assim,
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O conceito de género na teoria e na pratica surge, muda e declina por razoes
historicas. Cada género é composto de textos que se acumulam, que se agru-
pam como processo, € nao como uma determinada categoria. Os géneros sao
categorias abertas. Cada elemento altera o género para adicionar, contradizer,
ou promover a mudanca de seus constituintes, especialmente para os membros
que fecham com ele [...]°.

Martin-Barbero (1993)° afirma que género ¢é o lugar onde acontece a osmo-
se entre os formatos comerciais e as matrizes culturais. Sendo assim, o género
seria uma estratégia de comunicacao, uma forma de organizar e compreender
as competéncias dos emissores e dos receptores. Para Mittell (2004), a discussao
de género televisivo diz respeito a processos culturais, assim, tanto o género
quanto o formato sao construcoes sociais, e muitas vezes, hierarquias de gosto®.
Dessa forma, em tempos de mudanca é imprescindivel que se atente para as
novas praticas de audiéncia e como estas afetam as dinamicas da narrativa e
as regras de género.

Portanto, em 2015 o Obitel observou que as narrativas de longa serialidade
como as telenovelas, que possuem reconhecida estrutura melodramatica, ainda
sao as principais representantes no espaco ibero-americano. Na Argentina, o
formato telenovela ainda se impoe, mas a televisao no pais comecou a expe-
rimentar outras estratégias para suprir a demanda das multiplas telas, como
programas em redes sociais e sites. No Brasil, o destaque foi para os exemplos
importantes que equilibram as formas serial e série nas telenovelas A Regra
do Jogo (Globo, de Joao Emanuel Carneiro) e Verdades Secretas (Globo, Walcyr
Carrasco). A primeira trouxe uma explicita tensao entre capitulo e episodio,
visto que “cada capitulo foi numerado e recebeu titulo que aludia aos aconte-
cimentos do dia™, e a segunda, utilizou o formato telenovela na elaboracao de
ganchos contundentes no final de cada capitulo, associados ao formato série
para encadear as acoes dramdticas de cada nucleo da trama.

A telenovela ainda € a principal narrativa televisiva no espaco ibero-ame-
ricano, no que diz respeito ao formato de longa serialidade. Mas esta acompa-
nhada pelo aumento das multitelas, bem como o crescimento do VoD. Houve
o crescimento também de servicos streaming em todos os paises integrantes da
rede, tendo inclusive, algumas producoes elaboradas especialmente para essas
novas plataformas. As coproducoes demonstram uma hibridizacao de televisao
e cinema tanto em seus aspectos técnicos como narrativos, sendo os Estados
Unidos o pais que mais realizou esse tipo de producao.

Desde o anudrio de 2010, os pesquisadores focam de forma sistematica
no fenémeno da ficcao expandida nas multiplas telas e, no anudrio de 2016,
houve uma validacao de tendéncias como a diversificacao e a hibridizacao de
géneros e formatos na ficcao televisiva ibero-americana. Tais transformacoes
devem crescer ainda mais, seja devido a estratégias mercadologicas ou pelas
mudancas na forma de contar as historias. Isso porque a reinvencao de géneros
e formatos em todos os paises acaba por responder as novas demandas postas
pelas, também novas, modalidades de consumo. Dessa maneira, cada vez mais
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€ preciso atentar para tais transformacoes e reinvencoes para que seja possivel
apreendé-las, compreendé-las, principalmente porque estas podem cada vez
mais influenciar as futuras producoes ficcionais.
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Nos vivemos no mundo e com o mundo. E que mundo é esse? E aquele que ¢ trazido
até o horizonte de mossa percepedo, até o universo de nosso conhecimento. Afinal, nao
podemos estar "vendo” todos os acontecimentos, em todos os lugares. E preciso que
"alguém” os relate para nés.' (Baccega, Maria Aparecida)

A Educomunicacao é o tema proprio da revista; seu objetivo, como o
proprio nome diz, é dialogar com o publico sobre esse espaco, ja construido,
onde Educacao e Comunicacao se encontram. Segundo seus editores, trata-se
de um espaco cuja acao estda presente em cada sala de aula, em cada grupo de
pessoas, em cada um de nés. Embora o caminho entre as ideias e a realidade
seja longo, como vimos no artigo de Solange Puntel Mostafa: "Citacoes epis-
temolo6gicas no campo da educomunicacao™ na contribuicao para a reflexao
sobre a constru¢ao do campo da Educomunicacao, a autora identifica as areas
de origem e contribuicoes da Comunicacao e aponta a falta de referéncias
autorais na area da Educacao.

Na edicao anterior, apresentamos a proposta curricular do MEC para
o Ensino Basico: Base Nacional Curriculo Comum (BNCC) que contempla a
reflexao sobre a Educomunicacao com o artigo de Ismar de Oliveira Soares:
"A educomunicacao possivel: uma andlise da proposta curricular do MEC para
o Ensino Basico™. O artigo que trata do momento histérico na definicao das
politicas de Educacao, no Brasil, busca colher e avaliar informacoes sobre o
pensamento da sociedade brasileira quanto aos possiveis processos de aproxima-
cao entre a Comunicacao, suas linguagens e tecnologias e a Educacao Basica.

Nesta edicao retomamos o tema, selecionamos o artigo: "Precisamos de uma
revolucao educomunicativa para transformar o mundo", entrevista com Ignacio
Aguaded (catedratico da Universidade de Huelva, Espanha — Grupo Comunicar)
que apresenta um panorama da Educomunicacao na Europa. Segundo o en-
trevistado, a Europa € um continente com 30 paises que contam com politicas
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bastante diferentes, fundamentalmente planejadas por seus governos. As acoes
do Parlamento Europeu e da Comissao Europeia tém sido muito influente na
ultima década. Varias foram, nos ultimos anos, as normativas do Parlamento,
sendo a mais importante a Recomendacao 2009/625/CE, de 20 de agosto de
2009, que versa sobre a alfabetizacao midiatica nos curriculos educacionais.
Entretanto, as politicas e iniciativas em Educomunicacao nos diferentes paises
europeus seguem caminhos proprios.

Apresentamos a atividade que visa discutir a construcao negativa da ima-
gem do professor pela midia, tendo como referéncia o artigo: "O jornalismo e
professores: os jogos de imagens", de Katia Zanvettor Ferreira.

Para entender o professor em sua pratica pedagogica é preciso contex-
tualizd-lo no espaco: Brasil. Comecamos com os investimentos segundo o
documento Education at a Glance 2015, da Organizacao para Cooperacao e
Desenvolvimento Economico (OCDE), o Brasil esta entre os paises que mais
fizeram investimentos publicos em educa¢ido nos ultimos anos, cerca 6,6% do
PIB (Produto Interno Bruto). Entretanto a coordenadora do projeto, Corinne
Heckmann, avalia que o Brasil precisa melhorar a qualidade do sistema edu-
cacional®. Aqui cabem alguns dados importantes para entender as dificuldades
dos professores, que resultam na sua imagem negativa nas midias. Primeiro, a
educacao de um brasileiro € feita com um terco do valor gasto com um estu-
dante dos paises ricos aponta a OCDE’.

A Pesquisa em Financiamento da Educacao com base em parecer aprova-
do pelo Conselho Nacional de Educacao em 2010, aponta a necessidade do
custo aluno/qualidade inicial (CAQi)® ou o valor minimo necessario por aluno
para garantir uma educacao de qualidade que atualizado por José Marcelino
de Resende, professor da USP e presidente da Fineduca (Associacao Nacional
de Pesquisa em Financiamento da Educacao) corresponde a R$ 3.771. Nesse
custo, estao inclusos o custo de professores com formacao e salario adequados,
limites mais baixos no numero de criancas por sala, escolas com biblioteca,
laboratorios de ciéncia e informatica e quadra esportiva. O Censo Escolar de
2013 mostrou que 65% das escolas brasileiras nao tém biblioteca, 48% das
unidades publicas ainda nao tém computadores para uso discente; s6 50,3%
tém acesso a internet, ha um computador para cada 34 alunos e a banda larga
esta presente em 40,7% das unidades.

O artigo seguinte nos leva a fazer a reflexao sobre cultura. Segundo Santaella
(2003)7, ha duas concep¢oes basicas de cultura, as humanistas e as antropol6gi-
cas. “As primeiras sao seletivas, concebendo como culturais apenas segmentos da
producao humana em detrimento de outras. As antropologicas sao nao seletivas,
consideram o termo cultura a trama da vida humana numa dada sociedade, a
heranca social inteira e qualquer coisa que possa ser adicionada a ela.”

E na perspectiva antropolégica que vamos propor a atividade sobre o artigo:
"Rap da roca — Dialogos politicos entre a juventude do campo e da cidade", de
Pablo Nabarrete Bastos, que tem como foco o nivel de luta pela hegemonia na
arte e na cultura, a partir das narrativas de jovens camponeses, traz a discussao
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sobre a concepcao de cultura popular como a cultura do povo, do senso co-
mum, concepcao de mundo e vida que existem concretamente,
As atividades nesta edicao estao organizadas da seguinte forma:

PRIMEIRA ATIVIDADE

Educomunicagao: as possibilidades para a educacao
midiatica

A atividade esta organizada para os cursos de graduacao como os cursos de
Comunicacao e Jornalismo, Pedagogia e cursos de licenciaturas das diferentes
areas, tem como apoio o artigo "Precisamos de uma revolucao educomunicativa
para transformar o mundo", entrevista com Ignacio Aguaded, que apresenta

um panorama da Educomunicacao na Europa. Estd organizada na seguinte
sequéncia didatica:

1. Propor a leitura do artigo tendo como roteiro a discussao das questoes:

e Como o entrevistado relaciona Educomunicacao e Educacao Midiatica?

* Na entrevista, como ¢ apresentada a inter-relacao entre a Comunicagao
e a Educacao na Europa?

® Do ponto de vista do entrevistado, como as politicas de comunicacao
para a educacao e educacao para as midias estao sendo realizadas na
Europa?

® Qual o relato do entrevistado sobre a Educomunicacao e como ele vé
a ampliacao do debate sobre ela?

* Na opiniao do entrevistado, a questao da tecnologia resolve o proble-
ma da educacao?

2. Fazer a sintese das consideracoes, em grupo. Nos mesmos grupos, discutir
os itens abaixo, abordados no artigo, tendo como panorama o Brasil:
¢ Kducomunicacao e Educacao midiatica.
¢ A tecnologia resolve o problema da educacao?

Como subsidio para a discussao do primeiro item, sugerimos o artigo de
Ismar de Oliveira Soares: "A educomunicacao possivel: uma andlise da proposta
curricular do MEC para o Ensino Bésico™.

3. Consultar a revista Comunicar (www.revistacomunicar.com) e selecionar

os artigos que relacionam Educomunicacao e Educacao midiatica.
¢ Conversar com os alunos sobre o relato do entrevistado de sua expe-
riéncia no Grupo Comunicar?

4. Como o entrevistado vé os ajustes dos atuais projetos de educacao formal
as demandas do século XXI?
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5. Vocé concorda com a consideracao do autor: “A educacao, como dizia
Paulo Freire, é a arma da transformacao social mais importante que
temos a nossa disposicao, temos de saber utiliza-la para melhorar nosso
futuro e o dos demais”.

SEGUNDA ATIVIDADE

A imagem do professor no espelho da midia

O artigo que subsidia esta atividade € "O jornalismo e professores: os jogos
de imagens", de Katia Zanvettor Ferreira. Esta relacionado a problematizacao de
duas ideias, apresentar os dados das fontes de informacao sobre educacao e as
analises dos textos jornalisticos com os sentidos construidos sobre o professor.

O estudo do tema estd organizado na atividade a seguir, que é destinada,
aos professores e alunos do ensino médio e aos diversos professores de cursos
de graduacao.

1. Leitura critica do artigo, enfatizando os seguintes itens:

* Qual é o referencial tedrico proposto pela autora? E o porqué da
escolha desse referencial?

® Qual € o recurso utilizado pelo jornalismo para produzir uma imagem
positiva de si?

* Por que a imagem dos professores é apresentada sob uma perspectiva
negativa?

* Por que existe uma crescente proposicao de exclusao dos professores
e substituicao desses profissionais por outros como saida para os pro-
blemas da educacao.

2. Fazer a sintese das consideracoes em sala de aula. Para os alunos do
ensino da escola basica discutir qual é a imagem que eles tém dos
professores que fazem ou fizeram parte de seu processo de ensino e
aprendizagem e pedir para que justifiquem sua opiniao.

Na continuidade da atividade propomos dois momentos; o da analise da
autora sobre a pesquisa feita na revista Nova Escola (2001 a 2004) e depois nos
seus proprios dados a partir dos textos publicados na versao impressa do jornal
Folha de S.Paulo entre janeiro de 2009 e janeiro de 2010

No primeiro momento, a autora informa a pesquisa feita por Rocha (2007)°
que analisou 48 exemplares da revista Nova Escola, publicacao da Editora Abril,
e observa que Rocha aponta a tendéncia pela construcao negativa da imagem
do professor. Para chegar a essa conclusao analisou os “relatos de experiéncia’,
“experiéncias relatadas” e identificou a divulgacao ao leitor da importancia de
se copiar uma figura mitica: o professor ideal.
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3. Em grupo pedir para os alunos escolherem algumas revistas atuais da
Nova Escola e verificarem nos relatos de experiéncias e de experiéncias
relatadas como € apresentada a figura do professor.

4. Fazer a sintese das consideracoes e discutir as conclusoes que a autora
do artigo em questao, Ferreira, apresenta:
¢ Utilizando como metodologia a analise dos relatos — tanto de experi-
éncia como experiéncia relatada —, a pesquisadora pode constatar a
existéncia e a divulgacao de um “modelo de professor ideal”.
* Apontou que, para a revista, o professor brasileiro precisa de um guia
externo e este guia seria a propria revista.

Num terceiro momento, propomos a leitura do item: Encadeamento de sentido
do artigo proposto para as atividades.

5. Fazer a leitura dos quadros:
Quadro 1 - Corpus principal de andlise e
Quadro 2 - Principais trechos das 14 matérias selecionadas e analisadas
Selecionamos alguns itens do quadro 1, titulo do texto, e sua relacao
com os conteidos do quadro 2, trecho destacado, para a discussao
em pequenos grupos.

Pais forma cada vez menos professores.
Pesquisadores da area de educacao afirmam que a falta de interesse
em ser professor ocorre principalmente em razao dos baixos saldrios
pagos no magistério e a pouca valorizacao social da carreira.

MEC quer tornar mais rigorosa a selecao dos futuros professores
Sem esse minimo de garantias, cada vez menos talentos estarao dispostos
a seguir a carreira de professor, decisiva para reduzir a iniquidade
social no pais.

Com esse salario quem quer ser um professor?

Sabe-se, a partir de um estudo da consultoria McKinsey, que os paises
com melhor desempenho educacional sao os que selecionam para
suas escolas os profissionais mais bem capacitados. Para isso, nao ha
duvida de que a remuneracao € um fator essencial.

Valorizacao Docente
A valorizacao € crucial para que a profissao se torne mais atrativa entre
os formandos com bom desempenho nas faculdades.
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Observacao: o professor pode selecionar outros itens que forem de interes-
se dos alunos, o objetivo € provocar a reflexao sobre a situacao do professor.
Mantivemos o negrito do texto como esta no artigo.

TERCEIRA ATIVIDADE
Rap da roga ou hip hop

A atividade é sobre o artigo: "Rap da roca — Didlogos politicos entre a ju-
ventude do campo e da cidade", de Pablo Nabarrete Bastos, que tem como foco
o nivel de luta pela hegemonia na arte e na cultura. A partir das narrativas de
jovens camponeses, traz a discussao sobre a concepc¢ao de cultura popular como
a cultura do povo, do senso comum, concep¢ao de mundo e vida que existem
concretamente. Tem como publico-alvo os alunos do ensino médio e alunos de
diferentes graduacoes, e esta organizada na seguinte sequéncia didatica:

1. Solicitar que os alunos individualmente escrevam o que entendem por
cultura e identifiquem diferentes expressoes culturais a partir de suas
escritas.

2. Discutir em grupo as definicoes dos alunos e fazer um painel das ex-
pressoes culturais elencadas.

3. Propor a leitura do artigo de Pablo Nabarrete Bastos Garcia ressaltando

os seguintes itens:

* A nocao de cultura apresentada pelo autor no artigo.

* As expressoes culturais que sao abordadas no texto.

¢ A linguagem musical e sua relacao no debate entre tradicao e
modernidade.

* No texto, como € apresentado a organizacao do setor de cultura do
MST e qual é seu objetivo.

4. Fazer um painel das consideracoes e comparar com o painel do item 2.
5. Discutir as origens, as semelhancas e as diferencas do rap e do hip hop,
tendo como apoio o artigo e os sites:
* www.significados.com.br/hip-hop

* https://pt.wikipedia.org/wiki/Rap_no_Brasil

6. Com as informacoes acima escreva como o rap e/ou hip hop se manifesta
na cultura brasileira.

7. Em pequenos grupos, criar um po, gravar € apresentar para o grupo.



