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Resumo: Este artigo é parte de uma pesquisa que busca compreender a expressao
do engajamento social e politico do rap paulistano, tomando como fonte os
proprios discos de rap gravados na primeira metade dos anos 1990. Para realizar tal
pesquisa, foi utilizada a metodologia defendida por José Geraldo Vinci de Moraes,
que observa didlogos musicais existentes e relaciona letra e musica, sem privilegiar
uma das partes da cangao.

Pretende-se discutir que apesar de o Centro de S3o Paulo ter sido um agente
fundamental para a consolidacdo do rap paulistano, essa manifestacao artistica foi
paulatinamente se distanciando desse palco, passando a expressar em suas can¢des
a identidade dos rappers ligadas a periferia. Esse processo, ao mesmo tempo em
que definia a tematica defendida pelos rappers em suas can¢des, também definia a
forma estética pela qual o rap se consolidou no Brasil, a partir do que foi intitulado
aqui de crénica rap.

O posicionamento dos rappers sobre as questdes que eles abordam em suas
cancdes sao feitas de um lugar social e simbdlico préprio, onde ndo sao aceitos
posicionamentos de quem estd de fora desse lugar social, o que resulta em

posicionamentos ambiguos, contraditdrios e amplos.

' Este artigo é o segundo capitulo revisado da monografia de conclusdo de curso defendida pelo
autor no curso de Histdria da institui¢do que o mesmo se graduou.
* Graduado em Histdria pela Universidade Federal de S&o Paulo.
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1) INTRODUCAO
O rap’ paulistano nasceu na regido central da cidade de S3o Paulo, na area

formada pelas pragas da Sé e Roosevelt e o Largo S3o Bento. Esses espagos
publicos foram palcos para o encontro de jovens moradores da periferia paulistana
e a manifestacdo de suas expressdes culturais préprias, no fim da década de 1980.

De certa forma é possivel compreender a escolha do centro de Sao Paulo
como palco para suas primeiras expressdes por questdes essencialmente praticas,
uma vez que a maioria dos adeptos dessa nova arte eram office boys que
aproveitavam a pausa do horario de almoco para praticar suas dancas (SOUSA,
2012). Por outro lado, podemos destacar outros elementos que projetam o centro
da cidade como vital para o surgimento do rap em Sao Paulo.

Os anos 1980 passaram a expor de maneira clara a forte contradicao causada
pelo crescimento desenfreado da cidade. Durante os anos 1960 e 1970, houve no
Brasil uma grande migracdo de pessoas vindas do nordeste para S3ao Paulo,
impulsionadas pela situagao de miséria existente na regidao nordeste do Brasil e
atraidas pelo crescimento industrial das regides do Sudeste, principalmente Sao
Paulo (FONTES, 2008). Essa migracdo foi responsdvel pelo grande crescimento
populacional da cidade na década de 1970 que, em contrapartida, ndo foi planejada.
Nesse sentido, a cidade tomou rumos de crescimento para regides afastadas,
consolidando o processo de periferizacdo. Tal processo levou a caréncia, nas dreas
periféricas da cidade, dos elementos basicos para sobrevivéncia, como saneamento
basico, energia elétrica e mobilidade urbana.

Essa megaldpole, que cresceu desenfreadamente e sem estrutura,
marginalizou nas suas regides mais afastadas uma parcela enorme dos jovens

pobres que vivem em S3o Paulo®>. Com isso, ao sairem da periferia, os jovens

? 0 Rap é parte integrante de um movimento maior chamado Hip Hop, que envolve a mdsica (o rap),
a danca (o break) e as artes plasticas (o grdafite). Por questGes metodoldgicas préprias e para o
trabalho com as fontes, selecionamos apenas o rap como objeto de estudo.

3 Pesquisas indicam que 80 % dos jovens entre 15 e 24 anos moram nas zonas urbanas, sendo que
esse numero aumentou exponencialmente na década de 1980, sobretudo pelos ciclos migratdrios da
industrializagdo. SILVA, José Carlos Gomes da. Da terra da garoa ao holocausto urbano. In: Revista do
Nucleo de antropologia urbana da USP. Ponto Urbe. Ano 4 Versao 6. 2010.
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desfrutavam da vida cultural e econ6mica do centro da cidade, reivindicando, assim,
sua presenca como agentes da sociedade®.

Por fim, € necessdrio problematizar outra questdo que explica
geograficamente a importancia destacada ao centro de S3o Paulo na constitui¢ao
do rap. Tendo em vista as propor¢des da cidade de S3o Paulo e seus problemas no
que diz respeito a mobilidade urbana, nota-se que seria praticamente impossivel a
troca de informacgOes entre pessoas que moram em regides periféricas opostas,
como a Zona Sul e a Zona Leste de S3ao Paulo. Com isso, a circulacao de informacao
ficaria restrita a apenas uma localidade. Ao se encontrarem no centro, um lugar
simbdlico e democraticamente acessivel a todos®, a troca de informacdo
potencializava o desenvolvimento da relagao entre esses jovens como um todo.

Nesse ambiente que surge a primeira posse®, chamada Sindicato Negro e
localizada especificamente na Praca Roosevelt. Ela foi importante para organizar o
movimento incipiente, no qual as principais liderangas se encontravam e trocavam
experiéncias. Tais liderancas formaram dois dos principais grupos de rap da cidade,
Racionais Mc’s e DMN, que produziram dalbuns selecionados como fonte para a
pesquisa, a saber: Consciéncia Black vol. 1, Cada vez mais preto® e Raio X do Brasit®.

Apesar da centralidade que essa regiao de S3ao Paulo tem para o

desenvolvimento do rap, podemos afirmar que os rappers se apresentam

* José Carlos Gomes da Silva aponta que nesse momento que estdo surgindo grandes lojas de
departamento como Mesbla e Mappin, o centro é concebido como um local de importancia para a
sociedade e frequentar o centro pode ter o significado de estar inserido na sociedade. In: SILVA, José
Carlos Gomes da. Da terra da garoa ao holocausto urbano. In: Revista do Nucleo de antropologia
urbana da USP. Ponto Urbe. Ano 4 Versao 6. 2010.

> Deve ser relativizado o termo acessivel no que diz respeito ao acesso de pessoas da periferia ao
centro de S3o Paulo. Em diversos depoimentos é possivel observar as dificuldades encontradas para
realizar esse trajeto. No entanto, essas dificuldades no discurso dos rappers eram colocadas de lado
pelos aspectos positivos gerados pelo encontro.

® Posse é o termo utilizado pelos participantes do movimento para definir os lugares em que os
integrantes se encontram para desenvolver suas atividades, seja a danca, a musica ou as artes
plasticas. E na posse que acontece a organizacdo dos grupos pertencentes ao Movimento Hip Hop.
Cada posse pode ser constituida por poucos membros do movimento e geralmente sdo divididas,
primeiramente, pela localizagdo da moradia dos integrantes, mas ela também acontece a partir dos
modos de pensar dos integrantes. CF: SOUSA, Rafael Gomes de. Movimento Hip Hop. A
anticordialidade da Republica dos Manos e a estética da violéncia. Sao Paulo: Annablume, 2012. P. 70

7 Consciéncia Black Vol 1. Vérios artistas. Zimbabwe records, 1988.

® Cada vez mais preto. DMN. Gravadora Warner. 1993.

9 Raio X do Brasil. Racionais MC’s. Zimbabwe records. 1993.
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claramente como cidaddos identificados com um lugar especifico e falando para

pessoas deste mesmo lugar especifico, a periferia.

)] MUSICA PERIFERICA: O DESLOCAMENTO DO RAP DO CENTRO PARA A
PERIFERIA
Atentando-se para o disco Raio X do Brasil, do grupo de rap Racionais MC’s, é

possivel observar as principais caracteristicas do que podemos chamar como o rap
consolidado™.

A primeira faixa do album comec¢a com um dos vocalistas fazendo uma
espécie de apresentacao do disco, com o vocalista Edy Rock dizendo com a voz

bastante agressiva:

1993, fudidamente (sic) voltando, Racionais, usando e abusando da nossa
liberdade de expressao, um dos poucos direitos que o jovem negro ainda
tem nesse pais. Vocé estd entrando no mundo da informagdo,
autoconhecimento, dentncia e diversdo. Este é o raio x do Brasil. Seja
bem vindo".

Essaintroducdo do album demonstra claramente a forma como os integrantes
do grupo enxergam a realidade em que o jovem negro vive. Ao salientar a
importancia destacada a liberdade de expressao, o grupo reitera que é um dos
“Unicos direitos” que se possui, 0 que indica, por um lado, a falta de atendimento
aos compromissos governamentais basicos, como educagdo, cultura e justica, por
exemplo. Por outro lado, ao afirmarem que eles estardao “usando e abusando”
desse direito de se expressar, os rappers assumem que falardo o que pensam sobre
a realidade vivenciada.

O disco segue com essa vontade de demonstrar a forma como enxergam a

realidade. A faixa 2 do album, intitulada “Fim de semana no parque”, apresenta

'° No inicio, o Rap flertava muito mais com ritmos como o funk e o soul norte-americano, produzindo
uma musica mais leve. Nesse momento a estrutura musical do rap, bem como seus temas e métricas,
variavam bastante. A partir dos discos Raio X do Brasil e Cada vez mais preto, observamos uma
caracteristica mais consolidada, e uma tematica mais clara. Analisamos essa transforma¢do no
primeiro capitulo da monografia de conclusdo de curso, e ao Rap que tem sua métrica mais definida
e tema especifico, nomeamos de Rap consolidado.

" Faixa 1. Raio X do Brasil. Racionais MC’s. Zimbabwe records. 1993.
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questdes fundamentais para compreender como o rap se estrutura a partir desse
momento.

A partir dessa musica nota-se, em grande medida, a afirmacao recorrente de
pertencimento ao lugar social e geografico da periferia. A faixa inicia-se com o
vocalista “dedicando” a musica para “toda a comunidade pobre da Zona Sul”. A
musica possui uma base de bateria em andamento 4:4, mas que, no entanto, tem
timbres de bateria eletrénica. Ha junto dessa base ritmica o uso de uma linha de
baixo harmoénica, que forma o ritmo junto com a base de bateria, além de um som
com timbre bastante agudo, feito por meio de sintetizador e bastante distinto de
qualquer instrumento musical.

A letra da musica é construida em formato A-B-C, com partes bem distintas
entre elas e que nao se repetem. Todas as partes acabam sempre com uma
referéncia a algum bairro da Zona Sul de S&o Paulo™. Apds esse verso referindo-se a
regido, canta-se o refrdo, que é composto de uma sampler®” de trés frases ("vamos
passear no parque", "deixa o menino brincar" e "vou rezar para este domingo nao
chover""), oriundas da canc¢do "Dumingaz", do dlbum “Solta o Pavao”, de 1975, de
Jorge Benjor. Em meio a essa colagem, o vocalista repete o titulo da cancao, “fim de
semana no parque”’.

A cancao trabalha com o duplo significado que a palavra “parque” pode
tomar, pois ao mesmo tempo em que se refere a forma como bairros sdo
chamados, como € o caso do citado Parque Santo Antonio, ele também se refere ao
espaco destinado para a diversao e descanso. Esse duplo sentido é reforcado na
sequéncia da cangao:

(...) uma caranga do ano, toda equipada e um tiozinho guiando; com seus
filhos ao lado, estdo indo ao parque, eufdricos, brinquedos eletrénicos.
Automaticamente eu imagino a molecada |4 da drea como é que t3,
jogando bola, descalcos nas ruas de terra, brinca do jeito que da. Gritando
palavrdo, € o jeito deles, eles ndo tém videogame, as vezes nem televisdo.

Ao “imaginar automaticamente” como as criancas da sua regidao estdao se

divertindo, o vocalista reforca o contraste entre esses dois parques distintos e ja

' Os bairros citados no fim de cada uma das partes da musica sdo: Parque Santo Antdnio, Parque
Regina e Parque Ipé.
3 Sampler é um recurso tecnoldgico que permite recortar trechos musicais e colar sobre uma musica.
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indica um importante fator que é expresso pelo rap, a forma pela qual a sociedade
esta claramente dividida entre ricos e pobres.

No inicio da parte B, logo apds o refrdo, a letra é cantada por outro vocalista,
em uma espécie de complementacdo da ideia que se quer transmitir com a musica.
Nesse trecho, o vocalista apresenta-se como se estivesse fora de um clube privado,
admirando-o. Ele canta “olha sé aquele clube que ‘dadra’, olha aquela quadra, olha
aquele campo, olha. Olha quanta gente, tem sorveteria, cinema, piscina quente”,
como se estivesse admirando positivamente o lugar, mas, em um instante, muda
completamente a perspectiva, continuando dessa forma: “Olha quanto boy, olha
quanta mina, afoga essa vaca dentro da piscina. Tem corrida de kart, da pra ver. E
igualzinho o que eu vi ontem na TV”. E o vocalista continua dizendo “olha sé aquele
clube que ‘dadra’, olha o pretinho vendo tudo do lado de fora. Nem se lembra de
ontem, de hoje ou futuro, ele apenas sonha através do muro”. Como é possivel
observar, cria-se uma intencdo de explicitar a divisdo social presente naquele lugar,
em que ricos tém direito ao consumo e os pobres, principalmente os negros, apenas
observam esse consumo. E a palavra ‘“Parque”, presente no titulo, no refrdo e em
muitos momentos da letra da cancao, evidencia essa divisao social observada e
expressada pelos rappers, mediante a qual os ricos se divertem em seu Parque de
diversdes privado e com infraestrutura, enquanto os pobres se divertem no seu
proprio Parque, ou seja, em seus bairros.

No entanto, apesar do tom de desabafo presente nessa faixa, os rappers
expressam de maneira positiva sua relacdo com o espaco da periferia, como é
possivel observar apds o trecho anteriormente destacado, em que ha uma
supressao do canto e uma insercao de um assobio por alguns instantes, seguido de
um grito (uhul), inaugurando um trecho em que o primeiro e principal vocalista
dessa cancao retorna. Nesse trecho, que possui esse destaque criado a partir da
supressao do canto e dos elementos sonoros utilizados, a letra busca relatar os
problemas enfrentados pelos moradores da Zona Sul de Sdo Paulo, mas criando

uma perspectiva positiva do lugar, como é possivel acompanhar no trecho:
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Milhares de casas amontoadas
Ruas de terra esse é 0o morro, a minha drea me espera
Gritaria na feira (vamos chegando!)
Pode crer eu gosto disso mais calor humano
Na periferia a alegria é igual
E quase meio-dia a euforia é geral
E I3 que moram meus irm&os, meus amigos
E a maioria por aqui se parece comigo
E eu também sou o bam, bam, bam e eu que mando
O pessoal desde as 10 da manha estd no samba

Devido aos elementos sonoros destacados anteriormente, esse trecho possui
bastante destaque na can¢do e nele se nota a tentativa dos rappers de apontarem
para os aspectos positivos de se viver na periferia, 0 que ndo é feito por acaso, mas
sim para afirmar o lugar social de pertencimento daqueles jovens.

Toda a cangdo se constitui como uma crénica sobre a vida na Zona Sul de Sao
Paulo, em que o vocalista primeiramente se apresenta como sendo o proprio
rapper, “Sou assim, t6 legal, até me leve a mal, malicioso e realista, sou eu, Mano
Brown”. Ao mesmo tempo em que ele se apresenta, apresenta o lugar em que vive
(“Chegou fim de semana, todos querem diversdo, sé alegria nds estamos no verdo,

IH

més de janeiro, Sdo Paulo, Zona Sul”). Esse destaque da regido vai além de sua
simples mencdo na letra, hd um esforco empregado nessa cancao em se definir
como pertencente aquele lugar. Isso é salientado decisivamente quando o vocalista
interpreta a letra no trecho seguinte. “Eu quero aproveitar o sol, encontrar os
camaradas para um basquetebol, ndo pega nada, estou hd uma hora da minha
quebrada, logo mais quero ver todos em paz”. A sintaxe interna da cancdo constradi
a representacao do rapper narrando o cotidiano de sua vida, representando assim o
cotidiano dos moradores da periferia da Zona Sul de S3o Paulo em um fim de
semana.

A musica encerra-se com o destaque reiterado aos bairros da Zona Sul de Sao
Paulo, quando ha a participacao do vocalista do grupo de pagode Negritude Jr, o
Netinho, que, cumprimentando os moradores de diversos bairros da zona com o

trecho final, diz: "Ai rapaziada do Parque Ipé&, Jardim Sao Luiz, Jardim Ingd, Parque

Arariba, Vaz de Lima Morro do Piolho, Vale das Virtudes e Pirajussara".
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Como é possivel observar na andlise de toda a can¢do, a nogdao de
pertencimento dos rappers aquela regidao especifica é clara. Além disso, por ser a
primeira musica do dlbum, demarcar-se o lugar de onde estdo falando. Todos esses
elementos se intensificam ao observar que a faixa comega com uma dedicatdria do
vocalista dizendo: “a toda a comunidade pobre da Zona Sul”. Outro ponto
destacado é que a identidade periférica se sobrepde a prépria identidade musical do
rap, pois, como foi visto, o samba ndo é rejeitado pelo rap, mas é aceito e
incorporado pelo movimento rap por falaram da mesma regido e sobre aquela
mesma regiao.

As referéncias a Zona Sul de S3o Paulo acontecem pelo fato dos integrantes
terem nascido e serem moradores da regiao, indicando dessa forma uma tendéncia
do rap de cantar a realidade que vivem. Ao nos debrucarmos sobre o grupo DMN,
observamos que apesar de falar de outro lugar geografico da cidade de Sao Paulo, o
lugar social da periferia continua sendo o mesmo, como podemos observar
analisando a faixa 9, intitulada “Lei da rua”, do album “Cada vez mais preto”. A
estrutura da musica é A-B-C, e as partes sdo intercaladas por um refrdo cantado de
maneira melddica, por uma voz masculina, que repete por quatro vezes ‘“Vai com
Deus”.

O enredo da musica é uma espécie de cronica sobre os problemas enfrentados
na “periferia” e na “rua”. E importante destacar que nessa musica se fala de um
lugar especifico, que é a Zona Leste de Sdo Paulo. Durante a musica, na parte
imediatamente anterior ao refrao, ou seja, no final das partes que estruturam a
musica, ha a utilizagdo da técnica do scratch™, junto com sons de sirene policial e
tiros, e sucedida por uma colagem de uma voz feminina dizendo “nds estamos aqui,
na COHAB Il, em Itaquera”.

A musica é cantada por apenas um vocalista, de voz masculing, e ele prdprio
se apresenta como sujeito da can¢ao. Como € caracteristico nas faixas desse album,

a parte C possui diferentes elementos sonoros, como a utilizacdo da técnica de

* Scratch é um movimento rapido em um disco de vinil feito pelo DJ, alterando o andamento da
musica, para criar o efeito de musica riscada. Modifica-se assim o andamento da mdsica, criando um
efeito de suspensdo dos outros elementos e repeticdo desse trecho caracteristico de um ruido.
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scratch e supressdao dos timbres de guitarra. Nessa parte, a letra fala da morte de
um morador da periferia, que aconteceu por acerto de contas decorrente de uma
briga entre moradores da regiao. Essa postura é criticada na letra, dizendo que “os
manos nao conseguem identificar o inimigo que estd na sua frente”. Essa parte
encerra-se com o término da colagem da noticia que ja havia aparecido nas partes

anteriores, essa noticia diz:

Nds estamos aqui na COHAB I, Itaquera, Zona Leste de Sao Paulo, na rua
Augusto Cavalcante, local em que Jodo Carlos da Silva, 19 anos, foi
executado com 10 tiros por quatro rapazes que fugiram em um Opala
preto. Essas sdo as duas unicas pistas que a policia possui, porque mesmo
acontecendo a tarde, na parte mais movimentada do bairro, ninguém viu,
ninguém ouviu e ninguém sabe.

Ao passar para andlise da cancao “Panico na Zona Sul”, do grupo Racionais
M(’s, presente na coletanea “Consciéncia Black” ©, é possivel notar que, desde o
nascimento do rap, o lugar social da periferia ja aparecia com destaque importante
na tematica musical.

Desde o nome da cancdo, intitulada ‘“Panico na Zona Sul”, ja ha a proposta de
divulgar de que lugar esta se falando, a Zona Sul de Sdo Paulo. Partindo para a
analise da cancao, observa-se que a mesma se inicia com um som feito por meio de
sintetizador, com timbre que lembra uma rajada de tiros, dialogando de maneira
direta com o ‘“panico” do titulo, fazendo referéncia ao cotidiano violento
enfrentado por quem é daquele lugar. H4 ainda uma colagem de um som que
reproduz uma arma engatilhando, e que se repete durante toda a faixa,
intensificando ainda mais as referéncias da textura sonora a violéncia urbana. A
base ritmica é formada por bateria eletrénica em sequéncia que ndo se altera
durante toda a musica, com timbres de prato e caixa. Nessa base sdo inseridos
alguns sons com timbres claramente sintetizados, que nao lembram nenhum tipo
de instrumento. Esses sons tém timbres mais agudos, diferente das outras musicas
do dlbum, em que os sons feitos por meio de sintetizadores sobre a base possuem

similaridade com timbres caracteristicos de contrabaixo, portanto mais graves.

'* Faixa 5 Consciéncia Black Vol 1. Varios artistas. Zimbabwe records, 1988.
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Durante as duas primeiras partes da musica, o narrador se autodeclara como o
préprio grupo, dizendo que os “Racionais vao contar as realidades das ruas”. Nessa
cronica, relatam-se todos os problemas relacionados a um lugar especifico, que é a
Zona Sul de Sao Paulo, localizada no prdprio titulo, e no refrdo, que repete por 6
vezes a frase “panico na Zona Sul”. Os problemas relatados nessa cronica sao a
pobreza e a miséria, o abuso policial e a presenca de justiceiros, levando a injustica
social. Durante as estrofes, o vocalista denuncia diversas mortes e também critica a
grande midia que transforma as tragédias em manchetes sensacionalistas.

O vocalista principal “dialoga” com o segundo vocalista no momento do
refrdo, chamando-o com o trecho ‘“Hey mano, Ice Blue”, e o segundo vocalista
canta o refrao. Os dois vocalistas nunca cantam juntos. Na ultima parte da musica, é
utilizada a técnica do scratch para anunciar uma pergunta do segundo vocalista
direcionada nominalmente ao primeiro vocalista; a pergunta é sobre o que se deve
fazer para mudar a situacdo mostrada até entdo na musica. Apds esse efeito de
scratch, todos os sons sdo retirados e apenas permanece a bateria eletr6nica
marcando o ritmo. O primeiro vocalista responde ao questionamento, defendendo
que para mudar é preciso parar de se ‘“acomodar” e parar de ter medo por
morarem onde moram e por viverem situacdes de perigo extremas, como as
descritas anteriormente.

A proposta expressa na cancdo € a de parar de ter medo pela mudanca de
consciéncia; o sujeito que canta a musica, o grupo Racionais Mc’s, convoca 0s
moradores da Zona Sul de S3o Paulo, para que ajam de acordo com o principio “de
nds para nés mesmos”, ou seja, a ideia de nao esperar do poder publico melhorias
e, principalmente, ndo ter nenhum tipo de atitude que prejudique os prdprios
moradores da periferia, construindo assim uma postura coerente. E interessante
notar que essa reflexdo é o que podemos entender como climax da can¢do, ou seja,
ha uma espécie de evolucao que leva a ela, e alguns elementos estéticos sao
utilizados para demonstrar a importancia desse trecho, como a pergunta feita pelo

segundo vocalista, a inser¢dao da técnica do scratch e a supressao dos outros sons da
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musica, bem como o fato de esse trecho ser cantado com uma interpretacao mais
agressiva por parte do primeiro vocalista.

No que diz respeito a postura de ndo esperar do poder publico alguma agao
para superar as condi¢cdes precdrias enfrentadas, é preciso reiterar que se vivia no
Brasil o contexto da abertura democratica pds-ditadura e o periodo em que essa
musica foi gravada foi exatamente o ultimo ano do governo Sarney, que nao foi
capaz de produzir muitas rupturas com o periodo do regime militar. Por outro lado,
é nesse mesmo ano que se realizaria a primeira elei¢do direta para Presidente da
Republica, sendo um momento de grande expectativa da populacao em geral, pois
0s mais variados programas e projetos politicos seriam colocados em debate para a

populagao.

) A CRONICA RAP: DEFINICAO ESTETICA E EXPRESSAO IDEOLOGICA PROPRIA
DO RAP BRASILEIRO
A partir das cancdes analisadas, é possivel observar outras questdes

fundamentais para a compreensao do rap brasileiro. A primeira delas é a forma com
que as musicas de rap se estruturam, com partes distintas entre si e que ndo se
repetem, intercaladas por um refrdo bastante simples. No caso da musica “Panico
na Zona Sul”’; sdo trés partes, separadas pelo refrao que repete o titulo da musica. O
refrao, nesse caso, afirma a ideia que esta sendo transmitida durante as partes da
musica, mas ndo se coloca como parte principal, ou climax, da mesma. Esse climax é
encontrado na ultima parte da cangdo, e aqui também ha uma caracteristica
permanente no rap, pois a ultima parte da cangéo16 de rap sempre tem elementos
sonoros que a destacam musicalmente”. Outra caracteristica é o conteddo
apresentado nessas partes destacadas, que, como foi possivel observar na andlise

da can¢ao “Panico na Zona Sul”, o enredo se modifica, interrompendo os relatos e

'® Essa caracteristica foi encontrada na musica “Panico na Zona Sul” do Album “Consciéncia Black”
de 1988, e também em todas as can¢des do Album “Cada vez mais preto” do grupo DMN, de 1993 e
em todas as cang¢des do dlbum “Raio X do Brasil”’, do grupo Racionais Mc’s, de 1993.

" Essa caracteristica revela alguma semelhanca entre o Rap e a cancdo de protesto brasileira que
floresceu durante a Ditadura, principalmente na década de 1960 e 1970. Era comum que a parte mais
forte da letra, com aspectos mais criticos ao momento politico fosse a ultima estrofe, constituindo
um climax na cancdo. Essa caracteristica é bastante perceptivel na musica “Pra ndo dizer que ndo
falei de flores” de Geraldo Vandré e que se tornou o grande hino da luta contra a Ditadura.
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as denuncias feitas pelos rappers, que passam a aconselhar seus ouvintes sobre o
que fazer para sair daquela situacdo relatada. E dessa maneira que se estrutura o
que pode ser nomeado de crénica rap.

Manuais literdrios definem o conceito de crénica como sendo “o relato de um
ou mais acontecimentos em um determinado tempo. A quantidade de personagens
é reduzida, podendo inclusive ndo haver personagens. E a narracdo de um fato do
cotidiano das pessoas, algo que naturalmente acontece com muitas pessoas”
(MONTEIRO, 2005, P. 89). O critico literdrio Antonio Candido (1992) afirma que a
“cronica” é tomada como um género literdrio “menor”, por ndo ter maiores
pretensGes e por se aproximar dos individuos, tomando como tema os fatos
cotidianos das pessoas.

A definicdo que a critica literdria apresenta para a crbénica nos permite
transpor essa ideia para o rap, ao observar que os rappers constroem suas cancoes
baseadas em relatos de um ou mais acontecimento em um determinado tempo e
que em grande propor¢do esses relatos elegem como tema acontecimentos do
cotidiano das pessoas, como se nota analisando as demais musicas presentes no
album “Raio X do Brasil”.

A faixa 3 desse dlbum se intitula “Parte 11, e por estar logo apds a faixa
anteriormente analisada “Fim de semana no parque”, pode-se compreender o titulo
como sendo a segunda parte do fim de semana. Ela inicia-se com um didlogo entre
um homem (um dos vocalistas) e uma mulher, sugerindo que ela insiste em ter um
relacionamento amoroso com o homem, que a principio se recusa, porque a mulher
namora um conhecido seu. No entanto, esse didlogo termina com a insisténcia da
mulher e 0 homem acaba aceitando ficar com ela.

A estrutura da musica é A-B-C e cada parte € intercalada por um refrdo com
diversos usos de scratch, criando o efeito de musica riscada. No refrdo, o vocalista
repete apenas a frase “eu lamento”, enquanto um segundo vocalista diz “ela te
troca por outro”. O enredo da musica é a forma como esse vocalista enxerga as
mulheres. Durante toda a letra é relatada uma situacdo em que uma mulher

compromissada € descrita como ‘“vagabunda” porque se interessa por outros
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homens. A preocupacao descrita pelo vocalista é com o seu “camarada”, que esta
sendo enganado.

A letra é intensamente machista, descrevendo a mulher como sendo de posse
dos homens, retratando-as como falsas, mentirosas e que sempre querem enganar
0 sexo oposto. A faixa encerra com a mesma mulher tendo outro didlogo do mesmo
tipo com um terceiro homem.

Diversos aspectos chamam atencao nessa musica, mas € preciso destacar dois
fundamentais. O primeiro é que o machismo aqui apresentado € extremamente
naturalizado, caracterizando as mulheres como subservientes ao homem; além
disso, ela é totalmente responsabilizada por situa¢des de traicdo, enquanto que o
homem é apresentado como vitima da a¢do adultera da mulher. Essa naturaliza¢ao
do machismo expressado na cancao reforca a ideia de que os rappers falam na
musica sobre seu cotidiano e apresentam a forma como apreendem a realidade. Ou
seja, 0os rappers apresentam sua visao critica sobre seu cotidiano de violéncia da
mesma forma que apresentam sua visdao machista sobre a mulher porque
expressam nas suas letras a realidade que vivem. Outro ponto bastante importante
é o fato de que a mulher, nesse momento, € apresentada apenas dessa forma, e ndo
como integrante do movimento rap. Em nenhum momento a mulher é apresentada
em outras situacdes e, principalmente, nunca é tratada de forma positiva. Isso
demonstra claramente que o rap estava definido como uma cultura restrita ao
mundo masculino.

A constituicao do que estamos chamando aqui de crénica rap segue com outra
caracteristica marcante, que € a de identificar claramente os sujeitos presentes na
musica. E possivel observar essa caracteristica nas faixas 4 e 5 do dlbum “Raio X do
Brasil”. A base da musica é um sampler da musica de Curtis Mayfield, ou seja, a base
da musica Freddie’s Dead™ é reproduzida sem a letra e o grupo canta a propria letra
do rap sobre essa base. Durante alguns momentos da musica também se

reproduzem trechos do prdéprio Curtis Mayfield cantando.

'® Faixa gravada no dlbum Super Fly, trilha sonora do filme homénimo. 1972. Gravadora Curtom.
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A musica possui um sujeito presente, o préprio rapper, que fala diretamente
para seu interlocutor, o ouvinte. A musica inicia-se com a frase “vocé viu aquele
mano na porta do bar?”. No entanto, esse sujeito presente conta uma histdria de
outra pessoa, o mano na porta do bar, dito no titulo da cancao, que pode ser
compreendido como representando um jovem morador da periferia de Sao Paulo.

O que é bastante peculiar é que em cada parte o vocalista faz a interpretacao
da letra de forma mais urgente, ao mesmo tempo em que o volume fica mais alto a
cada parte. Cria-se assim uma sensac¢do de tensao crescente para um dpice e a ideia
de crdnica é explicita nessa musica.

O enredo da cancao é sobre a transformacao do “mano na porta do bar”, de
uma pessoa pobre, porém humilde e bem quista por seus semelhantes, em uma
pessoa que enriquece mediante atos criminosos, passando a nao ser mais admirado
pelos moradores daquela regido. Na primeira parte, sdao descritas suas
caracteristicas e como ele vive de forma “humilde”, tendo a amizade de varios
“camaradas” e sendo um sujeito alegre e “descontraido”.

Nota-se aqui na primeira parte uma estratégia narrativa que visa conquistar a

simpatia do ouvinte para esse personagem.

Vocé viu aquele mano na porta do bar
Jogando um bilhar descontraido e pa
Cercado de uma pa de camaradas
Da drea uma das pessoas mais consideradas
Ele ndo deixa brecha, ndo fode ninguém
Adianta varios lados sem olhar quem
Tem poucos bens, mais que nada
Um fusca 73 e uma mina apaixonada
Ele é feliz e tem 0 que sempre quis
Uma vida humilde porém sossegada
Um bom filho, um bom irm&o,

Um cidaddo comum com um pouco de ambigao
Tem seus defeitos, mas sabe relacionar
Vocé viu aquele mano na porta do bar?

Essa perspectiva comecga a se alterar na segunda parte, cantada por outro
vocalista (Ice Blue), relatando o fato de o personagem estar cansado das suas
precarias condi¢6es. Como foi visto anteriormente, a musica ganha mais densidade,
por meio do aumento gradativo do volume, além da aceleracdo do andamento da

musica. A interpretacao do vocalista também se altera, com ele cantando com um
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tom de voz mais agressivo, com timbre mais forte e de forma urgente. E construida
a ideia de que ele se cansou da posicao que vinha ocupando e muda sua

perspectiva, como € possivel acompanhar na segunda parte da letra:

Vocé viu aquele mano na porta do bar?
Ultimamente andei ouvindo ele reclamar
Da sua falta de dinheiro era problema
Que a sua vida pacata ja ndo vale a pena
Queria ter um carro confortavel
Queria ser um cara mais notado
Tudo bem até ai nada posso dizer
Um cara de destaque também quero ser
Ele disse que a amizade é pouca
Disse mais, que seu amigo é dinheiro no bolso
Particularmente para mim ndo tem problema nenhum
Por mim cada um, cada um

Até essa parte, é o vocalista Ice Blue que canta a musica, relatando a mudanca
de postura que ja foi demonstrada anteriormente. O vocalista é um narrador
presente na musica, que comenta a mudanca de atitude do personagem. Nota-se
nessa passagem a presenca de um discurso dubio, pois a0 mesmo tempo em que ha
a critica a mudanca de postura, ameniza-se o fato, ao dizer que todos querem ter
ascensao social. No trecho seguinte que sera reproduzido, o vocalista principal
(Mano Brown) volta a cantar, e a perspectiva muda, construindo uma reflexao dele

sobre o caso:

Alei da selva consumir é necessario
Compre mais, compre mais
Supere o seu adversario,
O seu status depende da tragédia de alguém,
E isso, capitalismo selvagem
Ele quer ter mais dinheiro, o quanto puder
Qual que é desse mano?
Sei |3 qual que é
Sou Mano Brown, a testemunha ocular
Vocé viu aquele mano na porta do bar

Cria-se assim uma sensacao de que essa mudanca incomoda aqueles rappers
que estdao relatando o caso, mesmo que ainda relevem e ponderem a
transformacdo do sujeito descrito na musica.

A tendéncia da miusica de ganhar mais urgéncia segue a partir dos mesmos
elementos ao passo que a ponderac¢do sobre a mudanga de atitude do personagem

vai se perdendo. A estrutura da cancao segue a forma ja demonstrada: no primeiro

Epigrafe, Sdo Paulo, Edicdo Um, p. 7-33, 2014 .



artigos | —  —
CARLOS MALAGUTI

trecho de cada parte, um vocalista narra a vida do personagem, seguido do
segundo trecho, em que outro vocalista comenta a situagdo. Essa estrutura
narrativa € complexa de ser percebida porque o narrador conta a histdria e, ao
mesmo tempo, comenta sobre ela. Para isso, a narracao é divida entre os dois
vocalistas, sendo que nos relatos do caso, quem canta é Ice Blue, enquanto que nos
trechos que se comenta ou julga as a¢des do sujeito da cancao, quem canta € Mano
Brown.

O narrador da musica constrdi seu argumento a partir do enredo, a saber:
apesar de ser valido o desejo de ascender socialmente, nem todas as formas de
ascensdo sao validas. O ponto que nado poderia ser infringido para alcancar a
ascensao € o de se voltar contra seus pares, ou seja, os moradores da periferia,

como é possivel notar no trecho:

Ele matou um feinho a sangue frio
As sete horas da noite,

Uma pd de gente viu e ouviu, a distancia
Dia de cobranca, a casa estava cheia
Mae, mulher e crianga
Quando gritaram o seu nome no portao
N3ao tinha grana pra pagar perdao é coisa rara
Tomou dois tiros no meio da cara

Nesse trecho o narrador relata uma cobranca de divida de drogas que o
“mano na porta do bar” ndo perdoou de um morador da regidao e o matou na frente
de seus familiares. Percebe-se que essa atitude atinge um limite ao notarmos o
comentdrio que o vocalista Mano Brown, aquele que julga os acontecimentos, faz

sobre esse fato:

A lei da selva é assim, predatdria
Click, cleck, bum, preserve a sua gldria
Transformagao radical, estilo de vida
Ontem sossegado e tal
Hoje um homicida
Ele diz que se garante e ndo ta nem af
Usou e viciou a molecada daqui
Eles estao na dependéncia doentia
Nao dormem a noite, roubam a noite
Pra cheirar de dia
O tal do virus dos negdcios muita pericia
Ele da baixa, ele ameaca, truta da policia
N&o tem pra ninguém no momento é o que ha
Vocé viu aquele mano na porta do bar?
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Ap0&s esse trecho, ha uma rajada de tiros e uma pausa na musica, e quando o
vocalista volta a cantar, ele o faz de maneira menos agressiva sugerindo uma
sensacdo de repouso. Nesse momento da can¢do, o vocalista troca o tempo do
verbo que usa para comecar as estrofes, ao cantar “vocé esta vendo o movimento
na porta do bar”, usando o tempo presente no lugar do tempo passado das outras
estrofes. Conclui-se entdo que a narrativa anterior foi feita para interpretar o fato
que o narrador esta presenciando naquele momento, que é a morte do personagem
da cangao.

Por meio dessa can¢do e da estrutura em que ela se desenvolve, compreende-
se que os rappers interpretam os acontecimentos da sua realidade com o intuito de
transmitir uma mensagem para os seus ouvintes, para quem eles falam
diretamente, como € possivel perceber na forma como eles se dirigem aos mesmos
(“vocé viu aquele mano na porta do bar?”’). Essa mensagem, assim como se
observou no caso da visao dos rappers sobre as mulheres, possui o préprio ponto
de vista dos mesmos. A mensagem presente na can¢ao analisada carrega um
aspecto da moral religiosa crista ao pregar que o individuo deve se manter longe
das tentacdes.

O ponto de vista dos prdprios rappers aparece também no trecho em que o
personagem mata um dos moradores da periferia e é caracterizado pela giria
feinho.” Até esse momento do enredo da mdsica, o rapper Mano Brown sempre
pondera a atitude do sujeito da cancao de querer enriquecer, dizendo que todos
querem ter uma vida melhor. No entanto, quando esse sujeito mata outro morador
da periferia no caminho da sua ascensao social, o discurso se altera completamente
e o narrador passa a criticar de maneira direta as atitudes do sujeito da cancao. O
discurso critico com relacdo as mortes de moradores da periferia causada por algum
de seus pares é constante no rap e estad presente também na cancdo ja analisada
anteriormente chamada “Lei da rua”, do dlbum “Cada vez mais preto” do grupo
DMN. Ao retomar o ultimo trecho da cancdo, na parte final, observamos que o

narrador fala diretamente com seu interlocutor, dizendo “hey preto, troque a sua

' Feinho é uma das girias utilizadas para um morador da periferia.
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mira, vocé precisa de sua raca viva”, exacerbando a premissa existente na “lei da
rua” seguida e defendida pelos rappers. Essa “lei” ndo clama pelo fim da violéncia,
mas sim que ela seja direcionada para o alvo correto, e principalmente, que o alvo
da violéncia ndo sejam os préprios moradores da periferia. Esse aspecto, além de
indicar claramente que para os rappers ha um exterminio deliberado da populagao
negra - por isso o clamor para que essas mortes ndo se intensifiquem ainda mais
com a matanca entre seus proprios pares — também demonstra a identidade de
pertencimento a periferia, pelo discurso de ndo violéncia entre as pessoas que
possuem essa mesma identificagdo geografica de pertencimento.

Por fim, também é interessante notar que, apesar de durante todas as partes
jd existir algum tipo de julgamento, a mensagem que o0s rappers pretendem
transmitir sé aparece de maneira mais clara e direta na dltima parte da musica. E
importante ressaltar esse aspecto, porque é assim que se estruturam todas as
musicas desse dlbum e todas as musicas do dlbum ‘“Cada vez mais preto”, sendo
uma caracteristica do que chamamos aqui de Crénica rap.

Com isso podemos concluir que o tipo de rap que se consolidou e se tornou
hegemdnico com o lancamento desses dois discos teve nesses albuns sua estrutura
musical bem definida. Sonoramente, o rap brasileiro perdeu as referéncias musicais
do Funk norte-americano, utilizando timbres diversificados, com ruidos de rajadas
de tiro, além de outros timbres diferentes de qualquer outro tipo de instrumento
musical. Ainda no ambito musical, a bateria passou a ter andamento 4:4 no lugar da
batida bindria encontrada nos primeiros fonogramas registrados em 1988. E apesar
de ainda utilizar bateria eletrénica, ela passou a ter timbres mais proximos de
instrumentos acusticos. Além disso, a estrutura das cancdes se definiu de maneira
fixa, com partes distintas e intercaladas por refrdo curto e repetido diversas vezes.
A Ultima parte de cada musica possui destaque conferido por meio de elementos
sonoros e é utilizada pelos rappers para expressar sua mensagem ao seu ouvinte,
ouvinte esse que ndo aparece como um sujeito indefinido ou como qualquer pessoa
que escuta a cancao. O ouvinte para quem o rap fala é o morador da periferia, que

conhece aquela realidade relatada, aqueles bairros citados e as girias utilizadas na
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letra da cancdo. Os rappers que também se definem por essa identidade periférica
falam para seus pares, denunciando as precariedades da realidade comum
vivenciada, interpretando-a a partir do seu préprio ponto de vista e mostrando o
caminho que, segundo eles, deve ser utilizado para conseguir enfrentar essa
situacdo. E assim que o rap se consolida e cria, dessa forma, um tipo de mdsica
especifico, que pode ser intitulado como crénica rap.

Portando, a partir do que é expressado no rap, analisando os sujeitos das
cang¢des, os termos utilizados e os locais que estdo presentes nas musicas,
observamos que o rap fala de um lugar definido, a periferia. Também ficou claro que
se fala para um publico em especifico, que sdao os moradores da periferia. Partindo
desse principio, podemos concluir que o rap, a partir do que se encontra nas
can¢des, € uma musica da periferia.

Por outro lado, também foi possivel observar que algumas bandeiras
defendidas e apresentadas nas can¢bes sao construidas de forma ambigua e
contraditdria. Nas diversas criticas ao que os rappers chamam de sistema, notamos
que, por estarem em um momento politico de transformacdo de paradigmas e
também presenciarem cotidianamente a miséria vivida pelo povo da periferia, os
jovens criaram um universo proprio, carregado de desconfianca e propicio para as
interpretacbes contraditdrias apresentadas nas can¢des. Contribui ainda mais para
esse universo proprio criado pelos rappers, a falta de formacao escolar condizente
com a percepcao global da histdria do capitalismo e das dinamicas proprias desse
sistema. Por exemplo, as bandeiras antirracistas foram incorporadas junto a
presenca dessa tematica na referéncia cultural do Funk, que serviu de inspiracao
para o rap, e tal inspiracdo chegava ao Brasil majoritariamente via midia*°. Podemos
supor também que as noc¢bes vagamente incorporadas de sistema, racismo e
capitalismo podem ter sido absorvidas pelo contato com o Movimento Negro,
principalmente nas discussdes tedricas de que alguns rappers participavam. No
entanto, essa relacdo tinha um cardter bastante conflituoso, fazendo com que a

participacdao nos debates nao fosse constante. Todos esses aspectos ajudam a

*° Entrevista de Mano Brown concedida na Radio 89 FM. Outubro de 2007.
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explicar a ambiguidade e o carater vago da percep¢ao social e politica do rap. Além
disso, nesse ambiente de desconfianca criado, os rappers expressam unicamente a
sua propria visdo sobre as questdes e possibilitam assim a reproducao de outras
opressdes a grupos minoritarios, como é o caso da cancao intensamente machista

chamada "Parte 11", do dlbum "Raio X do Brasil", do grupo Racionais Mc’s.

\)] CONSIDERA(;@ES FINAIS
Paulatinamente, o rap foi se transformando e ganhando uma estética cada vez

mais prépria, definindo o sujeito da canc¢ao, o interlocutor e seu formato, em geral
constituido de partes que nunca se repetem, intercaladas por um refrao curto. O
sujeito é sempre presente, ora sendo o grupo, ora sendo o préprio vocalista, na
mesma medida em que o interlocutor é sempre um de seus pares, que conhece
tanto a linguagem utilizada como a realidade contada. A temdtica varia muito
pouco, sendo, quase na totalidade das musicas, relatos e dendncias dos problemas
enfrentados pelos moradores da periferia, principalmente as mortes causadas tanto
pelo trafico de drogas quanto pela policia. Defende-se exaustivamente que os
proprios moradores ndo se voltem contra seus pares: mesmo que a violéncia
continue, os rappers pedem para que ela “troque o seu alvo”. Principalmente a
partir dos fonogramas de 1993, o rap brasileiro pode ser definido como crénica rap.
Esta, além de todas as caracteristicas citadas anteriormente, possui como aspecto
principal eleger como tema questdes contemporaneas, urgentes e latentes para os
seus protagonistas. Sobretudo, abordam tais temas a partir do ponto de vista do
sujeito da cancao, que é o proprio rapper. Esse olhar préprio é perceptivel
claramente nas partes finais da can¢do, em que se destacam elementos sonoros
que contribuem para que os rappers transmitam sua mensagem diretamente a seus

interlocutores, o que eles préprios chamam de “orelhada” *'.

Durante essas “orelhadas” é possivel perceber questdes que refletem a
ambiguidade do engajamento politico e social existente no rap. A partir da analise

das fontes, é perceptivel que o rap forjou um lugar social préprio, de onde seus

* Orelhada ¢ a giria utilizada pelos rappers como sinénimo de serm&o, ou seja, 0 momento em que se
transmite algum tipo de mensagem ou ensinamento para outra pessoa.
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agentes se permitem expressar seus proprios sentimentos, convic¢des e ideias, e
que ndo aceitam influéncias de quem n&o faca parte desse mesmo lugar social. E
por essa razao que se observa tamanha ambiguidade expressa nos fonogramas,
seja com relagdo as bandeiras politicas e sociais defendidas, seja na reproducao de
formas de opressao existentes na sociedade, como vimos na can¢ao com tematica
machista, "Parte II".

Esse universo foi forjado por jovens que usufruiram de um sistema
educacional bastante deficitdrio, que cresceram em um lugar bastante carente de
promocao de atividades culturais. Mais do que isso, nasceram e cresceram na
periferia de Sao Paulo, com problemas estruturais como moradia, saneamento
basico, abastecimento de dgua e energia elétrica, convivendo até mesmo com a
fome. Muitos deles, filhos de migrantes nordestinos que sofreram o processo de
exclusdao do campo pelo qual o Brasil passou durante as décadas de 1950, e
principalmente 1960 e 1970. A sintese de todas essas condi¢bes talvez explique
bastante as peculiaridades existentes nas cancbes de rap, e seu cardter de
denuncia, critica e a ndo aceitacao de quem ndo faz parte daquela realidade seja
reflexo disso. Ao mesmo tempo, essas condicbes também nos ajudam a

compreender o desejo de ascensao social e consumo presente em diversas cancdes.
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DISCOGRAFIA

Consciéncia Black. Varios artistas. Gravadora Zimbabwe. 1988
Lado A:

Absoluto - (Norberto Evangelista Silva) - Street Dance
Nossos Dias — (Idslaine Monica da Silva) — Sharon Line
Pobreza (Mario Tadeu Ayres) — Criminal Master

Loucos e loucas (Jose Francisco de Aquino) — Frank Frank
Lado B:

Panico na Zona Sul (Mano Brown) — Racionais Mc’s

Minha Musa (Grand Master Rap Jr) — Grand Master Rap Jr
Changeman Neguinha (DJ Pool) - Mc Gregory

Mel6 da Massa (Equipe Zambia) - Equipe Zambia
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Raio X do Brasil. Racionais Mc’s. Gravadora Zimbabwe. 1993
Lado A:

Introducdo (Mano Brown)

Fim de semana no parque (Mano Brown)

Parte Il (Edy Rock)

Mano na porta do bar (Mano Brown)

Lado B:

Homem na Estrada (Mano Brown)

Juri Racional (Edy Rock)

Fio da Navalha (musica incidental)
Agradecimentos (Ice Blue, Edy Rock, Mano Brown)

Cada vez mais preto. DMN. Gravadora Warner. 1993
Lado A:

Introduzindo caos 92 memdria

Ja ndo me espanto

Como pode estar tudo bem
Mova-se prisdo sem muro

4.P

Lado B:

Considere-se um verdadeiro preto
Precisamos de nds mesmos

Geral

Leidarua

Aformaoriginalmental

F... Inferno "93
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ANEXO |

consgu-:m

Capa Consciéncia Black Vol 1.
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ANEXO 11

-

Capa do 4lbum Raio X do Brasil.

Epigrafe, Sdo Paulo, Edicdo Um, p. 7-33, 2014 31



artigos |

CARLOS MALAGUTI

ANEXO 11l

Capa do dlbum Cada vez mais preto.
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ANEXO Iv

ANHANGUERA

s Doy
TREMEMBE

o b

PIRITUBA

®Via Ciwes

SAO MATEUS

.
54 Rt .

SOCORRO

Legenda.

D Regides citadas nas cangdes

Regido central onde o Rap
teve inicio
PARELHEIROS

Mapa dos subdistritos da cidade de S&o Paulo.
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