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RESUMO

Este ensaio lanca luz ao desdobramento dialético do sagrado e do profano contidos no poema "Carniceria", ja
que a andlise de tal binémio é capaz de evidenciar a forma como Borges rompe com tradicdes acerca de imagens
comuns da urbanidade: sejam elas uma rua, um agougue ou uma casa de prostituicdo. E é justamente no
momento em que colocamos a lupa cientifica sobre esta quebra de tradicbes que vemos surgir o sangue
vanguardista do poeta: vemos o transmutar de contetidos semanticos, as surpresas advindas das articulacoes
entre o antigo e o novo, e uma singular redefinicao estética. Ademais, a presente andlise procurou respeitar a
dindmica do olhar: cada verso foi analisado na prépria sequéncia do poema, assim, mantendo-se fiel a sucessao
de imagens que o poeta construiu, buscando mimetizar o gesto de ler o poema, e de se pensar enquanto se 1€.
PALAVRAS-CHAVE: Borges; andlise poética; sagrado e profano; vanguarda latino-americana.

RESUMEN

Este ensayo busca revelar el desdoblamiento dialéctico del sagrado y del profano contenidos en el poema
"Carniceria". Ya que el anélisis de este binomio tiene la capacidad de evidenciar la forma como Borges rompe con
tradiciones y imagines comunes de la urbanidad: sean una calle, una carniceria o una casa de prostitucién. Y es
justamente en el momento en que colocamos la lupa cientifica sobre esta ruptura de tradiciones que vemos surgir
la sangre vanguardista del poeta: vemos la transmutacion de los contenidos semdnticos, las sorpresas originadas
de las articulaciones entre el antiguo y el nuevo, y una singular redefinicién estética. Ademés, el presente andlisis
procuré respectar la dindmica de la mirada: cada verso fue analizado en su propia secuencia en el poema, asi,
manteniéndose fiel a la sucesion de imagenes que el poeta construy6, buscando mimetizar el movimiento de leer
el poema y de pensar mientras se lo lee.

PALABRAS CLAVE: Borges; andlisis poético; sagrado y profano; vanguardia latinoamericana.
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Carniceria
Jorge Luis Borges

Mas vil que un lupanar

la carniceria rubrica como una afrenta la calle.
Sobre el dintel

una ciega cabeza de vaca

preside el aquelarre

de carne charra y marmoles finales

con la remota majestad de un idolo™.

CARNICERIA — O SAGRADO E O PROFANO NA URBANIDADE

A andlise (ou melhor: dissecacao. Certamente o meu trabalho serd andlogo ao labor de
alguém que corta a carne e expde a medula) poderia comecar de muitas formas, entretanto,
depois de muito encarar a cabe¢ca muda de uma vaca, decido aqui iniciar com um aforismo
que poderia muito bem ser a epigrafe do acougue poético criado por Borges — da mesma
maneira que a cabeca bovina é a epigrafe da modernidade?: “Um monge e um agougueiro
brigam no interior de cada desejo” (CIORAN, 2011, p. 83).

O que hé no simbolo do “monge” e do “acougueiro” que os fazem de extrema valia para o
presente ensaio? Tudo. O monge é um referencial de ascetismo, de placidez, de eternidade, e
de imobilidade; enquanto que o acougueiro é um referencial de hedonismo, de voracidade, de
efemeridade, e de agitacao. A tensao entre esses dois grupos semanticos atravessa a poesia
inteira do mesmo jeito que o espeto atravessa a carne do desejo quando estamos diante do
churrasco.

A primeira parte da poesia (“Mais vil que um lupanar”) ja nos coloca de frente a um con-
flito que, num primeiro momento, nao € tao evidente; mas, ao descascarmos a superficie do
verso, podemos vislumbrar o coracdao pulsante que ali reside: Borges nao usa o vocdbulo
“prostibulo” (de igual grafia em espanhol) ou “bordel” (burdel em espanhol) no lugar de
“lupanar” (por mais que essas palavras sejam muito mais frequentes — tanto na lingua
espanhola, quanto na lingua portuguesa — para apontar uma casa de prostituicao), e assim,
faz questao de que o agougue seja mais vil que um lupanar, e nao mais vil que um bordel ou

um prostibulo. Ora, o que ha no lupanar que nao hé na palavra “prostibulo” e “bordel”? De

1 Transcrito a partir da seguinte edicao: BORGES, Jorge Luis. Obras completas. Buenos Aires: Emecé, 1984. p. 31.

2 Sempre que a palavra “modernidade” ou “moderno” for utilizada neste textonao serd em alusdao ao movimento
modernista e a nenhuma caracteristica dele, mas, sim, a condicao social e filos6fica de homem moderno do
século XX.
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certo, a origem e a marcacao de temporalidade. A palavra “lupanar” remonta-nos ao tempo
Greco-romano, tempo em que as casas de prostituicdo possuiam exatamente esse nome
(“lupanar”); entao, quando o poeta diz que o agougue — que encabeca o titulo — é mais vil
que um lupanar, estd intrinsecamente falando que o acougue “é mais vil que aquilo que ha de
mais vil na antiguidade”, ou seja, estad redefinindo uma estética da antiguidade sob o signo do
acougue! E redefinicdo estética é justamente uma das marcas vanguardistas latino-
americanas, além do mais, ao tensionar a antiguidade de um lupanar com a modernidade de
um acougue, o poeta potencializa a impureza do estabelecimento, faz com que o impio
borbulhe com ainda mais intensidade; intensidade que ja estd presente no nome da obra em
que esta poesia se encontra: Fervor de Buenos Aires.

“Mais vil do que aquilo que hd de mais vil” nos primérdios da civilizacdo ocidental, o
agougue rubrica como uma afronta a rua. — Aqui aparece um tema constante na arte poética
vanguardista: a urbanidade (sob a égide da palavra “rua”). E em Borges, amitde, o centro
urbano nao se revela como um simbolo de comemoracao, porém, sim, como um elemento que
deve ser confrontado, assim como a presenca do acougue confronta a rua. Para ressaltar essa

caracteristica borgiana, vale a pena trazer a tona a seguinte citacao de Julio Pimentel Pinto:

No caso especifico de Borges, mais longamente analisado, a histéria tem na cidade uma
espécie de palco onde se apresentam seus dilemas. E 14 que as temporalidades dialogam e
ocasionalmente se opdem, € 14 que se criam mecanismos de lidar com a mudanc¢a, mesmo
quando ela é diferentemente percebida. E é nessas mesmas ruas, destaca Borges, que nos
achamos, ao contrério da celebracao “modernolatrica” que reconhece nelas um lugar de
perda. (PINTO, 2002)

Ou seja, na presente poesia nos achamos numa rua que é provocada por um acougue, nao
nos perdemos na rua, nos perdemos na contemplacao rubra do agougue; inclusive, a acao de
rubricar é constituida de dois sentidos: é uma assinatura e também é uma cor que nao podem
passar indiferentes a um observador, é uma palavra e uma sensacao, € o ato de se estranhar na
leitura e o ato de se estranhar no sentir. E o que significa essa estranha capacidade que o
acougue possui de afrontar a rua? A rua, as esquinas, o centro urbano, as encruzilhadas da
metrépole sdao imagens marcantes da velocidade e agitacio moderna; sdo simbolos de pessoas
que passam e nao se percebem, dos olhares que se cruzam e que ndo permanecem; e se a rua
traz toda essa gama de significados, e se todos esses significados sdo colocados em conflito
com a imagem do acougue, entdo ha no acougue algo que detenha o olhar, que seja capaz de
frear o nosso impeto veloz, e que tenha o poder de nos permitir um momento de reflexdao e
contemplacdo — conferir essas caracteristicas a um acougue é algo extremamente singular e
transgressor, pois geralmente este estabelecimento de carnificina é associado justamente as
caracteristicas opostas; logo, é como se nesta poesia o acougue fosse um lugar de encontro
entre o monge e o agougueiro, entre o sagrado/contemplativo e o profano/aversivo.

O terceiro e quarto versos trazem duas imagens que novamente assinalam a ruptura e a
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passagem entre o mundo antigo e o mundo novo: primeiro o poeta nos localiza espacialmente
com o verso “Sobre o dintel” — a expressao sobre é de extrema importancia e relevancia, pois
nos leva ao pensamento de superacgdo, de ultrapassagem ou de apoio daquilo que o dintel
significa. A rigor, dintel é uma estrutura arquitetonica composta de duas colunas que
suportam uma base superior, contudo, dentro desta poesia, é possivel inferir que seja muito
mais do que isso: o dintel € uma marca cldssica da arquitetura Greco-romana, encontrando-se
tal estrutura em casas, templos, arenas etc. (somos passiveis de averiguar esse fato ainda hoje
nas construcoes Greco-romanas que foram preservadas ao longo do tempo). E ja que esta
poesia logo no primeiro verso nos introduz a um conflito entre o antigo e o novo, temos
jurisprudéncia para dizer que “Sobre o dintel” admite a seguinte leitura: “superando a
antiguidade cldssica, calcado na antiguidade classica” estd uma cega cabeca de vaca; como se a
cabeca de vaca ao mesmo tempo superasse 0 antigo e estivesse apoiada em algo do antigo;
como se a cabeca de vaca fosse um busto da modernidade sobre o material da antiguidade — o
intercambio de caracteristicas € mais uma vez notavel: o busto ndao é de marmore, pedra ou
bronze, mas é de carne; e sendo de carne, carrega em si 0s tracos da decomposicao e
efemeridade, porém, sendo de uma carne morta, também traz consigo um aspecto de
eternidade e imobilidade, pois a morte é para sempre, é um repouso ininterrupto.

Além disso — ainda acerca do terceiro e quarto versos —, nao se pode deixar passar a én-
fase no olhar da vaca: um olhar cego. Se todo esse processo poético se d4 numa voltagem entre
a rua e o acougue, entre um observador e uma cabeca de vaca, também existe a tensdo do
olhar: entre algo que vé da perspectiva da rua e de uma cabec¢a que nao enxerga da perspectiva
do acougue; entre um voyeur implicito (afinal, nenhum sujeito é descrito na poesia, entretanto
intuimos que a rua, por ser local de agitacdo, é composta de sujeitos observadores) e um anti-
voyeur explicito (a cabeca do bovino estéd ali, cega, descrita de forma clara e direta) — a
“poética do olhar” é constante nas tematicas vanguardistas latino-americanas, sendo que,
muitas vezes, podemos encontrar um sujeito voyeur que caminha pela cidade e, no ato de
caminhar, suscita no olhar o questionamento acerca da condicao de homem moderno. Nesta
poesia ndo ha um sujeito que caminha, mas hd uma rua que observa um acougue, uma rua sob
a condicdo de voyeur. Uma rua que, no ato de observar e de ser confrontada, suscita no leitor
uma aprofundada reflexao sobre os tracos da modernidade e suas confluéncias e fraturas com
a antiguidade.

Os trés ultimos versos surgem para qualificar a cabec¢a de vaca como se colocassem uma
coroa sobre ela; — e a palavra “coroa” ndao é um exagero de linguagem, pois a cabeca do
bovino é relacionada com a majestosa figura de um idolo. Todavia, antes de comecar a
autopsia do ultimo verso (“com a remota majestade de um 1idolo”), faz-se necessario
compreender como chegamos nele, faz-se necessdario investigar a luz que o quinto e o sexto
verso (“preside a algazarra’ e “de carne charra e mdrmores finais’) lancam sobre o sétimo

Verso.
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O quinto e o sexto verso lustram — e reiteram — as contradicoes que estdo contidas na
imagem da cabeca de vaca: é a figura decapitada deste bovino que sintetiza o grotesco da
carne e o placido do mdrmore; o hedonismo do acougueiro e o ascetismo do monge; se por um
lado a cabeca traz a efervescéncia da rua e dos centros urbanos através da visao da carne, da
vida que se deforma, por outro lado também traz a distdncia que é propria dos artefatos
sacros, da morte que sela algum mistério e que é capaz de seduzir qualquer observador que se
encontra diante de um timulo, de um mdrmore final. Desta forma, a cabeca de vaca tem tudo
que é necessdrio para receber a adjetivacdo (e como dito anteriormente: coroa) que se da no
ultimo verso: o signo bovino preside todos esses conflitos e tensdes com a remota majestade de
um idolo — duas coisas sao necessarias para que algo se transforme num idolo: proximidade
com 0s que veneram, e a0 mesmo tempo, distancia; é necessario proximidade para que as
pessoas se reconhecam no objeto de veneracao, e concomitantemente, é necessario distancia
para que as pessoas possam perceber que algo do objeto estd além delas, que algo do objeto
reside num plano metafisico que supera a condicdao material ao qual estdao presas (é por isso
que a expressao “majestoso idolo” vem acompanhada da palavra “remota”, pois é tal palavra
que adiciona o cardter de longinquo ao idolo; tanto no sentido temporal quanto no sentido de
que ha algo além do plano fisico); basta pensarmos no idolo mais pétreo que a humanidade
ocidental ja concebeu: Jesus Cristo; ao mesmo tempo em que Jesus € carnal, também é
espiritual; ao mesmo tempo em que estd proximo dos homens por ser homem, também esta
distante por ser Deus. O “idolo cabeca de vaca” estd proximo pela carne da vida, e distante
pelo marmore da morte.

"Carniceria” mexe e transmuta as concepcoes tradicionais que possuimos acerca de
determinadas imagens (fazendo jus ao vanguardismo em que se insere): 0 acougue nao
carrega apenas o vetor de caos e carnificina, mas aqui também é objeto de contemplacgado e
solenidade; a cabeca de uma vaca nao é apenas um elemento de aversdao e decomposicao, mas
aqui também é elemento de veneracao e sacralidade. A rua ndo é observada por algo, mas é
observadora de algo. E como se esta poesia de Borges tivesse sido pintada por Picasso: ao
olharmos para ela, somos introduzidos a um universo de sobreposi¢cao de significados, a um
universo em que os significados opostos se somam e nao se subtraem. Ler "Carniceria" é ser
colocado diante de um agougue que também é templo, de um cadaver que também é idolo, e

de uma poesia que também é pintura.
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