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Abstract: This paper focuses on some textual and dis-
cursive aspects of Guimardes Rosa’s story “A hora e vez
de Augusto Matraga”, concerning to description sequences
and its role in the configuration of the fictional space. We
discuss a narrative matrix whose spatial and temporal
structures reveal a trajectory towards the human being
redemption — a kind of initiation journey, marked by the
mystic of an ascetic life. The analyses also points to the
recurrent themes of violence and religiousness that support
the narrative tension, straightly related to the protagonist
conflicts. Violence and religiousness express the initiation
journey paradoxes. Our methodology adopts theoretical
contributions of the Pragmatic Linguistics and the Textual
Analysis of the Discourses.

Keywords: Descriptive Sequences; Space in Fiction,
Literary Discourse,; Religious Discourse; A hora e vez de
Augusto Matraga.

Introducao

Neste artigo, discutiremos alguns aspectos discursivos do percurso
narrativo de “A hora e vez de Augusto Matraga”, Glltima novela de Sagarana,
de Guimaraes Rosa (1986), com foco nos recursos linguisticos e textuais
empregados na expressao literaria do espaco no mundo ficcional em que se
localiza o protagonista. Na ocasidao, pensaremos uma matriz narrativa cuja
estrutura sequencial revela, ao longo dos episodios constitutivos do plano do
texto, uma trajetoria voltada para a redeng¢ao do ser — meta a ser atingida nas
peripécias ficcionais protagonizadas por Augusto. O estudo € conduzido na
perspectiva da analise textual dos discursos, conforme concebida por Adam
(2011a), com especial atengao para o discurso literario que, pressupomos, tende
a se apresentar como um uso particular e elaborado da lingua escrita, em
conjun¢do com outros discursos — no caso em questao, notadamente com o
discurso religioso da tradi¢ao judaico-crista.

Para isso, pensaremos o texto em sua estrutura composicional, atentando
para o nivel das sequéncias textuais, aqui pensadas como unidades analiticas
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altamente operatorias na descrigao e interpretagao dos discursos que instituem a
literariedade da obra. Importa esclarecer que o proposito €, nao apenas fazer
aplicagOes dessa abordagem analitica, mas, sobretudo, apresentar uma alternativa
de estudo do texto literario com base em aspectos linguisticos e textuais que,
adequadamente conduzidos, contribuem para uma melhor compreensao de suas
dimens0Oes enunciativa e pragmatica. Nesse sentido, este estudo pretende trazer
algumas contribuig¢des dos estudos linguisticos para a analise do discurso literario,
com base em categorias analiticas encontradas na linguistica textual, em
conformidade com aportes teoricos e metodologicos operatorios, amplamente
difundidos nas duas areas — linguistica e literatura —, os quais sao explicitados
logo adiante.

No que diz respeito ao tratamento linguistico do texto literario — e, a partir
dai, o estudo dos discursos na perspectiva do texto —, assumimos, de imediato,
como pressuposto, o fato de que a obra literaria € um artefato de lingua, isto €,
uma construg¢ao discursiva da realidade, em que se configuram, no texto, elementos
composicionais diversos e, portanto, possiveis de ser abstraidos em niveis distintos,
na analise. Tais elementos sao recuperaveis, analiticamente, por uma abordagem
interdisciplinar dos textos, conforme nos propoem Adam (2011b) e Adam e
Heidmann (2011). Trata-se, pois, da ado¢ao de uma abordagem cujos “[...]
elementos teoricos e metodologicos conduzam os estudos do texto e do género a
superagcao dos efeitos redutores da clivagem conceitual, terminologica e
procedimental que, por varias razoes, tem separado as abordagens literarias e
linguisticas do texto literario.” (SILVA NETO, 2011b, p. 10).

Ao logo do texto, primeiramente, apresentaremos alguns principios
teoricos que orientam o nosso raciocinio analitico e dao o adequado suporte aos
procedimentos metodologicos adotados. Para isso, retomaremos, brevemente, a
partir de Adam (2011a), as nogdes de sequencia textual e de plano de texto,
com uma maior atengdo as sequencias descritiva e narrativa. Em seguida, na
analise, apresentaremos aspectos descritivos e interpretativos de alguns elementos
composicionais do texto, ocasiao em que discutiremos o encadeamento episodico
da novela e a estruturagao interna de suas sequéncias narrativas. Ao longo da
analise, mostraremos como, nessa estrutura, encontram-se unidades
composicionais sintaticas e semanticas cuja compreensao € imprescindivel para
a leitura e interpretabilidade da obra, o que nos leva a uma aten¢ao especial
sobre o investimento tematico das proposi¢oes e, em decorréncia, do arranjo
composicional do plano de texto e das sequéncias textuais. Por extensao, uma
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vez conduzida numa perspectiva enunciativa, essa analise também contribui
para o estudo da literariedade do texto, em suas especificidades genéricas, no
ambito das manifestagdes culturais e artisticas da linguagem verbal, para o que
nos reportamos, ainda, aléem dos titulos ja citados, a Heidmann e Adam (2010)
e Adam e Revaz (1977). A analise insere-se, também, na tradi¢ao dos estudos
conduzidos na tradi¢dao da pragmatica, conforme conduzidos por Maingueneau
(19964a, 1996b, 1993), e da continuidade a trabalhos correlatos nossos, no campo
da analise textual dos discursos, em sua feicdo mais abrangente (Cf.
RODRIGUES etal.,2012; SILVA NETO, 2011a; RODRIGUES, PASSEGGI,
SILVA NETO, 2010; PASSEGGI et al., 2010).

Como procedimento analitico, abordamos o fluxo da narrativa na
perspectiva da configuracao dos espagos por onde transita o protagonista,
enquanto tentamos explicitar os principais programas narrativos do protagonista,
percebidos nos encadeamentos temporais associados a episodios relevantes que
podem, também, ser pensados em termos de fases predominantes da narrativa.
Estas, por sua vez, sao tratadas, metodologicamente, na perspectiva das
sequencias descritivas e narrativas, acompanhando-se o seu arranjo
composicional, conforme se articulam nesses episodios, e seguindo-se de perto
anogdo de plano de texto (ADAM, 201 1a), enquanto sao consideradas possiveis
relagdes homologicas com as fases dos ritos iniciaticos da reden¢ao, conforme
a ocorréncia de indicios da tradig¢ao discursiva da mistica crista, por intermédio
daretomada de uma matriz narrativa associada ao percurso iniciatico dos ascetas.
Com tais procedimentos, exploramos o componente discursivo da analise,
ocasidao em que focamos, sobretudo, aspectos do interdiscurso — o literario, o
religioso, o mistico, o historico. Como veremos, essas fases da narrativa serao
retomadas, logo adiante, numa proje¢ao esquematica do processo de
transformacao do heroi, em seu transito nos espagos ficcionais do “sertao”. Esse
processo sera observado, pois, nos indicios linguisticos e textuais das
representacOes discursivas espago em sua intrinseca relagao com o fluxo
temporal, visto que, na analise, tais indicios orientam a compreensao do percurso
dramatico do protagonista e do mundo ali representados, atentando-se, em
particular, para os modos como esses componentes — personagem € espago —
sao textualizados em sequéncias descritivas, ao longo da temporalidade narrativa.

Vale salientar que esse procedimento analitico persegue, ainda, naquilo
que nos parece pertinente, os eixos isotopicos da religiao e da violéncia que
instauram e orientam as varias manifestacoes simbolicas do universo ficcional
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representado — o espago literario aqui analisado na perspectiva das operagoes
tematicas, aspectuais e relacionais das sequéncias descritivas (ADAM, 2011a)
identificadas no texto. Nesse sentido, na analise textual dos discursos ali
identificados, o texto literario &€ aqui entendido como um artefato discursivo
que, a um soO tempo, institui e torna possiveis as relacoes signicas do imaginario
evocado, no transito de representagcdes discursivas de uma realidade que se
atualiza, no texto, nos e por intermédio dos indicios do mundo real e dos mundos
possiveis da literatura'. Na ocasiao, adiantamos que a analise também acompanha
os tragos de um texto arquetipico, identificado com narrativas da ascese mistica,
cujas marcas discursivas denunciam estereotipos culturais, ideologicos e
religiosos de diversa ordem, ha muito amplamente explorados em narrativas
religiosas (Cf. VERAZZE, 2003) e, subsidiariamente, em literatura (Cf.
DURAND, 1988; ELIADE, 1998).

1 O texto e o enredo — consideracoes gerais

Em seu enredo, o texto traz a historia de Augusto Esteves, ou Nho
Augusto, sertanejo de Minas Gerais, homem poderoso, depravado e perverso
que, apos uma decadéncia abrupta, trava uma luta consigo mesmo e parte, pelo
“sertao”, em busca da remissao de seus pecados. Esse drama seria, no texto, um
movel das a¢des figurativas das personagens e, aqui, entendido como um aspecto
estruturante da sequéncia narrativa e, portanto, da configuragdao geral do
protagonista. Seguindo os costumes sertanejos, o mundo de Nho Augusto €
visto numa perspectiva religiosa, baseada nos mecanismos binarios de uma
manifestagdo maniqueista da existéencia humana: os conflitos ali existentes
resultariam de lutas continuas entre forcas terrenas e divinas, nas fronteiras
“sertanejas” do bem e do mal.

A tensao ficcional resultaria dessa luta do heroi, submetido a escolhas
contraditorias, entre for¢as antagdnicas, mas igualmente atrativas e prazerosas,
a depender da perspectiva em que sao percebidas e vividas: a violeéncia ou a
paz, o casamento ou o adultério, a diversao ou o trabalho, a riqueza ou a pobreza,

' Cf.Eco (1995, p. 161-179), sobre os mundos narrativos e suas implicagdes metaforicas;

cf., ainda, Compagnon (1999, p. 97-138), sobre questdes envolvendo a
referencialidade, o real e a fic¢do.
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a honra ou a desonra, a vida ou a morte. Diante de tais escolhas, ele € submetido
a prova das tentagdes, como parte integrante dos ritos iniciaticos, rumo a ascese.
Para isso, em seu drama, o heroi trava uma luta entre os apelos materiais (0s
desejos da carne) e espirituais (os deveres religiosos), em busca de uma espécie
de redengdo espiritual, pelo perdao dos seus pecados. Sua luta assume a forma
de penitencia: passadas as dores atrozes causados pelas agressoes fisicas sofridas
e pela queda de um barranco, que quase o mataram, Nho Augusto pune e martiriza
o corpo com excesso de trabalho fisico (para outras pessoas, de graca), enquanto
reza com o mesmo empenho e intensidade (para se livrar das tentagdes e para
promover o bem de outras pessoas).

Trata-se de uma espécie de percurso iniciatico, aqui observado numa
perspectiva das narrativas de crise mistica, associadas ao imaginario simbolico
cristao. De imediato, esse percurso sera identificado por um padrao semantico
marcado pelo esquema triadico urbe/campo/urbe. Observado em sua
configuragdo simbolica, a trajetoria delineia-se em fun¢ao do deslocamento do
protagonista por ambientes varios que expressam, em sua caracterizagao e
dinamismo, seus diferentes e sucessivos estados do espirito, ao longo de suas
acoes rumo a ascese redentora. Assim, como veremos no enredo da novela, o
protagonista se afasta do ambiente urbano e se projeta pelos imensos espagos
do sertao, na busca da expansao de sua alma, rumo ao “céu” — espago definido
pela cosmogonia daquele mundo ficcional, e fim Gltimo da jornada do cristao
penitente, conforme os preceitos da religiosidade ali presente.

Em seu percurso rumo ao equilibrio ideal, entre os impulsos violentos
do senhor proprietario sertanejo e as atitudes pacificadoras do beato errante, o
protagonista trilha os caminhos misticos da peniténcia, submetendo-se ao flagelo,
a peregrinagdo e ao sacrificio. Sua trajetoria, tragcada pelas marcas do bem e do
mal, projeta-se num espago cujos limites sao estabelecidos por dois pontos
precisos, representados pelo ambiente urbano: a aventura do protagonista inicia-
se no “arraial da Virgem Nossa Senhora das Dores do Corrego do Murici”,
onde € encontrado em sua vida dissoluta e violenta, e termina no “arraial do
Rala-Coco”, quando mata e se deixa matar, para proteger uma familia
desconhecida. Seu percurso se delineia, portanto, através do seu deslocamento
por espagos distintos que compoem um “sertao” cuja descri¢ao esta associada,
sobretudo, a aspectos da violéncia e da religiosidade.
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2 As sequéncias textuais e o plano do texto

Considerando os interesses imediatos deste trabalho, o enfoque
considerado na analise diz respeito ao modo como o percurso de Augusto
Matraga ¢ textualizado ao longo da narragdo, isto €, 0o modo como se estruturam
as acoes do protagonista, no decorrer do tempo e nos mais variados espagos,
entre um estado inicial e um estado final do mundo ficcional, em contraste com
o modo como a historia € contada — o seu enredo. Para esclarecer esse aspecto
do texto, recorremos as nog¢des de plano de texto e de sequéncias textuais
propostas por Adam (2011a), que nos orienta quanto ao fato de que “[...] um
texto pode ser constituido de trechos sucessivos que formam subconjuntos em
seu interior.” (ADAM, 2011a, p. 255-256). E o autor acrescenta, logo em seguida:
“O reconhecimento do texto comoum todo passa pela percep¢ao de um plano
de texto, com suas partes constituidas, ou nao, por sequéncias identificaveis.”
(ADAM, 2011a, p. 255-256). Assim, considerados o volume textual e a
complexidade inerentes a essa novela, pressupomos que o percurso narrativo
do protagonista se estenda, no plano do texto, ao longo de um encadeamento
sucessivo de “sequencias narrativas de alto grau de narratividade” (ADAM,
2011a). Por outro lado, pressupomos também que essas sequencias se organizem
de tal modo que signifiquem, na estrutura do programa narrativo, as
transformagoes decorrentes das agdes que promovem as mudangas de estado de
coisas no mundo do protagonista.

Tendo em vista a predominancia narrativa nas sequencias textuais da
prosa de fic¢ao, o plano do texto, proprio de uma novela (com varios nos
narrativos), sera observado em fung¢ao de como essas sequéncias organizam-se,
como efeito da narragdo, em fun¢do de certos temas e agdoes predominantes
(associados a um determinado no narrativo) nas cenas episodicas — ou,
simplesmente, episodios. Na estrutura interna do texto, os episodios
correspondem a sequéncias narrativas relativamente distintas que se sucedem,
no fio da narragdo, enquanto assinalam as transformagodes de estado do
protagonista, ao longo de seu percurso narrativo. Esse percurso sera analisado
aqui, justamente, na perspectiva do plano do texto e das sequéncias textuais,
com énfase particular sobre a descri¢ao e a narragdo, assumidas como recursos
metodologicos para uma melhor compreensao do espago ficcional.

Na ocasiao, faz-se necessario lembrar alguns aspectos teoricos relativos
a essas duas categorias analiticas, fundamentais na abordagem de Adam (2011a),
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em seu modelo de analise textual dos discursos. Esse linguista pensa a sequéncia
textual como uma estrutura e, como tal, ela apresenta duas caracteristicas basicas,
uma vez que constitui

[...] uma rede relacional hierarquica, podendo ser tomada como uma grandeza
analisavel em partes ligadas entre si e ligadas ao todo que elas constituem,;
[e] uma entidade relativamente autdbnoma, dotada de uma organizagao interna
que lhe € propria, e, portanto, numa relagdo de dependeéncia-interdependeéncia
com o conjunto mais amplo do qual faz parte. (ADAM, 2011a, p. 204).

Assim, apoiados nessas informag¢des preliminares, podemos retomar a
seguinte defini¢ao, proposta pelo autor:

As sequeéncias sao unidades textuais complexas, compostas de um niamero
limitado de conjuntos de proposi¢des-enunciados: as macroproposi¢oes. A
macroproposi¢do € uma espécie de periodo cuja propriedade principal € a de
ser uma unidade ligada a outras macroproposi¢des, ocupando posigoes
precisas dentro do todo ordenado da sequencia. Cada macroproposi¢ao
adquire seu sentido em relag@o as outras, na unidade hierarquica complexa
da sequéncia. (ADAM, 2011a, p. 204).

O autor considera também a ideia de estrutura, ao afirmar que, ao
entrarem na composi¢do de uma sequéncia, as macroproposi¢coes dependem
de combinagdes pré-formatadasde proposi¢odes (contrariamente aos periodos,
que, por sua vez, ndo apresentam essa dependéncia). Essas diferentes
combinagdes sao denominadasdescritiva, narrativa, argumentativa, explicativa
e dialogal, do que derivam os cinco tipos respectivos de sequéncia (ADAM,
2011a, p. 204). O autor lembra que esses cinco tipos de base correspondem a
cinco tipos de relagdes macrossemanticas memorizadas por impregnagao
cultural (pela leitura, escuta e produgao de textos) e transformadas em esquema
de reconhecimento e de estruturagdo da informacgao textual. A esse proposito,
vale lembrar que, segundo ele,

As asserg¢des narrativas, descritivas, argumentativas e explicativas, factuais
ou ficcionais, antes constroem representagoes esquematicas do mundo do
que se ajustam a ele, e o estabelecimento de uma crencga partilhada ndo € a
finalidade Gltima dessas asser¢des. Seu objetivo Gltimo €, como nos
[enunciados] diretivos, uma finalidade de a¢ao: fazer partilhar uma crenga
com a finalidade de induzir um certo comportamento (sonhar, chorar,
indignar-se, revoltar-se, agir no mundo etc.). (ADAM, 2011a, p. 206).
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Com isso, baseados no que observamos até entao, percebemos que essa
concep¢ao cognitivo-semantica das sequéncias €, ainda, reforcada por uma
perspectiva pragmatica — com as devidas implicagOes analiticas voltadas para o
discurso —, o que sublinha (e revela) seu carater operatorio, na construgao de
aparato metodologico de pesquisa de texto, como & o presente caso.

2.1 A sequéncia descritiva

Ao definir a sequéncia descritiva, o autor afirma que se trata menos de uma
organizagao estrutural do que de um repertorio de operagoes (qualificacdo de um
todo, selegcao de partes desse todo, qualificagao de partes, renomeagao do todo etc.);
alem disso, ela & tdo pouco ordenada em si mesma que € obrigada a se moldar,
permanentemente, aos planos de texto. Para ele, os segmentos descritivos nao
apresentam uma organiza¢ao interna pré-configurada comparavel a das
macroproposig¢oes das sequencias argumentativas, explicativas ou narrativas. Por
isso, a descri¢ao tem uma fragil caracterizagao sequencial, uma vez que nao comporta
uma ordem de agrupamento das proposi¢oes-enunciados em macroproposicoes
ligadas entre si (diferentemente do que ocorre com os outros quatro tipos de
sequéncia). Adam (2011a) afirma que se pode resolver esse problema, atribuindo-
se mais importancia aos periodos, alegando que as proposig¢oes descritivas formam
ciclos, mais de periodos do que de sequéncias, mas que elas sao tipificadas o suficiente
para serem identificaveis como unidades particulares. Seguindo esse raciocinio, ao
apresentar a sequéncia descritiva, o autor também afirma que,

No nivel da composigao textual, sejam quais forem os objetos do discurso e
a extensao da descri¢ao, a aplicacao de um repertorio de operagdes de base
gera proposigdes descritivas que se agrupam em periodos de extensao
variavel, ordenadas por um plano de texto. (Adam, 2011a, p. 216).

Em linhas gerais, nessa concep¢ao, a sequéncia narrativa configura-se
como a ocorrencia de quatro macro-operagoes: tematizagao, aspectualizacao,
relacdao e de expansao por subtematizacao (ADAM, 2011a, p. 2016-225).
Apontada como a macro-opera¢ao principal, (1) a operacdo de tematizagao da
unidade a um segmento e faz dele um periodo fortemente caracteristico, de tal
modo que aparece como uma espécie de sequéncia. Relacionada com o
enquadramento do objeto de discurso, tem grande importancia na construgao
de sentido. Pode aplicar-se de trés maneiras: a pré-tematizag¢do, a pos-tematizag¢do
e a retematizag¢do, ou reformulagdo. Apoiadas na tematizagao, as (2) operagoes
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de aspectualiza¢do constituem uma macro-operag¢ao que diz respeito a selecao
das partes e as propriedades do todo e/ou das partes do objeto da descrigao.
Podem correr pela fragmentagdo (ou parti¢ao, € selecao de partes do objeto da
descrigdo) e pela qualificagdo (ou atribuig¢do de propriedades, poe em evidéncia
propriedades do todo e/ou das partes selecionadas pela operacdao de
fragmentacao). (3) Asoperagoes de relagdotambém podem ocorrer de duas
maneiras: a relagdo de contiguidade (ocorre pela situagao temporal ou espacial
do objeto do discurso em relagdo a determinado tempo ou a outros objetos) e a
relagdo de analogia (uma forma de assimilagdao comparativa ou metaforica que
permite descrever o todo ou as partes, colocando-as em relagdo com outros
objetos-individuo). (4) As operagoes de expansdo por subtematiza¢do, por sua
vez, promovem a extensao da descri¢ao, que se produz pelo acréscimo de
qualquer operagao (ou combinada com) a uma operagdo anterior.

2.2 A sequéncia narrativa

De acordo com Adam (2011a), em sentido amplo, toda narrativa pode
ser considerada como uma exposi¢ao de “fatos” reais ou imaginarios, € as
diferentes formas de constru¢do da narrativa dependem de seu grau de
narrativizagdo. Para o momento, precisamos reter a ideia de que a estrutura
narrativa situa-se no interior de um processo narrativo, comumente conhecido
por trama narrativa. Assim, conforme e autor (ADAM, 2011a, p. 225-232), a
sequéncia narrativa pode ser pensada em termos de um encadeamento de cinco
momentos que constituem a “exposicao de ‘fatos’ reais ou imaginarios”, em
fun¢do dos limites do processo narrativo. Estes, por sua vez, sao marcados por
uma “situacao inicial” e uma “situag¢ao final”, o que implica uma transformagao.
Dentro desses limites sao identificados os outros trés momentos, nesta ordem:
“no (desencadeador)” ou “nlcleo”, “reagao ou avaliagao” e “desenlace (reso-
lu¢ao)”. Dependendo do grau de narrativizagao, a trama pode ser mais complexa
e, por isso, apresentar proposi¢des anteriores € posteriores a esses cinco
momentos da sequeéncia narrativa, de maneira que serao observados, nesses casos,
mais dois momentos, situados nos limites externos aos cinco anteriores: uma

“entrada-prefacio” e um “encerramento ou avaliag¢ao final”.

O autor esclarece que nao € possivel definir nenhuma regra de segmen-
tagdo propria as sequéncias e, por isso, uma sequéncia narrativa pode ser
fortemente segmentada ou fracamente segmentada. Quando a sequéncia se
expande, os agrupamentos de proposi¢des nas macroproposi¢oes narrativas
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costumam ser destacados por mudangas de paragrafo. Ele esclarece, ainda, que
a aplicagdo do esquema de enredo &€ um processo interpretativo de construgao
de sentido. Esse processo, guiado pela segmentagdo e por marcas linguisticas
muito diversas, € submetido a escolhas e decisoes de estruturacao centradas na
identificagdo de um n0 e um desenlace. Vejamos, a seguir, como as sequéncias
se organizam em episodios, no plano do texto.

Tomando por base o que foi visto até entdo, podemos examinar como o
texto de Rosa pode ser segmentado, com base na proposta analitica de Adam
(2011a). Na ocasiao, lembramos que nem toda sequéncia narrativa tem esse mesmo
grau de narrativizagao, bastante complexo, como o caso aqui em analise, sobretudo
ao se levar em conta o fato de que se trata de uma novela, com um encadeamento
de varios episodios, em cenarios distintos, o que nos leva, preliminarmente, a
considerar a narrativa em seu encadeamento de marcadores temporais € espaciais
— essenciais a identificag¢do e interpretacao dos varios acontecimentos daquele
mundo ficcional, todos inter-relacionados numa predominancia de causas e efeitos,
conforme nos sao apresentados no enredo. Isso nos leva a considerar, entao, na
analise, a tarefa preliminar de um levantamento detalhado do plano do texto, em
que serao explicitados ndao s6 os varios episodios constitutivos da historia do
protagonista, como também os conjuntos de sequéncias textuais que os constituem.
Por sua vez, os varios marcadores linguisticos e discursivos promovem a distingao
das unidades (ou partes) do plano do texto, correspondentes aos varios episodicos,
no enca-deamento do enredo.

Para a segmentagao analitica do texto, fica entendido que os episodios
correspondem, no plano do texto, a sequencias narrativas (SN), cujo encadea-
mento € marcado numericamente (1, 2, 3... n). Entre as sequéncias narrativas,
identificamos certas estruturas que funcionam como marcadores de transi¢ao
entre as SN, que chamamos de marcadores de transicao de foco (MTF). Os
episodios [Ep.] sao representados, sinteticamente, por enunciados que eviden-
ciam as ag¢oes determinantes do no narrativo da sequéncia considerada. Para a
representagdo esquematica do plano do texto, adotamos trechos transcritos que,
para efeito de analise, sintetizam as agdes que marcam o inicio (a) e o final (b)
das sequéncias narrativas, cujo fluxo temporal € representado, por sua vez, por
uma seta (a ® b). Enquanto isso, algumas expressoes sao postas em destaque
para facilitar a remissao pontual de certas marcas linguisticas relativas a carac-
terizagao tematica ¢ as agoes dos actantes/atores, em seus vinculos com os as-
pectos temporais e espaciais da narrativa (estes, em negrito). Considerando-se a
extensdo da novela (o nimero de sequencias narrativas), o plano do texto pode
ser representado, esquematicamente, como segue:
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PLANO DO TEXTO

SNla

“Matraga nao ¢ matraga, nao ¢ nada. Matraga é Esteves. Augusto Esteves [...] nessa noitinha
de novena, num leilio de atras de igreja, no arraial da Virgem Nossa das Dores”

| Ep.1 [Augusto arremata a prostituta Sariema no leilao.] |

SN1b

“E o Quim Recadeiro correu, com o recado, enquanto Nh6 Augusto ia indo em busca de
qualquer luz em porta aberta onde houvesse assombros de homens, para entrar no meio ou
desapartar.”

!

MTF1 | “Era fim de outubro, ano de resseco. Um cachorro soletrava, longe, um
mesmo nome, sem sentido. E ia, no alto do mato, a lentidao da lua.”

!

SN2a

“Dona Dionora [esposa de Augusto], que tinha belos cabelos e olhos sérios, escutou aquela
resposta, ¢ ndo deu ar de seus sentimentos ao pobre camarada Quim. Mas muitos que eles
eram, a rodar por lados contrarios ¢ a atormentar-lhe a cabega”

| Ep.2 [Dionora foge com a filha para viverem com Ovidio Moura.] |

| SN2b |

“F [Quim Recadeiro] focou para tras, em galope doido, dando poeira ao vento. la dizer a |

Nhé Augusto que a casa estava caindo.” |

1

MTF2 | “Quando chega o dia da casa cair — que, com ou sem terremotos, € o dia de
chegada infalivel, - o dono pode estar: de dentro, ou de fora. E melhor de fora.
[...] Mas, Nhé Augusto, nio: estava deitado na cama — o pior lugar que ha
para se receber uma surpresa ma.”

1

SN3a

“E o camarada Quim sabia disso, tanto que foi se encostando de medo que ele entrou. Tinha
poeira até na boca. Tossin.”

| Ep.3 [Augusto é duramente espancado, marcado a ferro em brasa, mas
salta de um barranco e cai no meio do mato.] |

SN3b

“E [os jaguncos do Major Consilva] deram as costas, regressando, sob o sol mais préximo e
maior.”

1

MTF3 | “Mas [...]" |

1

SN4

“o preto que morava na boca do brejo, quando calculou que os outros ja teriam ido
embora, saiu do seu esconse, entre as tibuas, e subiu aos degraus do mato do pé do
barranco. [...] Encontrou vida funda no corpo tdo maltratado do homem branco.”

1 Ep.n [SNn] |

MTEf| “Mas, somadas as Iéguas ¢ deduzidos os desvios, vinham eles [Augusto e seu

jumento] sempre para o sul. [...] E entdo, de repente, estiveram a muito pouca
distincia do Muriei.”

1

SNfa

“E assim entraram os dois no arraial de Rala-Coce, onde havia, no momento, uma agitacio
assustada no povo.”

1 Ep.f [Augusto luta com Jodozinho Bem-Bem e ambos morrem.] |

[ SNAb |

“Depaois, morren.” |

3 0

feicao
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Gerais, e marcado por pequenas cidades, fazendas e sitios, como também pelas
grandes distancias, percorridas a pé ou a cavalo. Fundamental na defini¢ao do
regionalismo literario, esse espago também se define pelos costumes e pela lingua
do sertanejo, amplamente explorados no texto.

A composigdo espacial da narrativa € formada por varios ambientes, de
acordo com o deslocamento do protagonista, em sua trajetoria de vida desregrada,
de penitencia e de redengao. Esse deslocamento também marca o fluxo do tempo,
na historia de Nho Augusto. Em sua configuragao geral, o espagco esta
representado por cinco ambientes distintos (sendo trés na segunda fase),
relacionados diretamente com as trés sequéncias temporais que marcam as tres
fases da trajetoria do protagonista, como vistas anteriormente. E importante
lembrar que essa trajetoria inicia e termina em ambientes urbanos do sertao, em
cenas curtas e de intenso dinamismo, igualmente saturadas de violéncia e de
manifestacdes de religiosidade. Caracterizando os pontos de inicio e
encerramento da trajetoria do protagonista, esses dois ambientes urbanos limitam
outros trés ambientes, de configuragdo rural (ou campestre), marcados por
descri¢des mais detalhadas e cenas de maior duragao. Tais ambientes configuram,
em seu conjunto sequencial, a relagao espaco-tempo da narrativa. Os trés
ambientes rurais sao organizados numa sequéncia narrativa que dilata o espago,
ali representado por tres dimensdes diferentes, num sentido crescente (o casebre
! o sitio ! o campo). Essa expansao espacial teria uma relagdo direta com os
significados misticos que remetem a expansao espiritual de Nho Augusto, em
seu percurso de ascensao religiosa.

Numa primeira representagao esquematica da analise, o espago novelesco
desse texto poderia ser representado do seguinte modo, de acordo com a
sequéncia narrativa e o fluxo do tempo:

O PROTAGONISTA E O ESPACO
AMBIENTES DO SERTAO
ambiente urbano — — ambiente rural — — ambiente urbano
o “homem” o penitente o “santo” justiceiro
degenerado
“Arraial do Murici” [“casebre” —sitio do “Tombador”—campo] “arraial do Rala-Coco”
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Diretamente relacionado com o deslocamento do protagonista no espago
constituido pelos ambientes do sertao, o tempo nesse texto pode ser identificado
de dois modos, simultaneos: pela marca¢ao cronologica, ou historica, da
sequéncia dos episodios (as tres fases do percurso narrativo do protagonista), e
pela marcagdo do foco narrativo, uma vez que o esquema narrativo nao €
organizado de forma linear e sequencial, mas segue uma determinada convengao.
O tempo historico assume um aspecto mitico, na medida em que nao ha
referéncias explicitas a datas que remetam ao tempo real do leitor. Resta, apenas,
o tempo historico do mundo da ficgdo, representado pela vida do sertao de Minas
Gerais, na época dos jaguncos. Na cronologia dos episodios, delineada pelo
fluxo narrativo, o tempo € marcado pelas fases do dia, das estagcdes do ano, pela
sucessao e quantidade dos dias, meses e anos decorridos, em conjungdo direta
com a marcagdo dos espagos por onde transita o protagonista.

O tempo convencional € marcado pelo arranjo das fases do percurso do
protagonista e dos cortes narrativos, de uma cena para outra. No caso, como ja
dissemos, temos tres fases, sendo a primeira e a tltima breves, e a segunda mais
longa. A cada fase, corresponde um espago distinto, como pode ser ilustrado
numa reformulagdo expandida do quadro anterior.

O ESPACO TRIADICO DOS ARRATAIS E CAMINHOS DO SERTAO

O espago do “homem” degenerado — a utbe da queda
“arraial da Virgem Nossa das Dores do Corrego do Murici™

O espago do penitente — o campo do labor e da oragéo

O “casebre™ do casal de negros
l
o sitiozinho perdido no sertdo mais longinquo™
l
O sertdo, as estradas, o mundo natural
l
O espaco do “santo” justiceiro — a urbe da redenc¢ao
“arraial do Rala-Coco™

A analise do plano do texto mostra que, na primeira e na tltima fase, as
acoOes sao mais curtas, seguindo-se uma em consequéncia imediata da outra, o
que da a sensac¢ao de rapidez e, portanto, de menos tempo decorrido. Nessas
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duas fases, € como se o protagonista nao parasse para pensar — ele age por
impulso, de forma imediata. Na segunda fase, intermediaria, as acdes sao pro-
longadas, num ritmo mais lento, marcado por expressoes como dias, meses €
anos, o que imprime um efeito de maior dilatagdo no tempo da historia. Nessa
segunda fase, as acdes do protagonista sao sempre seguidas de reflexdes sobre
avida e sobre o mundo. O tempo, nesse caso, ¢ dilatado pela dimensao indefinida
do pensamento, fato que o faz parecer mais lento, ampliando, ainda, a dimensao
dos espagos percorridos por Nhdo Augusto.

Curiosamente, como numa relagao panteista entre o sujeito € o universo,
esses espagos parecem assumir uma relagao de continuidade com os estados de
espirito (ou estagios da alma) do protagonista, em que um mudaria em fungao
do outro, e vice-versa, no crescendo da transformacao do asceta, num efeito
progressivo de harmonizagdo natural do sujeito com o mundo ao seu redor,
como que num efeito de retorno a natureza (e nao, necessariamente, a divindade).

Esses aspectos interpretativos podem ser representados esquematica-
mente, logo adiante, numa retomada esquematica de um percurso que reproduz
os movimentos do trabalho iniciatico do corpo e do espirito, numa correlagao
direta com as narrativas de transformag¢ao mistica do ser, na tradi¢ao judaico-
cristd. Assim, retomando o esquema da sequéncia narrativa, conforme nos propoe
Adam (2011a), podemos pensar o plano do texto numa macrossequéncia como
ilustrada no quadro abaixo. No caso, tomamos o texto como um todo, pensando-
0 a partir de uma perspectiva em que o percurso narrativo tem uma correlagao
direta com a sucessao dos espagos por onde transita o protagonista, em seu
percurso iniciatico. Encontra-se, nessa perspectiva, um encadeamento de agoes
narrativas (um no, uma rea¢ao e um desenlace) que estruturam o movimento de
transformagao tematica do protagonista (a retematizagao progressiva do objeto
de discurso “Augusto’), conforme transite dos espagos da ordem do “profano”
aos espacos da ordem do “sagrado”. Essa transformagdo pode ser pensada em
termos de uma narrativa associada a uma matriz das tradigdes discursivas que
retomam elementos significantes dos ritos iniciaticos, notadamente aqueles
advindos do imaginario que tenta explicar a vida de ascetas e santos, ndo so6 na
historia das religides ocidentais, mas também nas orientais. Esse raciocinio pode
ser ilustrado numa representagdo esquematicada narrativa em estudo, como se
ve logo adiante.
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| 0S ESPACOS DA NARRATIVA - OS RITOS DE UM PERCURSO INICIATICO |

Situacio inicial: vida no prefane
“nessa noitinha de novena, num leildo de atras de igreja”; “ — Quem vai arrematar a
Sariema?; — Nhd Augusto leva a Sariema!”; “Nhé Augusto apertava o braco de Sariema™)

No A URBE INICIAL
{dezencadeador [Um senhor em decadéncia: a degeneracido nos dominios do mal]
ou nucleo) “Caminharam para casa [Augusto e Sariema]. Mas a casa do Beco do Sem-

Ceroula, ende s0 ha trés prédios [...] e ende gente série entra mas ndo passa.”;
“Whé Augusto ig indo em busca de qualquer luz em porta aberta onde houvesse
assombros de homens, para entrar no meio ou desapartar.”

O CAMPO

[O percurso purgatério: queda, resignacio e peniténcia]

Espaco 1 : “casebre™ [A peniténcia pela dor: o flagelo e a reflexio]
Reacio “Deitado na esteira no meio dos molambos, no canto escuro da choca de chio
(ou avaliacdo) | de terra [...] tinha as pernas metidas em toscas talas de taboca e acomodadas em
regos de telhas [...] com ferida aberta™; “Ate que pbde chorar, e chorou muito™; “E
gra como se tivesse caido num fundo de abismo, em outro mundo distante.”

l

Espaco 2 : “sitiozinho™ [A peniténcia pelo trabalho: a disciplina e o
autocontrole]
“ir para longe, para o sitiozinho perdido no sertio mais longinguo™; “cansava o
corpo no pesado € dava rezas para a sua alma™

!

Espaco 3: “caminhos do sertio™ [A peniténcia pela solidio: a peregrinaciio e a
contemplacio]

[“Mas ele estava madurinho de ndo ficar mais, e, quando chegou no sozinho,
espiou 50 para a frente™; “Cantar, 50, ndo faz mal, ndo era pecado. As estradas
cantavam. E ele achava muitas coisas bonitas, e tudo era mesmo bonito, como sio

todas as coisas, nos caminhos do sertio.”]

Desenlace A UEBE FINAL
(resolucdo) [A redencido: a luta pela causa divina]

“— Epa! Nomopadrofilhospritossantaméin! Avanca, cambada de filhos-da-mée, que
chegou minha vez!...”
“e seu Jodozinho Bem-Bem mais 0 Homem do Jumento tinham rodado cd para
fora da casa, 50 em sangue ¢ em molambos de roupas pendentes.”

Situacae final: morte no sagrade
“Quero me acabar no solto, olhando o céu, e no claro...””; “E o povo, enquanto isso, dizia: — Foi Deus
quem mandou esse homem no jumento, por mor de salvar as familias da gente!...”; “— Traz meus
filhos, para agradecerem a ele, para beijarem os pés dele!... Nao deixem este santo morrer assim...””;
“Depois, morreu.”

Seguindo esse raciocinio, vejamos, mais detalhadamente, como a di-
mensdo espacial se estrutura em relagdes homologicas com a configuragao
progressiva dos estados de espirito do protagonista, em seu percurso de
transformacao ascética. Para uma melhor clareza das reflexoes, no entanto, sera
necessario retomarmos alguns aspectos descritivos, ja apontados anteriormente.
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Para isso, valemo-nos, na analise, das operagdes identificaveis nas sequéncias
descritivas, conforme nos sao apresentadas por Adam (2011a). Longe de
pretendermos a exaustdo na pesquisa, lembramos que, em virtude dos limites
praticos deste trabalho, esses aspectos sao apenas ilustrativos da analise.

2.1 O espaco do degenerado — a urbe da perdicao

Esse € o espaco da situag¢ao inicial, em que encontramos Nho Augusto
em sua vida de degenerado. E no arraial do Murici em que se encontram, também,
sua familia (esposa e filha) e seus capangas, antes de o abandonarem. Completam
a composi¢ao desse espago, as propriedades do seu inimigo Major Consilva e
do homem com quem sua esposa foi viver, Ovidio Moura.

2.2 O espaco do penitente — 0 campo das tentagoes e da remissao

Esse espago, definidor do intermeédio da novela, € marcado por um maior
nimero de eventos narrativos, o que se aplica a caracterizagao dos varios e
sucessivos estagios por que passa o protagonista, em se processo de
transformagao mistica. Essa dimensao teria uma homologia com o estereotipo
do deserto, ou ermo, para onde os misticos e ascetas se recolhem, e por onde
eventualmente perambulam, em seus processos de mortificagdao e controle
progressivo do corpo, enquanto aperfeicoam a disciplina do espirito. Aqui,
reiterando a matriz triadica dos elementos significantes da obra, mediante a
recorréncia discursiva de elementos do universo religioso, encontramos ainda
tres espagos distintos, numa espécie de ordenagao tripartida do mundo:

(1) A cabana do casal de negros: Esse espaco € bastante restrito, fechado e es-
condido. E demarcado pelos limites de uma esteira no chao, dentro do casebre,
envolvido pela natureza (plantas e animais). O ambiente € de pobreza, isolamento
e reclusao. Lugar de intensas dores fisicas e morais, essa dimensao do espacgo
ficcional pode ser interpretada como o inferno espiritual de Nhd Augusto (lugar
do choro e do arrependimento dos pecados). Ali, ele sofre intensamente para,
progressivamente, se transformar para uma nova etapa de sua existencia. No
momento em que se acha preparado, ele parte para um espago seguinte, situado
no “grande Sertao do Norte”.
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(2) O “sitiozinho perdido no sertao mais longinquo”: Esse segundo espaco,
mais amplo, ¢ marcado pela casa e pelas terras do “sitiozinho”, cujos limites
confundem-se com o povoado do “Tombador”. Mais amplo que o anterior, €
marcado pelo trabalho intenso do protagonista, em campo aberto. Lugar da
mortificagdo do corpo e dareflexdo, essa dimensao do espagco pode ser pensada
como o purgatorio espiritual de Nho Augusto (lugar da stplica e da resignag¢ao
diante do sofrimento). Certa manha, ele percebe sinais da natureza que o chama
e parte para um outro espaco, ainda mais amplo, na direcao do sul. Em suas
andangas, Augusto “Achava a vida muito boa, e ia para a Bahia, de volta para o
Caitite, porque quando era menino tinha nascido 14”.

(3) O sertao, as estradas, o mundo natural: O terceiro ambiente rural € marcado
pelas amplas paisagens do sertao, com sua natureza exuberante e seus longos
caminhos. Sem limites aparentes, esse espa¢o € caracterizado pelas grandes
extensoes das terras sertanejas, cujas dimensoes sdo aferidas pelas longas viagens,
pelo longo tempo gasto nos caminhos percorridos. Lugar de peregrinagdo e
meditagdo, atraves da solidao e da observagao atenta do mundo, esse espaco
pode ser interpretado como um caminho ascendente, como uma espécie de ascese
espiritual de Nho Augusto (lugar da contemplagao e do €xtase). Seria, no caso,
uma representagdo do deserto dos misticos, em seu isolamento fisico e espiritual.
Esse terceiro ambiente € formado por um conjunto de elementos favoraveis a
harmonia e ao equilibrio, tanto do corpo quanto do espirito (a vida livre, pelo
vasto sertao). Esse ambiente rural fecha-se, quando Nho Augusto entra no
segundo ambiente urbano, o “arraial do Rala-Coco”.

2.3 O espaco do justiceiro — a urbe da redencao — “arraial do Rala-Coco”

Esse € o espaco em que ocorrem as cenas finais da narrativa. Assim
como nas cenas da abertura, curtas e de intenso dinamismo, esse ambiente final
também € saturado de violéncia e religiosidade. Os limites desse espago sao
marcados: “bem no centro do arraial, numa casa de fazendeiro, onde seu
Jodaozinho Bem-Bem recebeu Nho Augusto, com muita satisfacao”. As cenas
finais ocorrem primeiramente dentro e, em seguida, fora da casa, onde morrem
os dois homens, rodeados pelo povo do arraial. Esse € o lugar de sua tltima
tentagdo (NhO Augusto € mais uma vez convidado para seguir 0s jagungos €
pega nas armas que lhe seriam dadas de presente, caso aceitasse segui-los).
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Vencida essa tentacao, ele € submetido a tlltima provagao, que € o sacrificio da
propria vida em favor valores da familia e da religiao, que ele havia negado
anteriormente, na sua fase de desregramento. Esse espago pode ser interpretado
como o espago da redengao espiritual de Nhd Augusto, agora Augusto Matraga.
Configura-se, portanto, como o lugar da luta pelas causas divinas, seguida do
martirio. Considerada no interdiscurso em que fundem o literario e o religioso,
essa configuragao mistica do espaco pode ser representada esquematicamente
no quadro logo adiante.

ESPACOS E MUDANCAS DE FASES DO PERCURSO NARRATIVO

- i
Os espacos de uin percurso penterite em quatro tempos”

Fase 1: Nho Augusto Esteves — o “homem” degenerado
(1) O tempo do Desvio
[SN1-3] A URBE INICIAL — espaco/tempo da desordem (« perdicia)

Fase 2: Nho Augusto — o penitente
(2) O tempo da Renovacdo da Fé
(3) O tempo da Recenciliacide com Deus e 0 Mundo
[SN4n] O CAMPO- espaco/tempo da reordenaciio (¢ peniténcia)

Fase 3: Augusto Matraga — o “santo” justiceiro
(4) O tempo da Peregrinacio
[SNfl A URBE FINAL — o espaco/tempo da luta pela ordem (a salvacdo)

Como observamos até entao, ao adentrar o epicentro do lugar em que se
encerra seu percurso iniciatico, ponto final marcado pela casa do fazendeiro,
situado “bem no centro do arraial”, Nho Augusto encerra o seu ciclo ascendente,
rumo a redenc¢ao de sua vida pregressa. No entanto, esse percurso se configura,
também, como uma tentativa de retorno a um lugar original (um espago urbano
da memoria, um espag¢o do eu interior) que ndo € mais 0 mesmo, porque a

2 Numa relagao entre o presente historico, o século XIII, as ocorréncias biblicas e o
calendario litrgico, Varazze (2003, p. 41-42) afirma que “Todo o tempo da vida
presente divide-se em quatro partes: o do desvio, o da renovagao ou retorno, o da
reconciliag@o e o da peregrinagao.”. Na continuidade, o autor afirma que o tempo do
desvio foi “[...] iniciado quando Adao se afastou de Deus [...]” e corresponde ao
tempo em que “[...] recita-se o livro do Génesis, que conta o desvio de nossos primeiros
pais.”; O tempo da renovagao corresponde ao “[...] periodo em que os homens foram
chamados a fé e nela renovados pelos profetas.”; o tempo da reconciliagdo “[...] €
aquele em que fomos reconciliados por Cristo [...]”, € o tempo da peregrinagao “[...]
¢ o da vida presente, tempo de mudanga e combate. E quando se leem os livros de
combates, emblemas de nosso combate espiritual.”.
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passagem do tempo significa um deslocamento para uma outra dimensao, para
um outro lugar, cujas referéncias seriam, no maximo, indicios de sua origem,
reconstruida pelo recontar da memoria: enquanto sente a proximidade da morte,
ele pergunta as pessoas ao seu redor se alguém o conhece, e para isso declina
seu antigo nome. Mas o que significava nao significa mais, da mesma forma;
seu nome de origem ja nao mais o nomeia da mesma forma, € 0 homem nao
retorna ao mesmo ponto, no sul do territorio de sua alma, porque aquele espaco
primeiro ja nao existe mais — ele ndao voltara a Bahia em que nasceu, nem
reencontrara o menino que ali ficou, nem reencontrara a familia, para quem
envia as ultimas palavras: Augusto Esteves, ja nao € mais Nho Augusto, €
Augusto Matraga, ou, no limite, “Matraga nao € Matraga, nao é nada”. O que se
deixa vislumbrar, neste outro ponto do percurso, € outro nome, outro lugar,
outra palavra, outro homem. O seu devir atualiza-se num lampejo fugaz de
consciéncia absoluta, diante da morte. E sua “hora e vez”, enfim, encontradas.

Conclusao

Dentro de certos limites, considerado o enfoqueanalitico aqui adotado,
as acoes narrativas da novela podem ser entendidas como uma reconstitui¢ao
discursiva da luta do ser humano com a sua propria consciéncia, no dilema
sofrido em que se confrontam impulsos do individuo e restricdes da sociedade
— o desejo e a proibicao, intrinsecamente associados as manifestagdes do bem e
do mal, elementos essenciais dos principios cosmogenicos do universo sertanejo
da novela. No conjunto das possibilidades significativas da obra, percebe-se
que esse conflito — movel de suas agdes internas — manifesta-se por intermedio
das contradi¢des decorrentes das vicissitudes existenciais do protagonista, em
que a religiosidade e a violéncia se fundem, e com as quais, a0 mesmo tempo,
confundem-se, nas varias representagoes simbolicas que ela engendra, relativa-
mente a vida dos sujeitos ali representados, no continuo espago-tempo do mundo
ficcional do protagonista, que constitui, em certa medida, a substancia mesma
do sertao roseano — expressao de contrastes, oposi¢oes, antiteses, como condiz
as representacdes da luta interna do heroi entre o bem e o mal, entre os apelos
do céu e da terra. Nesse sentido, a abordagem textual dos discursos da conta,
minimamente, dos investimentos literarios do texto, observaveis no interdiscurso
mitico, religioso e historico da fic¢do regionalista que marcam a prosa brasileira
de tradigao modernista. A analise refinada do plano de texto e das sequéncias
narrativas e descritivas leva a uma compreensao mais ampla do texto, com

106



Linha d’Agua, n. 26 (2), p. 87-108, 2013

resultados interpretativos que revelam a matriz interdiscursiva da novela, o que
contribui para uma explicagdo teorica e metodologicamente situada e, portanto,
fundamentada do texto em questao.

Vista no sentido figurativo das representagoes da linguagem com que &
construida, por intermédio dos recursos discursivos da narrativa, ali explorados,
essa obra lembra-nos a capacidade humana de reinventar a vida, recontando a propria
historia e ressignificando os espagos geograficos, corporais € espirituais, nos limites
literarios da expressao metaforica da alma. Nesse sentido, Guimaraes Rosa estaria,
através da literatura, reiterando e reinventado, por sua vez os modos discursivos de
o ser humano se redefinir a cada instante, pelo recontar de sua historia.

Assim, em analogia com o protagonista Augusto Esteves, diante da crise
permanente da incerteza do devir, com que cada um se depara, a narrativa de
vida seria, talvez, uma forma de se reencontrar e de alcangar uma razao de ser,
no faz de conta de um outro tempo, de um outro lugar, no acalento de lembrangas
de coisas nem sempre vividas e, por isso, sempre encantadoras e incansavelmente
buscadas. E fazer a narrativa seria, de certo modo, tragar o percurso a ser seguido,
num projeto de devir, do tipo, por exemplo, “P’ra o céu eu vou, nem que seja a
porrete!...”. Esse seria, assim, no argumento da obra, o roteiro de iniciagao as
varias fases da vida de cada um, em fun¢ao das imposi¢des intempestivas do
fluxo da existencia. Tais fases seriam, de certo modo, delineadas pelos anseios
do homem em se projetar para uma dimensao menos sofrida da vida, logo, menos
marcada pela violéncia impingida ao corpo, seu e de outrem: preco a ser pago
em troca de amenidades esperadas, de enlevos do espirito, enfim, em seu percurso
por entre os percalgos do mundo — esse “sertdo do norte” de cada um.
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