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A EXPRESSAO
DO DRAMA

DA LIBERDADE EM SARTRE

— FRANKLIN LEOPOLDO E SILVA

s obras de ficgdo ndo sdo as Unicas em que encontramos a ex-

pressdo dramética da condigdo humana no pensamento de Sar-

tre. Ja foi notado pelos estudiosos de sua obra que os ensaios
filosoficos muitas vezes trazem a expressao literaria mesclada a andlise
conceitual-filoséfica. E talvez o maior exemplo seja a obra mais conhecida
do filésofo, O Ser e o Nada: embora se trate de um “ensaio de ontologia
fenomenoldgica”, ha no livro abundantes exemplos de condutas que
sdo elucidadas ontologicamente, e que se apresentam como pequenas
narrativas, varias das quais poderiam constituir pequenos contos que
conteriam em si mesmos significados vinculados ao tema da subjetivi-
dade. No capitulo sobre a ma-fé, o relato do gargom, cujo comportamento
indica uma gestualidade que o fixa demasiadamente em si mesmo, uma
estratégia de fuga da liberdade por via da cristalizacdo do Eu; a jovem
que abandona sua méao entre as do sedutor, como se estivesse alheia a
si mesma e, portanto, sem ter de assumir a situagdo. Tais exemplos, aos
quais poderiamos acrescentar muitos outros, ndo sao ilustrag¢des inciden-
tais da descricdo tedrica da ma -fé; pelo contrario, constituem elementos
intrinsecos a ontologia da conduta, perspectiva a qual se subordina o
tratamento psicolégico do comportamento.

Poderiamos dizer que uma ontologia fenomenoldgica da conduta do
para-si comporta naturalmente tais relatos em estilo literario, e que nestes
casos nao poderiamos distinguir completamente a filosofia da literatura,
devido a prépria configuracdo tematica do estudo. Se assim for, entdo
temos de admitir que esta relagdo é intrinseca ao tratamento dos temas
sartrianos e que, para além do estilo do escritor, o que se deve ressaltar
é a vinculagdo estreita e o carater insepardvel do que habitualmente de-
signamos como dois géneros. Mas ainda é possivel avangar um pouco
mais no exame desta vinculacdo e de seu significado. Poderiamos dizer,



22 MAGMA _ ERUPCAO

a partir do estudo de Cristina Diniz Mendonga’, e simplificando a posigao
da autora, que O Ser e 0 Nada é um tecido de exemplos entremeado de
comentdrios que deslindam o carater filoséfico das condutas narradas.
Essa aparente inversdo do que habitualmente consideramos ser a ordem
que se estabelece entre andlise e exemplos é extremamente significa-
tiva. Para aquilatar aspectos de seu alcance, pensemos na irredutivel
contingéncia do para-si, a espécie de precariedade ontoldgica que no
entanto é condicdo da liberdade. O carater afirmativo e tético do texto
filosofico versa sobre a contingéncia caracteristica da condigdo humana.
Tal caracteristica aparece, isto é, manifesta-se nos exemplos, os quais
ja traduzem a relativa gratuidade da existéncia antes mesmo que o texto
filoséfico fixe a reflexdo que sobre isto se possa fazer. De modo que se
torna inteiramente plausivel considerar que a contingéncia da manifes-
tagcdo é matéria do discurso filoséfico. As narrativas de conduta pautam,
assim, a elaboragdo reflexiva da compreensao filoséfica da existéncia.

Isto significa que a realidade em seu sentido mais intenso e mais
patente seria o estrato fundamental do livro, e que a conceituagdo desta
realidade decorre de sua afirmagdo. Isto ndo quer dizer apenas que a
preocupacdo primadria do filésofo é com a realidade que se trata de es-
clarecer. O que temos ai também é a imanéncia do significado a vida, de
acordo com a prioridade fenomenoldgica da vivéncia. O apelo aos fatos,
e a contingéncia que eles manifestam é inseparavel da significacao atri-
buida, isto é, vivida, pela consciéncia. Esta, por estar sempre fora de si,
projetando-se temporalmente, vive os significados que simultaneamente
constitui. Neste sentido, a relacdo de imanéncia entre facticidade e sig-
nificagdo modela e modula a experiéncia da liberdade. Assim a nogdo
de existéncia estard sempre lastreada pela “aventura humana” em sua
dramaticidade. A historicidade é dramatica.

Atualmente, penso que a filosofia é dramatica. J4 ndo se trata de
contemplar a imobilidade das substancias que sdo o que sdo, nem
de encontrar as regras de uma sucessdo de fenémenos. Trata-se do
homem - que é ao mesmo tempo um agente e um ator — que produz
e vive seu drama, vivendo as contradi¢des de sua situagdo até a explo-

sdo de sua pessoa ou até a solugdo de seus conflitos.?

A atualidade da filosofia exige sua dramaticidade. Se toda filosofia
é expressao de sua época, a filosofia de uma época dramatica — dividida
e contraditéria — sé podera ser o registro destes conflitos. E a meditacdo
sobre eles certamente ndo serd uma contemplagdo, porque as coisas
humanas ndo sdo o que sdo e sim as contradi¢bes de que se revestem,

[1] Mendonga, C. D. O mito da
Resisténcia. Experiéncia historica e
Forma filosofica em Sartre. Tese de
Doutoramento, FFLCH-USP, 2001.

[2] “Les Ecrivains en Personne.
Entrevista a Madeleine Chapsal”.
In: Sartre, J.P, Situations IX (Mélan-
ges). Paris: Gallimard, p. 12.



[3]

Idem, p. 12-13.
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afastadas que estdo de uma pacifica identidade. Longe de ser linear, a
sucessao histdrica é a revelagdo das contradi¢coes protagonizadas pelo
sujeito enquanto agente historico e ator do drama vivido historicamen-
te. Neste sentido a condigdo humana enquanto sucessao de situagdes
articula-se por via de uma dialética que ndo encontrara conciliacdo. Sdo
as tensodes da vida historica que a filosofia da existéncia pretende com-
preender em seu carater intrinsecamente conflituoso. A existéncia ndo
é um fen6meno objetivo e a sucessdo vivida ndo pode ser compreendida
de forma categorial.

Uma peca de teatro (épica — como as de Brecht — ou dramatica), ¢ a for-
ma mais apropriada, atualmente, para mostrar o homem em ato (isto
é, 0 homem, simplesmente). E a filosofia, de um outro ponto de vista,
é deste homem que ela pretende se ocupar. E por isto que o teatro é

filoséfico e a filosofia é dramatica.®

Ja que a filosofia se ocupa da existéncia, o que interessa é o homem
“em ato”; mas como a existéncia ndo se segue de uma esséncia deter-
minada, o homem é sempre em ato: o homem simplesmente homem se
define pela agédo, e antes de tudo pelo modo como age fazendo-se a si
mesmo. Por isto a compreensao filoséfica da condigdo humana refere-se
sempre aos atos, pois a auséncia de agdo seria a inexisténcia, ja que
nada hd que defina o homem antes do ato de existir. Neste sentido a agdo
dramaturgica é a forma “mais apropriada” para mostrar a existéncia - o
sujeito em ato, porque o teatro é a dramatizacdo da existéncia. E como a
filosofia visa o sujeito em ato, ela ocorre de modo paralelo a literatura, o
que significa que a literatura dramatica é filoséfica e a filosofia é drama-
tica. Evidentemente, ndo se trata de postular a identidade dos géneros;
eles permanecem diferentes e demarcados em seus procedimentos. O
que Sartre deseja marcar é a reciprocidade que deriva de um mesmo
propésito. E o que nos faz compreender, também, a relagdo entre o filésofo
e 0 escritor num mesmo autor. Relagdo que corresponde a uma exigén-
cia histérica, que é a compreensdo da experiéncia, que, na atualidade,
necessita ser igualmente interrogada pela filosofia e pela literatura. A
adequacédo da conduta interrogante passa pela convergéncia dos dois
horizontes de compreenséao e de expressao.

A razao dessa convergéncia é a relagdo entre existéncia e histéria.
Nao é preciso esperar pela Critica da Razdo Dialética para sabermos que
a existéncia é histérica. Em O Ser e o Nada, a elucidagao ontolégica,
por ser fenomenoldgica, ja contempla a experiéncia histérica do homem
em situacgdo, isto é, a vivéncia concreta da tensdo entre liberdade e de-
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terminagdo. Os exemplos, que ja& mencionamos, cumprem esta fungdo
importante de descrever a conduta, tanto no plano de suas possibilidades
ontoldgicas quanto no que concerne a historia vivida. E isto ocorre con-
siderando dois planos: o da histéria individual ou temporalidade vivida
pelo sujeito; e o da Histéria em geral, na qual se insere a histéria singu-
lar de modo complexo, por via das tensas relagdes que se ddo entre as
condigdes subjetivas e objetivas as quais o sujeito deve corresponder
no exercicio de sua liberdade. O que coloca o problema da compreensdo
do projeto, o meu e o dos outros. E possivel chegar a tal entendimento?
O jogo das possibilidades humanas faz com que o projeto se estruture
no contexto da histéria subjetiva e da historia objetiva, sempre de forma
a que essa tensdo seja “produtora” dos resultados, frutos das escolhas,
que por sua vez se ddo no ambito da dupla dimenséo histérica. Em
principio podemos compreender qualquer projeto humano* — o que nao
quer dizer que possamos elaborar uma explicagdo analitica a respeito.
Posso compreender como o sujeito vive as situagdes sintéticas nas quais
sdo feitas as escolhas, embora ndo possa fornecer razoes suficientes
que explicariam as a¢gdes ao modo de uma causalidade convencional.
Justamente, trata-se de compreender as escolhas e a articulagdo que
entre elas se da na relagdo entre o projeto fundamental e as opgdes que
o explicitam sem nunca realiza-lo em totalidade. O mundo ja ¢ dado ao
sujeito de forma sintética, ndo para que ele o analise em seus elementos,
mas para que o individuo nele se insira de acordo com as tensdes entre
histéria singular e histéria geral.

Encontramos esta perspectiva expressa, no caso da ficgdo, ja desde
o relato de O Muro, que pode ser visto como a descri¢do da tensdo entre
o modo como o individuo tenta se inserir subjetivamente na histoéria de
que participa, e a forga das condi¢des objetivas que sobre ele pesa. De
modo semelhante, a atitude de Mathieu perante a guerra na narrativa
Caminhos da Liberdade. Ele ndo consegue expor ao irmao as razoes que
o fazem atender a convocagdo militar, mas esta de qualquer forma mo-
bilizado: este termo, além do significado propriamente militar, denota
ainda a situacdo existencial: ele estd comprometido com a guerra, mas
este compromisso nao deriva de razbes “objetivas”, como por exemplo,
um conhecimento pormenorizado das pendéncias acerca dos territérios
em disputa, ou outros aspectos de politica internacional. Muito embora
estes fatores estejam presentes, pois deles decorre a propria guerra, o
mais relevante é a insercdo subjetiva na situacdo. Ou seja, trata-se de
uma escolha cujas causas “objetivas” ou critérios externos ndo atuam
decisivamente. O que importa é o ato de engajamento, independente da
clareza que ai se apresenta. Esta guerra é minha guerra: a assungao de

[4] Cf. arespeito O Sere o Nada,
traducao brasileira de Paulo Per-
digdo. Petropolis: Vozes, 2001,
p. 536ss.



AEXPRESSAO DO DRAMA DA LIBERDADE EM SARTRE _FRANKLIN LEOPOLDO E SILVA 25

responsabilidade a partir da espontaneidade da liberdade; o sujeito “em
ato”, significando que nem sempre a agao sucede a reflexdo, como se
houvesse uma vivéncia pré-reflexiva da experiéncia e das possibilidades
que se delineiam. No limite, seria possivel se perguntar até mesmo se se
trata de escolha. Mas esta pergunta seria suscitada pelo nosso héabito de
entender a escolha como um resultado de uma certa afericdo de motivos
ou razées. Sabemos que a presenca de qualquer a priori transformaria a
liberdade em determinacédo; ndo se trata, evidentemente, da autonomia
em sentido kantiano, mas da liberdade enquanto expressao de si. Nao ha
motivos analiticamente discerniveis porque € o sujeito em seu processo
de totalizacdo que decide.

Ora, este processo, que nio corresponde a uma analise das con-
digbes objetivas, é, no entanto, a expressdo de uma subjetividade em
situacao, isto &, as voltas com a dimensdo objetiva desta situagdo. Nao
significa que a guerra seja determinante em sentido absoluto: o pacifista,
o covarde, o oportunista sdo figuras desenhadas por Sartre para indicar
outras possibilidades - outras escolhas, com seus graus de radicalidade:
o militante pacifista arriscara sua vida para ndo ir a guerra. O fato de que
Mathieu parece nao considerar outra opcdo indica que a escolha é uma
expressdo total de si mesmo (“minha guerra®).

Esta atitude deve ser expressa dramaticamente, inclusive para que a
dimens&o objetiva do conflito apareca como vivida. E desta maneira que a
expressdo literdria é vista como “apropriada”. A descri¢do da experiéncia
emocional que faz com que o sujeito assuma a situagdo como seu pro-
jeto, ainda que isto ndo tenha sido objeto de deliberacdo anterior. O que
encontramos na narrativa da trilogia sartriana é a expressao dramatica
da tensédo entre a liberdade como disponibilidade e a liberdade como
compromisso. Acerca do primeiro sentido podemos perguntar: liberdade
para qué? Acerca do segundo podemos arguir acerca da justificativa
da decisdo. O protagonista ndo pode responder a nenhuma das duas
questoes e por isto parece que a decisdo é gratuita, como notara o irmao
de Mathieu, Jacques. Mas a questdo de fundo, ou o fundo existencial da
questdo, diz respeito a necessidade de uma ordem de razdes para que o
sujeito livremente se comprometa. E muitas vezes em Sartre a auséncia
de causa assumira a aparéncia da gratuidade.

E acerca desta questdo que, em O Existencialismo é um Humanismo,
Sartre fard a comparagdo com a obra de arte — a posicdo do artista
diante da obra.

Efetivamente, ele escolhe sem se referir a valores preestabelecidos,

mas € injusto acusa-lo de capricho. Digamos antes que devemos com-
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parar a escolha moral a construgdo de uma obra de arte. [...] alguma
vez se acusou um artista que faz um quadro de ndo se inspirar em
regras estabelecidas a priori? Alguém, alguma vez, lhe indicou que
quadro deveria fazer? Qual a relagdo de tudo isto com a moral? Tra-
ta-se da mesma situagdo criadora. Nunca falamos na gratuidade de
uma obra de arte. Quando nos referimos a uma tela de Picasso, nunca
dizemos que ela & gratuita; compreendemos perfeitamente que ele se
construiu a si mesmo, tal qual é, ao mesmo tempo que pintava, que o

conjunto de sua obra se incorpora a sua vida.®

Esta comparagdo entre a moral e a arte, no que concerne ao carater
inventivo e criativo de ambas, deve respeitar a intengdo de Sartre em
dois pontos importantes: primeiramente, ndo se trata de uma estetizacdo
da ética; em segundo lugar, pela negacdo do carater gratuito deve-se
entender que a compreensibilidade da obra e do ato moral provém de
que se trata de uma expressao do sujeito, ndo apenas de seu foro intimo
ou de sua “alma” mas de sua subjetividade concreta. E isto que permite
compatibilizar a independéncia em relagdo a fatores diretamente condicio-
nantes com o compromisso ou o engajamento. No mesmo sentido em que
a arte ndo precisa estar “a servigo” de uma causa para se comprometer
com ela, também a escolha moral do ato ndo precisa ser determinada
para ser comprometida. O verdadeiro compromisso deriva da liberdade.
E acontece ndo por causalidade linear, mas pelo processo dramético em
que consistem as escolhas existenciais, que sdo ao mesmo tempo his-
téricas e politicas. Testemunho desta diferenca é a figura do comunista
Brunet em Caminhos da Liberdade. Diante de Mathieu, aparentemente
hesitante e confuso, Brumet aparece dotado da seguranca derivada do que
ele mesmo designa como entrega da liberdade ao Partido. Neste sentido
questiona Mathieu acerca do que fazer com a liberdade. Este resiste em
concordar que o sentido da liberdade consiste na entrega que fez Brunet.
Assim permanece a ambiguidade ou a tensao entre a liberdade como
disponibilidade e a liberdade como compromisso. No primeiro caso, pode
existir o vazio que assinala Brunet; no segundo o dogmatismo alienante
de que desconfia Mathieu.

O exercicio da liberdade é um drama, sobretudo quando referido a
condigdes histdricas concretas, isto é, opgdes possiveis. A dramaticidade
do tempo histérico faz com que a histéria subjetiva se passe dramatica-
mente, o que é expresso no conflito entre os sentidos da liberdade (os
“caminhos”) que mencionamos acima. E preciso entender que a liber-
dade como disponibilidade ndo se completa, porque o sujeito é o que
faz e antes de tudo, o que faz de si mesmo. Por outro lado, a entrega da

[5] Sartre, J.P. “O Existencialis-
mo é um Humanismo” In: Sartre.
Cole¢cao Os Pensadores. Tradugao
brasileira de Rita Guedes. Sao
Paulo: Nova Cultural, 1987, p. 18.



[6] Sartre, J. P. “Questao de
Método”. In: Sartre. Colecao Os
Pensadores. Traducdo brasileira de
Bento Prado Jr. Sao Paulo: Nova
Cultural, 1987, p. 125 - nota 14.
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liberdade é ainda uma escolha livre, mas acerca da qual cabe questionar
a autenticidade. E de alguma forma entre estes dois caminhos que se da
o exercicio da liberdade. A histdria nos solicita, ndo como uma instancia
extrinseca, mas no modo de uma relagdo interna entre o objetivo e o
subjetivo, pois a histéria que vivemos é a histéria que fazemos, e ela nos
faz tanto quanto nés a fazemos. Nisto consiste o drama do agir humano
e, principalmente, as contradi¢des, tantas vezes constatadas, ente as
intengdes e os resultados.

O motivo pelo qual Sartre torna-se filésofo e escritor reside na dife-
rencga entre as possibilidades do conceito e as possibilidades da imagi-
nacao. Nao se trata de estabelecer uma comparagdo e muito menos uma
hierarquia. Se a literatura pode mostrar o sujeito em ato, a filosofia da
existéncia também pretende fazé-lo — e é esta a sua originalidade frente
a tradicdo. Na verdade, a filosofia como antropologia estrutural e histé-
rica orienta-se pelo esclarecimento da agéao, isto €, do fazer pelo qual o
individuo se constitui e é constituido.

O principio metodoldgico que faz comecar a certeza pela reflexdo nao
contradiz de forma alguma o principio antropoldgico que define a pes-
soa concreta pela sua materialidade. A reflexdo, para nés, nao se re-
duz a simples imanéncia do subjetivismo idealista: s6 é um inicio se

nos lanca imediatamente entre as coisas e os homens.®

Adverténcia importante, desde que entendamos que a “materiali-
dade” da pessoa nao se deduz da metafisica materialista, mas engendra
um saber em que o objetivo e o subjetivo estdo dialeticamente articula-
dos, por via das disciplinas que Sartre convoca para constituir o método
compreensivo que Questdo de Método introduz e que a Critica da Razdo
Dialética desenvolve em seus procedimentos e consequéncias.

De acordo com esta orientagdo, evitamos tanto o idealismo quanto
o realismo. E este caminho se traga quando comegamos por substituir
a questdo cartesiana “Quem sou Eu?” (o que é o ser pensante?) pela
indagacdo acerca do para-si. J4 na Transcendéncia do Ego Sartre havia
afirmado o caréater construido e externo do Eu enquanto aparelho psiquico
e as consideracdes metafisicas que sobre ele se possa fazer. E necessario
abandonar a abordagem metafisica da interioridade e adotar uma onto-
logia como descrigdo fenomenoldgica da experiéncia subjetiva. E esta
descrigdo compreensiva que ocorre por meio de uma conduta interrogante
que sera explorada pela literatura. Tanto na filosofia quanto na ficgdo a
reflexdo esta presente, sempre orientada pelo sentido da materialidade
da pessoa. Assim, é precioso observar que Sartre nao se furta a aborda-
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gem de temas metafisicos, mas na “atualidade” tais temas ja ndo serdo
a identidade da substancia ou a relagdo entre tempo e eternidade; o in-
teresse desloca-se para a metafisica do homem ou o que Merleau-Ponty
designa como o metafisico no homem.” Esta nota caracteristica da ficgéo
sartreana foi ressaltada por A. Camus, ja por ocasido de sua resenha da
novela A Ndusea: “Um romance nunca passa de uma filosofia posta em
imagens”.? Também aqui ndo se trata de opor rigidamente, no contexto
sartreano, conceito e imagem. A observagdo de Camus deve nos levar a
entender que, se a literatura privilegia as imagens, o texto filoséfico tam-
bém delas se vale para uma aproximacdo mais precisa do que é preciso
dizer. Precisdo que Bergson ja havia assinalado ao considerar o papel
da metafora na compreensao filoséfica.

E neste sentido que o romance e o teatro cumprem a funcdo antropo-
l6gico-filoséfica de apresentar o sujeito em ato, as voltas com suas agoes,
seus projetos e suas contradigdes, na permanente busca da totalizagdo de
si. A finalidade e a vocacdo do conceito aparecem habitualmente como
relacdo adequada entre representagado e realidade. Muito embora ndo se
considere, em Kant, por exemplo, que seja possivel uma representagdo
completa da realidade, que nos restituiria integralmente as coisas tais como
s30 em si mesmas, o Indice de verdade objetiva da representa¢do conceitual
¢ suficiente para a articulagdo do conhecimento, ao menos fenoménico. E
a certeza nos é assegurada pelo sujeito, no caso pela estrutura subjetiva
dos elementos a priori que atuam como condigdes da representagdo obje-
tiva. Se o conceito ndo nos pode dar acesso ao real em sua totalidade, ao
menos ele representard totalmente o que podemos saber acerca das coi-
sas. Os limites epistemoldgicos seriam parte integrante do conhecimento
verdadeiro tal como podemos postula-lo em teoria. A filosofia hegeliana
procurara restituir a Razao a prerrogativa da totalidade, superando assim
as restrigdes que Kant fizera a atividade do entendimento.

Ora, logo no inicio de O Ser e o Nada, Sartre afirma que o grande
passo dado pelo pensamento moderno teria sido “reduzir o existente a
série de apari¢des que o manifestam” substituindo os dualismos pelo
“monismo do fenémeno”.® Esta afirmacgdo, que poderia ser tomada como
uma homenagem a Kant, tem, no entanto, o seu alcance diminuido pela
pergunta que se segue: “Isso foi alcangado?”. Ndo vamos aqui expor a
critica de Sartre a estratégia moderna de reducdo do ser a representa-
¢do, o que ele entende que ndo ocorreu inteiramente. Basta mencionar
a relevancia da questdo para Sartre, ja que ela constitui uma espécie de
fio condutor da investigacdo. “Se a esséncia da apari¢cdo é um ‘aparecer’
que nado se opde a nenhum ser, eis aqui um verdadeiro problema: o do
ser deste aparecer”.*®

[7]1 Merleau-Ponty, M. “Le méta-
physique dans ’lhomme”. In: Sens
et non-sens. Paris: Nagel, 1966. Cf.
p. 167-168: “La métaphysique n’est
pas une construction de concepts
par lesquels nous essaierons de
rendre moins sensible nos pa-
radoxes; c’est I'expérience que
nous em faisons dans toutes les
situations de I'histoire personelle
et colective - et des actions que,
les assumant, les transforment
en raisons”. Cf também o ensaio,
na mesma coletanea, sobre o ro-
mance A Convidada de Simone de
Beauvoir, “Le Roman et la Méta-
physique”, p. 45ss.

[8] Camus, A. “A Néusea, de
Jean-Paul Sartre”. In: A Inteligén-
cia e o Cadafalso. Rio de Janeiro:
Record, 1998, p. 133.

[9] Sartre, J. P. O Ser e o Nada,
op. cit., p. 15.

[10] Sartre, J. P. O Ser e o Nada,
op. cit., p. 18.



[11] Les Ecrivains em Personne.
Situations IX, op. cit., p. 31.

[12] Sartre, J. P. Que € a Literatu-
ra? Traducgdo brasileira de Carlos
Felipe Moisés. S&o Paulo: Atica,
1989, p. 209.
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Ao tocar nesta questdo queremos apenas indicar que a fungdo da
literatura é fazer com que o homem apareca a si mesmo, mas como num
“espelho critico”. “O homem vive rodeado por suas imagens. A literatura
lhe d& a imagem critica de si mesmo. [...] Um espelho critico. Mostrar, de-
monstrar, representar. Eistoo engajamento, depois, as pessoas se olham
e fardo o que quiserem”*!. A responsabilidade do escritor é considerar
que ele se dirige a homens livres que, embora vivendo numa determinada
conjuntura histérica, seriam capazes de reconhecer-se criticamente. Nao
de acordo com o que fizeram deles, mas de acordo com o que podem fazer
com isto que fizeram deles. Assim, a primeira atitude do escritor é reco-
nhecer a liberdade dos outros, a partir da prépria liberdade de pensamento
que reivindica para si. O aparecer do homem a si mesmo é a parte mais
relevante de sua condigdo de sujeito e, no contexto sartriano nao significa
por certo uma representacdo fixada de modo essencial, mas o reconheci-
mento da historicidade, do projeto e da possibilidade de tornar-se sempre
outro. Quando isto ndo acontece, temos a “consciéncia mistificada” e a
obrigagao do escritor é entdo desempenhar a tarefa de desmistificagdo.

Mas, como o escritor se dirige a liberdade de seu leitor e como cada
consciéncia mistificada, enquanto cumplice da mistificacdo que a
aprisiona, tende a perseverar neste estado, sé poderemos salvaguar-
dar a literatura se assumirmos a tarefa de desmistificar o nosso publi-
co. Pela mesma razao, o dever do escritor é tomar partido contra todas

as injusticas, de onde quer que venham.'?

No contexto da experiéncia dramatica da liberdade, a literatura esta
diante de duas tarefas: desmistificar e tomar posi¢édo contra as injusticas
“de onde quer que venham”. Mas seria legitimo atribuir a literatura fun-
¢0Oes ou tarefas? Na verdade, ndo se trata de uma fungéo a ser desempe-
nhada no sentido positivo do termo. Numa sociedade em que imperam a
mistificacdo e a injustica, a liberdade exerce seu poder de negacdo, que
é como que a sua primeira figura. Ndo se trata tanto de restabelecer a
consciéncia auténtica nem a justica, mas principalmente de negar a reali-
dade dada. Ao propiciar o reconhecimento da iniquidade, a literatura esta
oferecendo o “espelho critico” e, como diz Sartre, as pessoas se olhardo e
depois fardo o que quiserem. Na medida em que se dirige a liberdade do
leitor, o escritor nada lhe impde e a literatura ndo cultiva a pretensao de
reformar a sociedade. O que faz é proporcionar ao leitor a oportunidade
de se mirar na dramaticidade que o constitui. Ele permanece livre para
mudar ou para perseverar na mistificagdo. Assim, qualquer tentativa
de mostrar ou representar a liberdade ¢ primeiramente o ato de negar
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a alienagdo. Como o proprio escritor estd submetido as injungées, “fui
conduzido a pensar sistematicamente contra mim mesmo”,*? inclusive
quando, “(d)urante muito tempo, tomei minha pena por uma espada:
agora conheco nossa impoténcia”.** Significa isto o reconhecimento de
sino fracasso da escrita? Ou temos ai, para voltar a filosofia, um aspecto
da frustragdo constitutiva do processo de subjetivacao, a “paixao inutil”
de que nos falam as pdginas finais de O Ser e 0 Nada. O que estaria de
acordo com a funcdo expressiva da literatura, a qual s6 pode ocorrer a
partir da existéncia histdrica primeiramente vivida em sua efetividade. I
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