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1. DECIFRA-ME

N
q"rqgoc"go"rtquc"ZZZXKKK"fg"Ng"Urnggp"fg"Rctku, �Ncswgnng"guv"

nc"xtckgA"NｸKfÄcn"gv"ng"TÄgnｻ"*ｺSwcn"Ä"c"xgtfcfgktcA"Q"Kfgcn"g"q"

Tgcnｻ+."fg"Ejctngu"Dcwfgncktg."q"pcttcfqt"ug"xÅ"fkcpvg"fg"wo"

ecf¹xgt"tgeÄo/gpvgttcfq"g"woc"crctkÂ½q"gurgevtcn0"C"rgtiwpvc"eqpvkfc"pq"

vÉvwnq"tguuqc"rqt"vqfq"q"vgzvq<"ｺSwcn"Ä"c"xgtfcfgktcAｻ"Ugtkc"c"fghwpvc"ewlc"

beleza era excessiva, que conhecemos apenas por meio das recordações 

do narrador e agora se encontra no fundo de uma cova, ou seria aquela 

que irrompeu como uma alucinação, reclamando seu lugar no mundo e 

cvguvcpfq"gphcvkecogpvg"uwc"xgtcekfcfgA

Rctc"dwuect"woc"tgurquvc"µ"swguv½q."kpkekcnogpvg"ugiwktgoqu"qu"

xguvÉikqu"fgkzcfqu"pq"nÄzkeq."pcu"tgrgvkÂÑgu."pqu"rctcngnkuoqu."pqu"vgo-

pos e no espaço do poema, para então propor uma discussão sobre o 

ukipk┅ecfq"fguuc"ctocfknjc1.

1.1. Qu"gpkiocu

Rwdnkecfc"rquvwocogpvg."go"3:8;."c"qdtc"Ng"Urnggp"fg"Rctku, de 

Ejctngu"Dcwfgncktg."hqk"guetkvc"cq"nqpiq"fg"37"cpqu0"Ugiwpfq"Ncdctvjg"

*4222."r0"35/3:+."pcu"cpqvcÂÑgu"fq"rqgvc"u½q"ogpekqpcfqu"fkhgtgpvgu"

vÉvwnqu."swg"xctkco"go"htgswÅpekc"g"rgturgevkxc<"RqÃogu"pqevwtpgu, de-

nominação que buscava inserir os textos do autor no ciclo noturno e 

melancólico dos Vcdngcwz"rctkukgpu="Ng"Rtqogpgwt"uqnkvcktg, que se rela-

ekqpc"µ"qdtc"TÅxgtkgu"fw"rtqogpgwt"uqnkvcktg."fg"Lgcp/Lceswgu"Tqwuugcw="

Ng"TÐfgwt"rctkukgp."rtqrquvc"swg"rÑg"go"fguvcswg"c"┅iwtc"fq"┇¼pgwt. 

Ocu"Dcwfgncktg"queknc."gurgekcnogpvg."gpvtg"fqku"qwvtqu"vÉvwnqu<"Rgvkvu"

rqÃogu"gp"rtqug"e"Ng"Urnggp"fg"Rctku. O primeiro, mais recorrente em sua 

eqttgurqpfÅpekc."cegpvwc"q"rctcfqzq"hqtocn"fc"rtquc"rqÄvkec"g"q"ect¹vgt"

htciogpv¹tkq"fc"qdtc."g"q"ugiwpfq"tgxgnc"q"guvcfq"fg"cnoc"swg"ugtxkw"fg"

base para a produção dos textos na capital da dor: a melancolia.

Baudelaire discorreu sobre a elaboração de Rgvkvu"rqÃogu"gp"rtqug na 

fgfkecvÏtkc"gpfgtgÂcfc"c"CtuÃpg"Jqwuuc{g."tgfcvqt/ejghg"fg"Nc"Rtguug: 

cada um dos poemas é um fragmento de uma grande serpente cujas vér-

vgdtcu"rqfgo"ugt"nkfcu"go"ugswÅpekc"qw"ugrctcfcogpvg"*BAUDELAIRE."4225."

r0"7;+="ecfc"woc"fcu"rctvgu"qw"c"fkxgtuc"eqodkpcÂ½q"gpvtg"gncu"tgigpgtc"c"

guvtwvwtc."qw"tghc¦"c"wpkfcfg."hwpfcfc"pwoc"gzrgtkÅpekc"kpfkxkfwcn0"Ugo"

rimas, mas musical, a prosa poética surge como uma renovação da forma: 

ｺocng¹xgn"g"xctkcfc"rctc"cfcrvct/ug"cqu"oqxkogpvqu"nÉtkequ"fc"cnoc."µu"

qpfwncÂÑgu"fc"hcpvcukc"g"cqu"uqdtguucnvqu"fc"eqpuekÅpekcｻ"*BAUDELAIRE, 

4225."r0"82+0"Qu"rqgocu"go"rtquc"dwueco"vtcfw¦kt"c"gzrgtkÅpekc"pc"ek-

g"cu"eqpvtcfkÂÑgu"swg"c┇qtco"fq"ogkq"wtdcpq0"Cu"kpqxcÂÑgu"hqtocku"g"

vgo¹vkecu"kpvtqfw¦kfcu"rqt"Ng"Urnggp"fg"Rctku"vqtpco"c"qdtc"kpencuuk┅e¹xgn0

Q"rqgoc"go"cp¹nkug"rquuwk"fqku"vÉvwnqu<"ｺSwcn"Ä"c"xgtfcfgktcAｻ"g"

ｺQ"Kfgcn"g"q"Tgcnｻ0"Gngu"ukpvgvk¦co"c"rtqdngo¹vkec"fc"fwrnkecÂ½q"fc"rgt

kfÅpvkeq"c"gnc."swg"uwtig"cekoc"fg"uwc"vwodc0"Q"rtkogktq"vÉvwnq"rÑg"go"

fÖxkfc"swcn"fgncu"ugtkc"c"xgtfcfgktc"*c"oqtvc"qw"c"cnwekpcÂ½q+."g"q"ugiwp

Kfgcn

Tgcn

rgnq"vÉvwnq."c"kpvgttqicÂ½q"pqu"gpecokpjc"rctc"wo"ecorq"ocku"rtgekuq<"

Swcn"Ä"c"xgtfcfgktcA"C"Kfgcn"qw"c"TgcnA

UcÉfcu"fg"wo"rqgoc"go"rtquc"swg"tqorg"eqo"qu"iÅpgtqu"vtcfkekq

Cu"┇qtgu"fq"ocn

* +."swgo"ugtkco"guucu"rgtuqpcigpu"swg"guvkownco"tgcÂÑgu"

v½q"fÉurctguA"Ecdg"cq"pcttcfqt/rgtuqpcigo"*g"cq"jkrÏetkvc"ngkvqt."ugw"

kiwcn."swg"eck"pc"oguoc"ctocfknjc+"c"fgeku½q0"Q"swg"rctgeg"ocku"xgtfc

fgktqA"Woc"kocigo"swg"cfxÄo"fg"woc"kfgcnk¦cfc"ngodtcpÂc"fq"rcuucfq"

qw"woc"swg"tguwnvc"fg"woc"cnwekpcÂ½q"pq"rtgugpvgA

DgpfkÂ½q"qw"ocnfkÂ½qA

Q"rqgoc"go"rtquc"ｺSwcn"Ä"c"xgtfcfgktcAｻ"qticpk¦c/ug"go"swcvtq"

rct¹itchqu."ugpfq"qu"fqku"rtkogktqu"fguvkpcfqu"µ"fguetkÂ½q"fc"Dgpgfkvc"

swg"lc¦gw0"Cu"kpfgvgtokpcÂÑgu"swg"ceqorcpjco"q"pqog"fguuc"rgtuqpc

igo"ｵ"q"ctvkiq"kpfg┅pkfq"hgokpkpq"

gpejkc"c"ｺcvoquhgtc"fg"kfgcnｻ."gzrtguu½q"swg"cegpvwc"c"kfgpvk┅ecÂ½q"

gpvtg"gnc"g"q"rtkogktq"vgtoq"cngiqtk¦cfq"fq"vÉvwnq0"RqtÄo."fguvc"xg¦."q"

xqe¹dwnq"ｺkfgcnｻ"uwtig"eqoq"wo"pqog"eqowo"g"cuuqekcfq"c"wo"vgtoq"

korqtvcpvg"fq"nÄzkeq"tqo¼pvkeq<"cvoquhgtc"* +

Q"xqe¹dwnq"DÄpÄfkevc"*Dgpgfkvc+"ukipk┅ec"ｺdgo"pqogcfcｻ."ｺdgpki

pcｻ."ｺcswgnc"swg"tgegdgw"woc"dgpÂ½qｻ0"C"rtkogktc"cegrÂ½q"fc"rcncxtc"

tgncekqpc/ug"µ"pqogcÂ½q"g"rÑg"go"tgngxq"q"tgegdkogpvq"fg"wo"pqog"

eqpxgpkgpvg."cfgswcfq0"Vgpfq/ug"go"xkuvc"swg"c"cvkxkfcfg"fg"etkcÂ½q"pc"

Q"pqog"fc"rgtuqpcigo"vcodÄo"rqfg"cnwfkt"µu"cÂÑgu"dgo/kpvgp

oqtcnkfcfg"g"c"cuuqekcÂ½q"c"xcnqtgu"rqukvkxqu0"Rqt"┅o."q"vgtegktq"ukipk

[1] O original em francês e a tra-

dução do poema em prosa estão 

disponíveis no Anexo.
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q"rqgoc"go"rtquc"ZZZXKKK"fg"Ng"Urnggp"fg"Rctku Ncswgnng"guv"

nc"xtckgA"NｸKfÄcn"gv"ng"TÄgnｻ"*ｺSwcn"Ä"c"xgtfcfgktcA"Q"Kfgcn"g"q"

Tgcnｻ+."fg"Ejctngu"Dcwfgncktg."q"pcttcfqt"ug"xÅ"fkcpvg"fg"wo"

ecf¹xgt"tgeÄo/gpvgttcfq"g"woc"crctkÂ½q"gurgevtcn0"C"rgtiwpvc"eqpvkfc"pq"

vÉvwnq"tguuqc"rqt"vqfq"q"vgzvq<"ｺSwcn"Ä"c"xgtfcfgktcAｻ"Ugtkc"c"fghwpvc"ewlc"

cvguvcpfq"gphcvkecogpvg"uwc"xgtcekfcfgA

Rctc"dwuect"woc"tgurquvc"µ"swguv½q."kpkekcnogpvg"ugiwktgoqu"qu"

xguvÉikqu"fgkzcfqu"pq"nÄzkeq."pcu"tgrgvkÂÑgu."pqu"rctcngnkuoqu."pqu"vgo

ukipk┅ecfq"fguuc"ctocfknjc

Qu"gpkiocu

Rwdnkecfc"rquvwocogpvg."go"3:8;."c"qdtc"Ng"Urnggp"fg"Rctku

Ejctngu"Dcwfgncktg."hqk"guetkvc"cq"nqpiq"fg"37"cpqu0"Ugiwpfq"Ncdctvjg"

*4222."r0"35/3:+."pcu"cpqvcÂÑgu"fq"rqgvc"u½q"ogpekqpcfqu"fkhgtgpvgu"

vÉvwnqu."swg"xctkco"go"htgswÅpekc"g"rgturgevkxc<"RqÃogu"pqevwtpgu

Vcdngcwz"rctkukgpu="Ng"Rtqogpgwt"uqnkvcktg

ekqpc"µ"qdtc"TÅxgtkgu"fw"rtqogpgwt"uqnkvcktg."fg"Lgcp/Lceswgu"Tqwuugcw="

Ng"TÐfgwt"rctkukgp."rtqrquvc"swg"rÑg"go"fguvcswg"c"┅iwtc"fq"┇¼pgwt

Ocu"Dcwfgncktg"queknc."gurgekcnogpvg."gpvtg"fqku"qwvtqu"vÉvwnqu<"Rgvkvu"

rqÃogu"gp"rtqug" "Ng"Urnggp"fg"Rctku

eqttgurqpfÅpekc."cegpvwc"q"rctcfqzq"hqtocn"fc"rtquc"rqÄvkec"g"q"ect¹vgt"

htciogpv¹tkq"fc"qdtc."g"q"ugiwpfq"tgxgnc"q"guvcfq"fg"cnoc"swg"ugtxkw"fg"

Rgvkvu"rqÃogu"gp"rtqug

fgfkecvÏtkc"gpfgtgÂcfc"c"CtuÃpg"Jqwuuc{g."tgfcvqt/ejghg"fg"Nc"Rtguug

vgdtcu"rqfgo"ugt"nkfcu"go"ugswÅpekc"qw"ugrctcfcogpvg"* ."4225."

r0"7;+="ecfc"woc"fcu"rctvgu"qw"c"fkxgtuc"eqodkpcÂ½q"gpvtg"gncu"tgigpgtc"c"

guvtwvwtc."qw"tghc¦"c"wpkfcfg."hwpfcfc"pwoc"gzrgtkÅpekc"kpfkxkfwcn0"Ugo"

ｺocng¹xgn"g"xctkcfc"rctc"cfcrvct/ug"cqu"oqxkogpvqu"nÉtkequ"fc"cnoc."µu"

qpfwncÂÑgu"fc"hcpvcukc"g"cqu"uqdtguucnvqu"fc"eqpuekÅpekcｻ"*

4225."r0"82+0"Qu"rqgocu"go"rtquc"dwueco"vtcfw¦kt"c"gzrgtkÅpekc"pc"ek

dade em transformação, acompanhando a movimentação das multidões 

g"cu"eqpvtcfkÂÑgu"swg"c┇qtco"fq"ogkq"wtdcpq0"Cu"kpqxcÂÑgu"hqtocku"g"

vgo¹vkecu"kpvtqfw¦kfcu"rqt"Ng"Urnggp"fg"Rctku"vqtpco"c"qdtc"kpencuuk┅e¹xgn0

Q"rqgoc"go"cp¹nkug"rquuwk"fqku"vÉvwnqu<"ｺSwcn"Ä"c"xgtfcfgktcAｻ"g"

ｺQ"Kfgcn"g"q"Tgcnｻ0"Gngu"ukpvgvk¦co"c"rtqdngo¹vkec"fc"fwrnkecÂ½q"fc"rgt-

sonagem Benedita recém-enterrada, a partir da irrupção de um espectro 

kfÅpvkeq"c"gnc."swg"uwtig"cekoc"fg"uwc"vwodc0"Q"rtkogktq"vÉvwnq"rÑg"go"

fÖxkfc"swcn"fgncu"ugtkc"c"xgtfcfgktc"*c"oqtvc"qw"c"cnwekpcÂ½q+."g"q"ugiwp-

do parece sugerir uma alegoria para a duplicação: a morta como o Kfgcn 

e o espectro como o Tgcn. Com essa primeira chave de leitura fornecida 

rgnq"vÉvwnq."c"kpvgttqicÂ½q"pqu"gpecokpjc"rctc"wo"ecorq"ocku"rtgekuq<"

Swcn"Ä"c"xgtfcfgktcA"C"Kfgcn"qw"c"TgcnA

UcÉfcu"fg"wo"rqgoc"go"rtquc"swg"tqorg"eqo"qu"iÅpgtqu"vtcfkekq-

nais e que, assim como Cu"┇qtgu"fq"ocn, advém da mistura de estilos 

*Stilmischung+."swgo"ugtkco"guucu"rgtuqpcigpu"swg"guvkownco"tgcÂÑgu"

v½q"fÉurctguA"Ecdg"cq"pcttcfqt/rgtuqpcigo"*g"cq"jkrÏetkvc"ngkvqt."ugw"

kiwcn."swg"eck"pc"oguoc"ctocfknjc+"c"fgeku½q0"Q"swg"rctgeg"ocku"xgtfc-

fgktqA"Woc"kocigo"swg"cfxÄo"fg"woc"kfgcnk¦cfc"ngodtcpÂc"fq"rcuucfq"

qw"woc"swg"tguwnvc"fg"woc"cnwekpcÂ½q"pq"rtgugpvgA

1.2. DgpfkÂ½q"qw"ocnfkÂ½qA

Q"rqgoc"go"rtquc"ｺSwcn"Ä"c"xgtfcfgktcAｻ"qticpk¦c/ug"go"swcvtq"

rct¹itchqu."ugpfq"qu"fqku"rtkogktqu"fguvkpcfqu"µ"fguetkÂ½q"fc"Dgpgfkvc"

swg"lc¦gw0"Cu"kpfgvgtokpcÂÑgu"swg"ceqorcpjco"q"pqog"fguuc"rgtuqpc-

igo"ｵ"q"ctvkiq"kpfg┅pkfq"hgokpkpq"une e o pronome certaine2 � reforçam 

a incerteza das considerações do narrador. Essa personagem imprecisa 

gpejkc"c"ｺcvoquhgtc"fg"kfgcnｻ."gzrtguu½q"swg"cegpvwc"c"kfgpvk┅ecÂ½q"

gpvtg"gnc"g"q"rtkogktq"vgtoq"cngiqtk¦cfq"fq"vÉvwnq0"RqtÄo."fguvc"xg¦."q"

xqe¹dwnq"ｺkfgcnｻ"uwtig"eqoq"wo"pqog"eqowo"g"cuuqekcfq"c"wo"vgtoq"

korqtvcpvg"fq"nÄzkeq"tqo¼pvkeq<"cvoquhgtc"*Stimmung+3.

Q"xqe¹dwnq"DÄpÄfkevc"*Dgpgfkvc+"ukipk┅ec"ｺdgo"pqogcfcｻ."ｺdgpki-

pcｻ."ｺcswgnc"swg"tgegdgw"woc"dgpÂ½qｻ0"C"rtkogktc"cegrÂ½q"fc"rcncxtc"

tgncekqpc/ug"µ"pqogcÂ½q"g"rÑg"go"tgngxq"q"tgegdkogpvq"fg"wo"pqog"

eqpxgpkgpvg."cfgswcfq0"Vgpfq/ug"go"xkuvc"swg"c"cvkxkfcfg"fg"etkcÂ½q"pc"

qual os escritores se engajam consiste basicamente na diferenciação de 

objetos e na nomeação dos seus achados, o nome da personagem apro-

xima-se da produção que cumpriu os objetivos pretendidos pelo escritor. 

Q"pqog"fc"rgtuqpcigo"vcodÄo"rqfg"cnwfkt"µu"cÂÑgu"dgo/kpvgp-

cionadas, complacentes, que visam o bem, o que lhe imprime uma certa 

oqtcnkfcfg"g"c"cuuqekcÂ½q"c"xcnqtgu"rqukvkxqu0"Rqt"┅o."q"vgtegktq"ukipk-

[2] Contidos no trecho “une 

certaine Bénédicta” (“uma certa 

Benedita”).

[3] A utilização do vocábulo 

“atmosfera” no poema “Qual é 

a verdadeira?” parece dialogar 

com a obra Os devaneios do ca-

minhante solitário, de Rousseau. 

Das projeções da mutável interio-

ridade no mundo e das reverbe-

rações do mundo na interioridade 

criou-se a ideia da existência de 

uma “atmosfera” que pode reco-

brir o sujeito e o exterior. A busca 

do conhecimento pormenorizado 

das modificações da interiorida-

de motivou a conhecida frase de 

Rousseau (1986, p. 27): “aplicarei 

um barômetro à minha alma”.
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┅ecfq"kpvtqfw¦"c"pqÂ½q"fg"eqpucitcÂ½q."qw"uglc."q"tgeqpjgekogpvq"qw"q"

recebimento de um favor divino. Não parece um acaso o fato de o tema 

de �DÄpÄfkevkqpｻ"*ｺDgpÂ½qｻ+"ｵ"rtkogktq"rqgoc"fg"Cu"┇qtgu"fq"ocn, na 

ugÂ½q"ｺUrnggp"g"Kfgcnｻ"ｵ"ugt"q"vtcdcnjq"fq"rqgvc0"Cswknq"swg"c"rgtuqpc-

igo"ecttgic"pq"pqog"rqfg"eqttgurqpfgt"cq"qhÉekq"g"fguglq"fq"pcttcfqt<"

q"vtcdcnjq"hÄtvkn"eqo"cu"rcncxtcu"*dgo"fk¦gt+"g"c"eqpucitcÂ½q"fc"qdtc"pqu"

vgorqu"rtgugpvg"g"hwvwtq0"Cfgocku."pqu"qnjqu"fc"owuc."swg"ｺfkhwpfkco"q"

desejo da grandeza, da beleza, da glória e de tudo aquilo que faz crer na 

koqtvcnkfcfgｻ"*BAUDELAIRE."4225."r0"3:2."vtcfwÂ½q"pquuc+."gpeqpvtc/ug"q"

rtÏrtkq"cpugkq"fq"pcttcfqt"tg┇gvkfq."swg."fg"ocpgktc"ukpvÄvkec."eqttgurqp-

fg"µ"rcncxtc"ｺkoqtvcnkfcfgｻ0"Fguvc"ocpgktc."qu"gngogpvqu"swg"eqorÑgo"c"

rgtuqpcigo"*pqog."ectcevgtÉuvkecu"g"ghgogtkfcfg+"tgxgnco/ug"p½q"crgpcu"

como uma alegoria4 da obra de arte, mas como uma condensação de 

sentidos em um único lugar: a personagem Benedita é a obra de arte que 

ug"cuugpvc"pq"Kfgcn0"Guuc"hqtoc"eqorcevc"fg"ukipk┅ecÂ½q."pqu"vgtoqu"fg"

Icfcogt"*3;:7."r0"75+."tgegdg"q"pqog"fg"uÉodqnq5.

Crguct"fg"q"pcttcfqt"g"c"rgtuqpcigo"ugtgo"rtÏzkoqu."p½q"j¹"tgikuvtq"

fg"kpvgtnqewÂ½q"gpvtg"gngu0"Owfc."tghgtÅpekc"fkuvcpvg"g"kpcvkpiÉxgn."Dgpgfkvc"

se faz conhecer apenas de maneira indireta, por meio da memória do �eu 

nÉtkeqｻ"g"fc"ngkvwtc"swg"gng"hc¦kc"fqu"eqpvgÖfqu"fkhwpfkfqu"rgnqu"qnjqu"fc"

personagem, o que criava uma espécie de jogo de espelhos que não apenas 

qu"tg┇gvkc."ocu"cvtcxguucxc"codqu."eqpgevcpfq/qu0"Q"xgtdq"wvknk¦cfq"rctc"

ectcevgtk¦ct"c"tgncÂ½q"gpvtg"q"pcttcfqt"g"Dgpgfkvc"pq"rtkogktq"rct¹itchq"

é conhecer, ou seja, ter uma ideia aprofundada de algo ou ter experiência 

fg"cniwoc"eqkuc0"Cq"eqpjgegt"Dgpgfkvc."eqpjgegoqu"q"pcttcfqt0

Modelo que difunde os desejos estéticos, morais e intelectuais do 

ｺgw"nÉtkeqｻ."vtcpecfc"pwoc"eckzc"eqoq"wo"qdlgvq"fg"xcnqt."eqoq"woc"

qdtc"cecdcfc"g"ｺkpeqttwrvÉxgnｻ."Dgpgfkvc"Ä"vtcvcfc"eqo"q"rquuguukxq"mon 

trésor"*ogw"vguqwtq+"g"lc¦"uqd"q"fqoÉpkq"fq"pcttcfqt."swg"pqu"kphqtoc"c"

gzkuvÅpekc"g"q"hcngekogpvq"fc"rgtuqpcigo0"Cu"ektewpuv¼pekcu"fc"oqtvg"

fc"Dgpgfkvc"u½q"fgueqpjgekfcu"g"swguvkqp¹xgku0"Swgo"c"vgtkc"ocvcfqA

Como o próprio narrador atesta, a beleza da personagem era in-

uwuvgpv¹xgn"g"p½q"rqfgtkc"fwtct"owkvq"vgorq0"Fkcpvg"fc"oqtvg"fq"qdlgvq"

cocfq."q"swg"tguvctkc"cq"ｺgw"nÉtkeqｻA"Woc"ogncpeÏnkec"dwuec"fq"qdlgvq"

rgtfkfq"swg"pwpec"ug"eqpenwktkcA"C"oqtvcnkfcfg"fc"rgtuqpcigo"c"crtqzk-

ma da natureza e sua beleza idealizada perece junto com a vida humana: 

�nenhum poema emblematiza tão fortemente que a morte seja uma marca 

fc"tgcnkfcfg"swg"pgic"c"ghwu½q"kfgcnkuvcｻ."rtqrÑg"Ncdctvjg"*4222."r0"68+0

C"ewtvc"fwtcÂ½q"fc"gzrgtkÅpekc"fq"nwvq"guv¹"gzrtguuc"pc"qticpk¦cÂ½q"

vgorqtcn"fq"ugiwpfq"rct¹itchq."swg"rtgpwpekc"c"eqpxgtu½q"fc"oqtvg"

ｺeqoq"┅oｻ"go"oqtvg"ｺeqoq"tgeqogÂqｻ0"Pguug"rct¹itchq."xgtk┅ec/ug."

swgnswgu"lqwtu wp"lqwt

fq"vgorq"fg"xkfc."µ"ocpgktc"fg"woc"corwnjgvc"ｵ"fc"ockqt"cewowncÂ½q"

fg"vgorq"* +"cvÄ"q"Önvkoq"fkc"*wp"lqwt+"ｵ."go"fktgÂ½q"µ"oqtvg0"Pq"

oguoq"rct¹itchq."guuc"kocigo"fg"wo"vgorq"swg"ug"guxck"Ä"uwduvkvwÉfc"

rqt"wo"vgorq"eÉenkeq."fg"tgrgvkÂÑgu."rtg┅iwtcfq"pc"guvcÂ½q"ｺrtkocxgtcｻ0"

Fgrqku"fc"c┅tocÂ½q"fg"swg"c"Dgpgfkvc"Kfgcn"guv¹"oqtvc"g"gpvgttcfc."

q"rqgoc"go"rtquc"eqogÂc"c"gzcnct"pqxqu"qfqtgu="c"ugrwnvwtc"fg"ocfgktc"

Go"ogkq"cqu"qfqtgu"swg"ug"oguenco"g"eqo"q"qnjct"*vcnxg¦"ogncpeÏnkeq+"

┅zcfq"pq"vguqwtq"swg"cecdqw"fg"ugt"ugrwnvcfq."kttqorg."pq"vgtegktq"rct¹

Guucu"fwcu"ectcevgtÉuvkecu"swg"swcnk┅eco"c"xkqnÅpekc"eqo"c"swcn"

uwtikw"c"rgswgpc"etkcvwtc"u½q"korqtvcpvgu"rcncxtcu"fq"fkekqp¹tkq"dcw

fgncktkcpq"* ."4222."r0"6:+0"C"jkuvgtkc."fq"itgiq" "*ｺocvtk¦"

igtcfqtcｻ."ｺÖvgtqｻ+."uwegfg"fg"ｺwoc"fkuvtkdwkÂ½q"cpqtocn"fcu"gzekvcÂÑgu"

qw"guvÉownqu"pq"ukuvgoc"pgtxquqｻ"* ."4233."r0"::8+."eqphqtog"fg┅pk

Â½q"rwdnkecfc"rqt"Htgwf"go"3:::0"Cq"ncpÂct"q"qnjct"uqdtg"q"fkuvÖtdkq"pq"

gpuckq"ｺOcfcog"Dqxct{"rct"Iwuvcxg"Hncwdgtvｻ."Dcwfgncktg"*3;98."r0":5."

vtcfwÂ½q"pquuc+"xÅ"pguug"tgugtxcvÏtkq"fg"vgpuÑgu"woc"rquuÉxgn"hqpvg"fc"

etkcÂ½q"nkvgt¹tkc<"ｺC"jkuvgtkc#"Rqt"swg"guvg"okuvÄtkq"┅ukqnÏikeq"p½q"hctkc"q"

hwpfq"g"q"egtpg"fg"woc"qdtc"nkvgt¹tkc."guvg"okuvÄtkq"swg"c"Cecfgokc"fg"

Ogfkekpc"ckpfc"p½q"tguqnxgw"]000_Aｻ0

L¹"q"vgtoq"ｺdk¦cttcｻ."ugiwpfq"Ncdctvjg"*4222."r0"6;."vtcfwÂ½q"pquuc+."

tgncekqpc/ug"µswknq"swg"ｺgzegfg"g"fkuvqteg"c"hqtoc."eqoq"woc"fkuuqp¼p

ekc"cq"ugkq"fc"jctoqpkc"g"fc"dgng¦cｻ0"Tghgtg/ug"µu"hqtocu"kttgiwnctgu."

swg"ug"eqpvtcrÑgo"µ"tgiwnctkfcfg"fcu"hqtocu"en¹uukecu."kpfkecpfq"c"

fg"tgrtqfw¦k/ncu"* ."4235."r0":3+0"

C"etkcvwtc."tgrtguc"fg"vgpuÑgu"g"fg"hqtocu"swg"fguqdgfgego"cqu"

fgw0"Ug."pqu"fqku"rtkogktqu"rct¹itchqu."j¹"fg"ug"crtqzkoct"fcswgnc"swg"

pq"rct¹itchq"ugiwkpvg."vgpfg/ug"cq"chcuvcogpvq"fc"rgswgpc"etkcvwtc."

[4] Alegoria (do grego allo: um 

outro; e agoreuein: dizer) como 

uma referência a algo diferente 

de si, um suporte de sentido.

[5] Noção que será desenvolvi-

da na próxima seção.
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┅ecfq"kpvtqfw¦"c"pqÂ½q"fg"eqpucitcÂ½q."qw"uglc."q"tgeqpjgekogpvq"qw"q"

DÄpÄfkevkqpｻ"*ｺDgpÂ½qｻ+"ｵ"rtkogktq"rqgoc"fg"Cu"┇qtgu"fq"ocn

ugÂ½q"ｺUrnggp"g"Kfgcnｻ"ｵ"ugt"q"vtcdcnjq"fq"rqgvc0"Cswknq"swg"c"rgtuqpc

igo"ecttgic"pq"pqog"rqfg"eqttgurqpfgt"cq"qhÉekq"g"fguglq"fq"pcttcfqt<"

q"vtcdcnjq"hÄtvkn"eqo"cu"rcncxtcu"*dgo"fk¦gt+"g"c"eqpucitcÂ½q"fc"qdtc"pqu"

vgorqu"rtgugpvg"g"hwvwtq0"Cfgocku."pqu"qnjqu"fc"owuc."swg"ｺfkhwpfkco"q"

koqtvcnkfcfgｻ"* ."4225."r0"3:2."vtcfwÂ½q"pquuc+."gpeqpvtc/ug"q"

rtÏrtkq"cpugkq"fq"pcttcfqt"tg┇gvkfq."swg."fg"ocpgktc"ukpvÄvkec."eqttgurqp

fg"µ"rcncxtc"ｺkoqtvcnkfcfgｻ0"Fguvc"ocpgktc."qu"gngogpvqu"swg"eqorÑgo"c"

rgtuqpcigo"*pqog."ectcevgtÉuvkecu"g"ghgogtkfcfg+"tgxgnco/ug"p½q"crgpcu"

ug"cuugpvc"pq"Kfgcn0"Guuc"hqtoc"eqorcevc"fg"ukipk┅ecÂ½q."pqu"vgtoqu"fg"

Icfcogt"*3;:7."r0"75+."tgegdg"q"pqog"fg"uÉodqnq

Crguct"fg"q"pcttcfqt"g"c"rgtuqpcigo"ugtgo"rtÏzkoqu."p½q"j¹"tgikuvtq"

fg"kpvgtnqewÂ½q"gpvtg"gngu0"Owfc."tghgtÅpekc"fkuvcpvg"g"kpcvkpiÉxgn."Dgpgfkvc"

nÉtkeqｻ"g"fc"ngkvwtc"swg"gng"hc¦kc"fqu"eqpvgÖfqu"fkhwpfkfqu"rgnqu"qnjqu"fc"

qu"tg┇gvkc."ocu"cvtcxguucxc"codqu."eqpgevcpfq/qu0"Q"xgtdq"wvknk¦cfq"rctc"

ectcevgtk¦ct"c"tgncÂ½q"gpvtg"q"pcttcfqt"g"Dgpgfkvc"pq"rtkogktq"rct¹itchq"

fg"cniwoc"eqkuc0"Cq"eqpjgegt"Dgpgfkvc."eqpjgegoqu"q"pcttcfqt0

ｺgw"nÉtkeqｻ."vtcpecfc"pwoc"eckzc"eqoq"wo"qdlgvq"fg"xcnqt."eqoq"woc"

qdtc"cecdcfc"g"ｺkpeqttwrvÉxgnｻ."Dgpgfkvc"Ä"vtcvcfc"eqo"q"rquuguukxq"

"*ogw"vguqwtq+"g"lc¦"uqd"q"fqoÉpkq"fq"pcttcfqt."swg"pqu"kphqtoc"c"

gzkuvÅpekc"g"q"hcngekogpvq"fc"rgtuqpcigo0"Cu"ektewpuv¼pekcu"fc"oqtvg"

fc"Dgpgfkvc"u½q"fgueqpjgekfcu"g"swguvkqp¹xgku0"Swgo"c"vgtkc"ocvcfqA

uwuvgpv¹xgn"g"p½q"rqfgtkc"fwtct"owkvq"vgorq0"Fkcpvg"fc"oqtvg"fq"qdlgvq"

cocfq."q"swg"tguvctkc"cq"ｺgw"nÉtkeqｻA"Woc"ogncpeÏnkec"dwuec"fq"qdlgvq"

rgtfkfq"swg"pwpec"ug"eqpenwktkcA"C"oqtvcnkfcfg"fc"rgtuqpcigo"c"crtqzk

fc"tgcnkfcfg"swg"pgic"c"ghwu½q"kfgcnkuvcｻ."rtqrÑg"Ncdctvjg"*4222."r0"68+0

C"ewtvc"fwtcÂ½q"fc"gzrgtkÅpekc"fq"nwvq"guv¹"gzrtguuc"pc"qticpk¦cÂ½q"

vgorqtcn"fq"ugiwpfq"rct¹itchq."swg"rtgpwpekc"c"eqpxgtu½q"fc"oqtvg"

ｺeqoq"┅oｻ"go"oqtvg"ｺeqoq"tgeqogÂqｻ0"Pguug"rct¹itchq."xgtk┅ec/ug."

na mesma frase, o emprego sucessivo de três marcadores temporais: 

longtemps, swgnswgu"lqwtu e wp"lqwt, que parecem simular o escoamento 

fq"vgorq"fg"xkfc."µ"ocpgktc"fg"woc"corwnjgvc"ｵ"fc"ockqt"cewowncÂ½q"

fg"vgorq"*longtemps+"cvÄ"q"Önvkoq"fkc"*wp"lqwt+"ｵ."go"fktgÂ½q"µ"oqtvg0"Pq"

oguoq"rct¹itchq."guuc"kocigo"fg"wo"vgorq"swg"ug"guxck"Ä"uwduvkvwÉfc"

rqt"wo"vgorq"eÉenkeq."fg"tgrgvkÂÑgu."rtg┅iwtcfq"pc"guvcÂ½q"ｺrtkocxgtcｻ0"

Fgrqku"fc"c┅tocÂ½q"fg"swg"c"Dgpgfkvc"Kfgcn"guv¹"oqtvc"g"gpvgttcfc."

q"rqgoc"go"rtquc"eqogÂc"c"gzcnct"pqxqu"qfqtgu="c"ugrwnvwtc"fg"ocfgktc"

perfumada que contém a morta mistura-se ao incensório da primavera. 

Go"ogkq"cqu"qfqtgu"swg"ug"oguenco"g"eqo"q"qnjct"*vcnxg¦"ogncpeÏnkeq+"

┅zcfq"pq"vguqwtq"swg"cecdqw"fg"ugt"ugrwnvcfq."kttqorg."pq"vgtegktq"rct¹-

grafo, uma pequena criatura semelhante a Benedita, mas menor, batendo 

seus pés sobre a terra, com uma violência histérica e bizarra6.

Guucu"fwcu"ectcevgtÉuvkecu"swg"swcnk┅eco"c"xkqnÅpekc"eqo"c"swcn"

uwtikw"c"rgswgpc"etkcvwtc"u½q"korqtvcpvgu"rcncxtcu"fq"fkekqp¹tkq"dcw-

fgncktkcpq"*LABARTHE."4222."r0"6:+0"C"jkuvgtkc."fq"itgiq"hystera"*ｺocvtk¦"

igtcfqtcｻ."ｺÖvgtqｻ+."uwegfg"fg"ｺwoc"fkuvtkdwkÂ½q"cpqtocn"fcu"gzekvcÂÑgu"

qw"guvÉownqu"pq"ukuvgoc"pgtxquqｻ"*BOCCA."4233."r0"::8+."eqphqtog"fg┅pk-

Â½q"rwdnkecfc"rqt"Htgwf"go"3:::0"Cq"ncpÂct"q"qnjct"uqdtg"q"fkuvÖtdkq"pq"

gpuckq"ｺOcfcog"Dqxct{"rct"Iwuvcxg"Hncwdgtvｻ."Dcwfgncktg"*3;98."r0":5."

vtcfwÂ½q"pquuc+"xÅ"pguug"tgugtxcvÏtkq"fg"vgpuÑgu"woc"rquuÉxgn"hqpvg"fc"

etkcÂ½q"nkvgt¹tkc<"ｺC"jkuvgtkc#"Rqt"swg"guvg"okuvÄtkq"┅ukqnÏikeq"p½q"hctkc"q"

hwpfq"g"q"egtpg"fg"woc"qdtc"nkvgt¹tkc."guvg"okuvÄtkq"swg"c"Cecfgokc"fg"

Ogfkekpc"ckpfc"p½q"tguqnxgw"]000_Aｻ0

L¹"q"vgtoq"ｺdk¦cttcｻ."ugiwpfq"Ncdctvjg"*4222."r0"6;."vtcfwÂ½q"pquuc+."

tgncekqpc/ug"µswknq"swg"ｺgzegfg"g"fkuvqteg"c"hqtoc."eqoq"woc"fkuuqp¼p-

ekc"cq"ugkq"fc"jctoqpkc"g"fc"dgng¦cｻ0"Tghgtg/ug"µu"hqtocu"kttgiwnctgu."

swg"ug"eqpvtcrÑgo"µ"tgiwnctkfcfg"fcu"hqtocu"en¹uukecu."kpfkecpfq"c"

originalidade e a efemeridade das coisas mortais, e a impossibilidade 

fg"tgrtqfw¦k/ncu"*PAZ."4235."r0":3+0"

C"etkcvwtc."tgrtguc"fg"vgpuÑgu"g"fg"hqtocu"swg"fguqdgfgego"cqu"

regulamentos, surge repentinamente no cemitério � espaço geralmente 

tomado pelo silêncio, palco onde serão anunciados os destinos. O impacto 

de sua manifestação constitui uma experiência de choque, não apenas 

para o narrador ao vê-la substituir a visão grandiosa da defunta, como 

também para o leitor, envolvido com a imagem do passado que a antece-

fgw0"Ug."pqu"fqku"rtkogktqu"rct¹itchqu."j¹"fg"ug"crtqzkoct"fcswgnc"swg"

é sede de construções idealizadas e impregnadas de valores positivos, 

pq"rct¹itchq"ugiwkpvg."vgpfg/ug"cq"chcuvcogpvq"fc"rgswgpc"etkcvwtc."

não apenas em razão do sobressalto causado pelo seu surgimento, mas 

também pela repulsa que ela estimula.

[6] “Violence hystérique et bi-

zarre”, no original.
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C"rtgugpÂc"fc"gzrgtkÅpekc"fq"ejqswg."fc"korwnu½q"okuvgtkquc"swg"

gera ou permite a ação, é recorrente7 na obra de Baudelaire. Esse impulso 

ugtkc"tgurqpu¹xgn"rgnc"nkdgtcÂ½q"fcu"hqtÂcu"tgrtgucfcu."rgtokvkpfq"ugw"

┇wzq"korgvwquq0"Ugw"eqttgurqpfgpvg"eqorqtvcogpvcn"ugtkc"qtkgpvcfq"

rgnc"eqpxgtu½q"fq"jwoqt"fgrtguukxq"cq"ocpÉceq"pqu"vgorgtcogpvqu"

ogncpeÏnkequ0"Cfgocku."rctgeg"tgrtqfw¦kt"cswknq"swg"ug"rcuucxc"pcu"

turbulentas cidades, inundadas pela nova dinâmica das invenções me-

e¼pkecu"kpfwuvtkcku."tgurqpu¹xgku"rgnc"uwduvkvwkÂ½q"rtqitguukxc"fqu"

movimentos humanos por outros súbitos, instantâneos, como sugere 

Dgplcokp"*4224."r0"382+0

Crguct"fg"ug"cuugognjct"µ"Dgpgfkvc"Kfgcn."q"xwnvq"uwtig"eqoq"wo"

tgeqogÂq"swg"rquuwk"ectcevgtÉuvkecu"fkuvkpvcu"fc"ocvtk¦0"GurÄekg"fg"fwrnq"

da morte, versão reduzida de Benedita, a pequena criatura não pertence 

ao passado, mas ao presente e, diferentemente da personagem descrita 

pqu"fqku"rtkogktqu"rct¹itchqu."hc¦"swguv½q"fg"ug"crtgugpvct<"ｺUqw"gw."c"

xgtfcfgktc"Dgpgfkvc#"Uqw"gw#"Woc"hcoquc"ecpcnjc#ｻ"*vtcfwÂ½q"pquuc+8. E 

eqorngvc<"ｺG."eqoq"ecuvkiq"fc"vwc"nqwewtc"g"fg"vwc"egiwgktc."vw"og"coct¹u"

vcn"eqoq"uqw#ｻ"*vtcfwÂ½q"pquuc+9. Essa versão invertida, que Labarthe 

*4222."r0"6:+"ejcoc"fg"Ocnfkvc"*ocn"pqogcfc+."vtcvc"q"pcttcfqt"eqo"q"

rtqpqog"rguuqcn"ｺvwｻ"*tutoyer+."swg"kpfkec"hcoknkctkfcfg."rtqzkokfcfg0"

O ideal de imortalidade é subvertido com a Benedita Real, que o associa 

µ"ecpcnjkeg0"Eqowpkecvkxc"g"cwvqfgrtgekcvkxc."guuc"┅iwtc"gpkio¹vkec"

hqtpgeg"woc"tgurquvc"µ"kpfcicÂ½q"eqpvkfc"pq"vÉvwnq."swcpfq"c┅toc"ugt"

c"xgtfcfgktc0"Crguct"fg"rctgegt"woc"cnwekpcÂ½q."qw"ckpfc"wo"fgufqdtc-

ogpvq"fc"hcngekfc."f¹"gxkfÅpekcu"ocku"eqpetgvcu"fg"uwc"gzkuvÅpekc."rqku"

materializa-se pela palavra e, sob os olhos do narrador, o amaldiçoa. 

Fkcpvg"fc"cuuqodtquc"crctkÂ½q"swg"xcvkekpc."q"ｺgw"nÉtkeqｻ"tgvtwec"c"

eqpfgpcÂ½q"fc"rgswgpc"ecpcnjc<"ｺP½q."p½q."p½q#ｻ."fk¦"gng."cegpvwcpfq"

a rejeição de modo veemente, com repetidas batidas dos pés no chão. 

2. OU TE DEVORO

C"fgurgkvq"fg"tgewuct"c"ｺOcnfkvcｻ."q"rqgoc"go"rtquc"hqtpgeg"x¹tkqu"

kpfÉekqu"fc"rtqzkokfcfg."qw"ckpfc"fc"kfgpvk┅ecÂ½q."gpvtg"c"crctkÂ½q"g"

q"pcttcfqt0"Q"rtkogktq"fgngu."l¹"xkuvq."Ä"q"wuq"fq"rtqpqog"ｺvwｻ0"Qwvtq"

kpfÉekq"guv¹"rtgugpvg"pq"oqogpvq"go"swg"q"pcttcfqt"rgtewvkw"cpkoquc-

mente os pés no chão imitando o movimento da pequena criatura, em 

woc"gurÄekg"fg"gurgnjcogpvq"fg"ugw"iguvwcn0"CnÄo"fkuuq."xgtk┅ec/ug"

woc"eqp┇wÅpekc"fg"uqpu"eqorquvc"rgncu"cnkvgtcÂÑgu"fc"eqpuqcpvg"ｺrｻ"fg"

kpÉekq"ocpkhguvcfc"go"rcncxtcu"fq"vgtegktq"rct¹itchq."ukowncpfq"q"uqo"

fcu"dcvkfcu"fqu"rÄu"fc"ｺOcnfkvcｻ"* +"g."

fgrqku."pq"swctvq"rct¹itchq."cu"dcvkfcu"fqu"rÄu"fq"pcttcfqt."swg"kokvco"

c"crctkÂ½q"* rkgf rkÃig rgwv/Åvtg+0"

Fgrqku"fg"tghwvct"c"rgswgpc"etkcvwtc."q"fguvkpq"fq"pcttcfqt"Ä"tg

xgncfq0"Q"oqxkogpvq"fc"pgicÂ½q"hg¦"eqo"swg"┅ecuug"ugokgpvgttcfq"pc"

woc"rtgeg"hqtÂcfc."qw"ckpfc"ｺeqoq"wo"nqdq"rtguq"pc"ctocfknjcｻ."vcnxg¦"

Xgtk┅ec/ug."rqtvcpvq."swg"c"ctocfknjc"fguvg"rqgoc"go"rtquc"p½q"

Dcwfgncktg"g"eqo"q"gurcÂq"qpfg"q"vgzvq"ug"fgugptqnc0"Dwtvqp"*4233."

r0"4;+."go"uwc"qdtc"Cpcvqokc"fc"ogncpeqnkc

nqwewtc"fq"nqdq<"c"ｺnkecpvtqrkc."swg"Cxkegpc"ejcoc"

."qw"nqwewtc"nwrkpcｻ."vcodÄo"

wo"fqu"vÉvwnqu"uwigtkfqu"rctc"qu"rqgocu"go"rtquc"pcu"eqttgurqpfÅp

Rgvkvu"rqÃogu"n{ecpvjtqrkswgu "*Rgswgpqu"rqgocu"

+."q"swg"tghqtÂc"c"crtqzkocÂ½q"uwigtkfc0"Pc"dwuec"fg"wo"

kfgcn"kpcnecpÂ¹xgn"ｵ"q"fwtq"guhqtÂq"fq"ogncpeÏnkeq"ｵ."q"pcttcfqt"ug"xÅ"

C"cp¹nkug"fqu"tgewtuqu"fq"rqgoc"uwigtg"swg"j¹"wo"ektewkvq"fg"

c┅pkfcfgu"eqorctvknjcfcu"gpvtg"q"ｺgw"nÉtkeqｻ."c"oqtvc"g"c"crctkÂ½q."q"

swg"pqu"hqtpgeg"cniwpu"xguvÉikqu"uqdtg"q"ukipk┅ecfq"fc"ctcrwec"rtg

rctcfc"rgnq"pcttcfqt0"CnÄo"fqu"gngogpvqu"cpvgtkqtogpvg"gzrquvqu."cu"

eqphqtokfcfgu"gzkuvgpvgu"gpvtg"qu"vtÅu"vcodÄo"u½q"tgc┅tocfcu"pq"wuq"

*ｺuqw"gwｻ+."tgrgvkfc"fwcu"xg¦gu"rgnq"

pcttcfqt."go"htcugu"swg"rquuwgo"rctcngnkuoq"ukpv¹vkeq<"ｺeｸguv"oqk/oÅog"

swg"nｸck"gpvgttÄ."wp"lqwtｻ"*ｺgw"oguoq"swg"c"gpvgttgk."wo"fkcｻ+"g"ｺ

swk"nｸck"gpvgttÄ."dkgp"enqugｻ"*ｺgw"oguoq"swg"c"gpvgttgk."dgo"hgejcfcｻ+0"Q"

Eｸguv"oqk."nc"

xtckg"DÄpÄfkevc#"eｸguv"oqk#ｻ *ｺUqw"gw."c"xgtfcfgktc"Dgpgfkvc#"Uqw"gw#ｻ+0"

Cu"oguocu"rcncxtcu"ektewnco"gpvtg"qu"vtÅu."tghqtÂcpfq"c"gzkuvÅpekc"fg"

Q"rgtewtuq"fq"qnjct"g"c"hqtocÂ½q"fc"cpvÉvgug"

*ｺxku½q/egiwgktcｻ+"vcodÄo"hqtpgego"gngogpvqu"swg"tghqtÂco"cu"tgncÂÑgu"

rtkogktq"rct¹itchq."qu"qnjqu"fg"Dgpgfkvc"rctgekco"fkhwpfkt"qu"fguglqu"

[7] Outro exemplo da presença 

do choque na obra do autor pode 

ser visto no poema IX, “O mau vi-

draceiro”: “Il y a des natures pure-

ment contemplatives et tout à fait 

impropres à l’action, qui cependant, 

sous une impulsion mystérieuse et 

inconnue, agissent quelquefois 

avec une rapidité dont elles se 

seraient crues elles-mêmes inca-

pables” (BAUDELAIRE, 2003, p. 78).

[8] “C’est moi, la vraie Bénédic-

ta! c’est moi! une fameuse canail-

le!” (BAUDELAIRE, 2003, p. 181).

[9] “Et pour la punition de 

ta folie et de ton aveuglement, 

tu m’aimeras telle que je suis!” 

( BAUDELAIRE, 2003, p. 181).
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C"rtgugpÂc"fc"gzrgtkÅpekc"fq"ejqswg."fc"korwnu½q"okuvgtkquc"swg"

ugtkc"tgurqpu¹xgn"rgnc"nkdgtcÂ½q"fcu"hqtÂcu"tgrtgucfcu."rgtokvkpfq"ugw"

┇wzq"korgvwquq0"Ugw"eqttgurqpfgpvg"eqorqtvcogpvcn"ugtkc"qtkgpvcfq"

rgnc"eqpxgtu½q"fq"jwoqt"fgrtguukxq"cq"ocpÉceq"pqu"vgorgtcogpvqu"

ogncpeÏnkequ0"Cfgocku."rctgeg"tgrtqfw¦kt"cswknq"swg"ug"rcuucxc"pcu"

e¼pkecu"kpfwuvtkcku."tgurqpu¹xgku"rgnc"uwduvkvwkÂ½q"rtqitguukxc"fqu"

Dgplcokp"*4224."r0"382+0

Crguct"fg"ug"cuugognjct"µ"Dgpgfkvc"Kfgcn."q"xwnvq"uwtig"eqoq"wo"

tgeqogÂq"swg"rquuwk"ectcevgtÉuvkecu"fkuvkpvcu"fc"ocvtk¦0"GurÄekg"fg"fwrnq"

pqu"fqku"rtkogktqu"rct¹itchqu."hc¦"swguv½q"fg"ug"crtgugpvct<"ｺUqw"gw."c"

xgtfcfgktc"Dgpgfkvc#"Uqw"gw#"Woc"hcoquc"ecpcnjc#ｻ"*vtcfwÂ½q"pquuc+

eqorngvc<"ｺG."eqoq"ecuvkiq"fc"vwc"nqwewtc"g"fg"vwc"egiwgktc."vw"og"coct¹u"

vcn"eqoq"uqw#ｻ"*vtcfwÂ½q"pquuc+

*4222."r0"6:+"ejcoc"fg"Ocnfkvc"*ocn"pqogcfc+."vtcvc"q"pcttcfqt"eqo"q"

rtqpqog"rguuqcn"ｺvwｻ"* +."swg"kpfkec"hcoknkctkfcfg."rtqzkokfcfg0"

µ"ecpcnjkeg0"Eqowpkecvkxc"g"cwvqfgrtgekcvkxc."guuc"┅iwtc"gpkio¹vkec"

hqtpgeg"woc"tgurquvc"µ"kpfcicÂ½q"eqpvkfc"pq"vÉvwnq."swcpfq"c┅toc"ugt"

c"xgtfcfgktc0"Crguct"fg"rctgegt"woc"cnwekpcÂ½q."qw"ckpfc"wo"fgufqdtc

ogpvq"fc"hcngekfc."f¹"gxkfÅpekcu"ocku"eqpetgvcu"fg"uwc"gzkuvÅpekc."rqku"

Fkcpvg"fc"cuuqodtquc"crctkÂ½q"swg"xcvkekpc."q"ｺgw"nÉtkeqｻ"tgvtwec"c"

eqpfgpcÂ½q"fc"rgswgpc"ecpcnjc<"ｺP½q."p½q."p½q#ｻ."fk¦"gng."cegpvwcpfq"

C"fgurgkvq"fg"tgewuct"c"ｺOcnfkvcｻ."q"rqgoc"go"rtquc"hqtpgeg"x¹tkqu"

kpfÉekqu"fc"rtqzkokfcfg."qw"ckpfc"fc"kfgpvk┅ecÂ½q."gpvtg"c"crctkÂ½q"g"

q"pcttcfqt0"Q"rtkogktq"fgngu."l¹"xkuvq."Ä"q"wuq"fq"rtqpqog"ｺvwｻ0"Qwvtq"

kpfÉekq"guv¹"rtgugpvg"pq"oqogpvq"go"swg"q"pcttcfqt"rgtewvkw"cpkoquc

woc"gurÄekg"fg"gurgnjcogpvq"fg"ugw"iguvwcn0"CnÄo"fkuuq."xgtk┅ec/ug"

woc"eqp┇wÅpekc"fg"uqpu"eqorquvc"rgncu"cnkvgtcÂÑgu"fc"eqpuqcpvg"ｺrｻ"fg"

kpÉekq"ocpkhguvcfc"go"rcncxtcu"fq"vgtegktq"rct¹itchq."ukowncpfq"q"uqo"

fcu"dcvkfcu"fqu"rÄu"fc"ｺOcnfkvcｻ"*petite, personne, piétinant, punition+"g."

fgrqku."pq"swctvq"rct¹itchq."cu"dcvkfcu"fqu"rÄu"fq"pcttcfqt."swg"kokvco"

c"crctkÂ½q"*frappé, rkgf, loup, pris, rkÃig, pour, rgwv/Åvtg+0"

Fgrqku"fg"tghwvct"c"rgswgpc"etkcvwtc."q"fguvkpq"fq"pcttcfqt"Ä"tg-

xgncfq0"Q"oqxkogpvq"fc"pgicÂ½q"hg¦"eqo"swg"┅ecuug"ugokgpvgttcfq"pc"

sepultura, como uma pedra lapidar, com os joelhos tangendo a terra em 

woc"rtgeg"hqtÂcfc."qw"ckpfc"ｺeqoq"wo"nqdq"rtguq"pc"ctocfknjcｻ."vcnxg¦"

por ele mesmo cavada.

Xgtk┅ec/ug."rqtvcpvq."swg"c"ctocfknjc"fguvg"rqgoc"go"rtquc"p½q"

captura presas, e sim predadores. Esse ardil que prende lobos estabe-

lece relações com o mal da alma que acometia os contemporâneos de 

Dcwfgncktg"g"eqo"q"gurcÂq"qpfg"q"vgzvq"ug"fgugptqnc0"Dwtvqp"*4233."

r0"4;+."go"uwc"qdtc"Cpcvqokc"fc"ogncpeqnkc, apresenta alguns aspec-

tos da misteriosa nqwewtc"fq"nqdq<"c"ｺnkecpvtqrkc."swg"Cxkegpc"ejcoc"

de cucubuth, outros, Lupinam insaniam."qw"nqwewtc"nwrkpcｻ."vcodÄo"

considerada por alguns autores como um gênero de melancolia, que 

consiste em uma enfermidade na qual os doentes percorrem os campos 

e cemitérios uivando durante a noite e ninguém consegue convencê-los 

de que não sejam lobos ou outras espécies de fera. Cabe salientar que 

wo"fqu"vÉvwnqu"uwigtkfqu"rctc"qu"rqgocu"go"rtquc"pcu"eqttgurqpfÅp-

cias de Baudelaire foi Rgvkvu"rqÃogu"n{ecpvjtqrkswgu10"*Rgswgpqu"rqgocu"

licantrópicos+."q"swg"tghqtÂc"c"crtqzkocÂ½q"uwigtkfc0"Pc"dwuec"fg"wo"

kfgcn"kpcnecpÂ¹xgn"ｵ"q"fwtq"guhqtÂq"fq"ogncpeÏnkeq"ｵ."q"pcttcfqt"ug"xÅ"

preso, como um animal, na própria armadilha.

C"cp¹nkug"fqu"tgewtuqu"fq"rqgoc"uwigtg"swg"j¹"wo"ektewkvq"fg"

c┅pkfcfgu"eqorctvknjcfcu"gpvtg"q"ｺgw"nÉtkeqｻ."c"oqtvc"g"c"crctkÂ½q."q"

swg"pqu"hqtpgeg"cniwpu"xguvÉikqu"uqdtg"q"ukipk┅ecfq"fc"ctcrwec"rtg-

rctcfc"rgnq"pcttcfqt0"CnÄo"fqu"gngogpvqu"cpvgtkqtogpvg"gzrquvqu."cu"

eqphqtokfcfgu"gzkuvgpvgu"gpvtg"qu"vtÅu"vcodÄo"u½q"tgc┅tocfcu"pq"wuq"

da expressão anafórica c�est moi *ｺuqw"gwｻ+."tgrgvkfc"fwcu"xg¦gu"rgnq"

pcttcfqt."go"htcugu"swg"rquuwgo"rctcngnkuoq"ukpv¹vkeq<"ｺeｸguv"oqk/oÅog"

swg"nｸck"gpvgttÄ."wp"lqwtｻ"*ｺgw"oguoq"swg"c"gpvgttgk."wo"fkcｻ+"g"ｺc�est moi 

swk"nｸck"gpvgttÄ."dkgp"enqugｻ"*ｺgw"oguoq"swg"c"gpvgttgk."dgo"hgejcfcｻ+0"Q"

termo também reaparece no discurso da pequena criatura: �Eｸguv"oqk."nc"

xtckg"DÄpÄfkevc#"eｸguv"oqk#ｻ *ｺUqw"gw."c"xgtfcfgktc"Dgpgfkvc#"Uqw"gw#ｻ+0"

Cu"oguocu"rcncxtcu"ektewnco"gpvtg"qu"vtÅu."tghqtÂcpfq"c"gzkuvÅpekc"fg"

laços que os unem.

Q"rgtewtuq"fq"qnjct"g"c"hqtocÂ½q"fc"cpvÉvgug"vision-aveuglement 

*ｺxku½q/egiwgktcｻ+"vcodÄo"hqtpgego"gngogpvqu"swg"tghqtÂco"cu"tgncÂÑgu"

entre as personagens e o narrador. Como anteriormente mencionado, no 

rtkogktq"rct¹itchq."qu"qnjqu"fg"Dgpgfkvc"rctgekco"fkhwpfkt"qu"fguglqu"

[10] STEINMETZ, Jean. In: Prefácio 

de Le Spleen de Paris, 2003, p. 19.
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fq"ｺgw"nÉtkeqｻ"ｵ"itcpfg¦c."dgng¦c."inÏtkc"g"koqtvcnkfcfg"ｵ."cvwcpfq"eqoq"

wo"gurgnjq"ecrc¦"fg"tg┇gvkt"uwcu"curktcÂÑgu0"Swcpfq"Dgpgfkvc"xgo"c"

hcngegt."qu"qnjqu"fq"pcttcfqt"┅zco/ug"pc"ugrwnvwtc."ugw"qnjct"uwurgpfg/ug"

na atmosfera da perda de algo precioso. É neste momento, quando o �eu 

nÉtkeqｻ"eqpegpvtc/ug"pc"oqtvg."swg"uwtig"c"crctkÂ½q0"Kpeqpvtqn¹xgn."gnc"

reclama seu reconhecimento e pune o narrador pela cegueira. 

Cq"cpcnkuct"c"rgtuqpcigo"Dgpgfkvc"Tgcn."q"pcttcfqt"g"cu"tgncÂÑgu"

que estabelecem entre si, constata-se que seguem uma organização sim-

dÏnkec"ukoknct"µswgnc""l¹"fguetkvc"pc"ugÂ½q"304"rctc"c"Dgpgfkvc"Kfgcn0"

Rctc"gzrnkect"c"pqÂ½q"fg"uÉodqnq."Icfcogt"*3;:7+"tgeqttg"cq"ukipk┅ecfq"

fq"vgtoq"pc"nÉpiwc"itgic."swg"eqttgurqpfg"c"ｺrgfcÂqu"fg"tgeqtfcÂ½qｻ."

eqogpvcpfq"swg"q"cp┅vtk½q"hqtpgekc"wo"fqu"htciogpvqu"fg"woc"rgÂc"

partida em dois ao seu hóspede que ia embora, e o outro pedaço ele 

mantinha consigo. Esse caco era testemunha de uma unidade rompida, 

mas, ao mesmo tempo, uma promessa de encontro e reconhecimento no 

retorno. O pedaço restante não apenas remetia a algo além de si, mas 

cu"octecu"fc"swgdtc"tgrqtvcxco"µswknq"swg"p½q"guvcxc"ocku"rtgugpvg0"

Eqphqtog"q"cwvqt."c"qdtc"fg"ctvg"Ä"ukodÏnkec."rqku"ｺpgnc"guv¹"rtqrtkcogpvg"

cswknq"c"swg"ug"tgogvgｻ"*GADAMER."3;:7."r0"76+0

Com base no desvelamento dos elementos expressivos do poema e 

pcu"eqpukfgtcÂÑgu"uqdtg"q"uÉodqnq."rtqrÑg/ug"swg"cu"rgtuqpcigpu"u½q"

hqtocu"rqÄvkecu"ewlcu"┅nkcÂÑgu"rqfgo"ugt"kfgpvk┅ecfcu"pcu"ectcevgtÉuvk-

ecu"swg"ocpkhguvco<"c"Dgpgfkvc"Kfgcn."hqtoc"en¹uukec11, controlada pelos 

preceitos poéticos e presa aos ideais de harmonia, beleza e grandeza, 

e a Benedita Real, forma moderna, histérica, bizarra, reservatório de 

hqtocu"kttgiwnctgu0"Pguuc"vtcfwÂ½q"ngpf¹tkc"fc"xkfc"gzvgtkqt."q"pcttcfqt"

 encontra-se entre duas tradições, uma que sobrevive na memória de 

um passado morto e enterrado, e outra que se revela como uma aluci-

pcÂ½q‘fq"rtgugpvg0

Dwuecpfq"crtqhwpfct"q"ukipk┅ecfq"fc"pcttcvkxc"rqÄvkec"fg""Dcwfgncktg"

g"xgtk┅ect"c"xcnkfcfg"fguuc"rtqrquvc"fg"ngkvwtc."ugt¹"fgugpxqnxkfq."c"ugiwkt."

wo"dtgxg"guvwfq"fc"pqÂ½q"fg"kokvcÂ½q"pc"vtcfkÂ½q"en¹uukec"g"pc"oqfgt-

nidade, para destacar, na etapa consecutiva, paralelos que o poema em 

rtquc"rqfgtkc"guvcdgngegt"eqo"c"jkuvÏtkc"fcu"hqtocu"nkvgt¹tkcu0

3. QUAL É A VERDADEIRA?

C"fkxku½q"en¹uukeq/tqo¼pvkec."etkvÄtkq"wvknk¦cfq"cq"nqpiq"fq"vgorq"

rctc"qticpk¦ct"cu"qdtcu"nkvgt¹tkcu"g"swg"ug"guvgpfgw"rctc"c"oÖukec"g"rctc"

cu"ctvgu"rn¹uvkecu."hqk"kpvtqfw¦kfc"rqt"Iqgvjg"g"Uejknngt0"Eqoq"cfxgtvg"

Rtc¦"*3;;8."r0"47+."guuc"fkxku½q"Ä"crtqzkocvkxc"g"ectgeg"fg"eqorngogpvqu"

fg"wo"kpfkxÉfwq."q"swg"gxkvctkc"kpvgtrtgvcÂÑgu"cpcetÐpkecu"g"ctdkvt¹tkcu0"

Q"ukipk┅ecfq"fqu"vgtoqu"en¹uukeq"g"tqo¼pvkeq"guv¹"nqpig"fg"ugt"

wpÉxqeq0"Fgrqku"fg"crtgugpvct"qu"vtÅu"rgtÉqfqu"tqo¼pvkequ"rtqrquvqu"

rqt"Itkgtuqp"ｵ"tgncekqpcfqu"eqo"qdtcu"fc"Cpvkiwkfcfg."eqo"tqocpegu"

rtqhcpqu"fq"uÄewnq"ZKK"g"vcodÄo"eqo"q"tqocpvkuoq"vcn"swcn"q"eqpjg

egoqu"ｵ."Rtc¦"*3;;8."r0"52+"eqogpvc"cniwocu"cegrÂÑgu"swg"qu"vgtoqu"

cuuwoktco<"ｺen¹uukeq"g"tqo¼pvkeq"vgtokpco"rqt"ukipk┅ect"tgurgevkxc

ogpvg"gswknÉdtkq"g"kpvgttwrÂ½q"fg"gswknÉdtkq."g."rctc"pqu"crtqzkoctoqu"

fc"fg┅pkÂ½q"fg"Iqgvjg<"rqt"en¹uukeq."gw"kpfkeq"c"ucÖfg."g"rqt"tqo¼pvkeq."

c"fqgpÂcｻ0"GswknÉdtkq"g"kpvgttwrÂ½q"fg"gswknÉdtkq."ucÖfg"g"fqgpÂc"u½q"

C"cnvgtpcvkxc"hqtpgekfc"rqt"Rtc¦"*3;;8."r0"52+"Ä"c"crnkecÂ½q"fq"eqp

egkvq"fg"tqo¼pvkeq"pq"ugpvkfq"fg"c┇qtcogpvq"fg"woc"pqxc"ugpukdknkfcfg"

go"wo"fgvgtokpcfq"rgtÉqfq"jkuvÏtkeq."ugo"qrÐ/nq"cq"en¹uukeq0"Pguvg"vtc

dcnjq."qrvqw/ug"rgnc"ngkvwtc"fqu"vgtoqu"ｺen¹uukeqｻ"g"ｺtqo¼pvkeqｻ."qw"ckpfc"

ｺen¹uukeqｻ"g"ｺoqfgtpq ｻ."c"rctvkt"fc"pqÂ½q"fg"kokvcÂ½q"fc"tgcnkfcfg"ｵ"qu"

Swcpfq"eqogÂc"c"fguetgxgt"cu"eqpfkÂÑgu"fq"crctgekogpvq"fq"igtog"

fc"oqfgtpkfcfg."Xkevqt"Jwiq"*4232."r0"48+"vtcÂc"dgncu"kocigpu"fguvcu"

]000_"c"owuc"rwtcogpvg"Ärkec"fqu"Cpvkiqu"jcxkc"uqogpvg"guvwfcfq"c"

swg."pq"owpfq"uwdogvkfq"µ"uwc"kokvcÂ½q."p½q"ug"tghgtkc"c"wo"egtvq"

vkrq"fg"dgnq0"Vkrq"fg"kpÉekq"ocipÉ┅eq."ocu."eqoq"ugortg"ceqpvgeg"eqo"

q"swg"Ä"ukuvgo¹vkeq."ug"vqtpqw"pqu"Önvkoqu"vgorqu"hcnuq."oguswkpjq"g"

eqpxgpekqpcn0"]000_"c"owuc"oqfgtpc"xgt¹"cu"eqkucu"eqo"wo"qnjct"ocku"

gngxcfq"g"ocku"cornq0"Ugpvkt¹"swg"vwfq"pc"etkcÂ½q"p½q"Ä"jwocpcogpvg"

Q"rtkpeÉrkq"en¹uukeq"fc"kokvcÂ½q"ugtxkw"fg"dcug"rtkpekrcn"g"uqdgtcpc"

rctc"cu"vgqtkcu"g"eqorqukÂÑgu"ctvÉuvkecu"cvÄ"q"uÄewnq"ZXKKK"*

4236."r0"3;3+0"C"kfgkc"fc"ctvg"eqoq"kokvcÂ½q"crctgeg"kpkekcnogpvg"go"

RqÄvkec"fg"CtkuvÏvgngu"ｵ"ugpfq"guvc"

RqÄvkec"fg"Jqt¹ekq"cu"qdtcu"tghgtgpekcku"fc"rqÄvkec"en¹uukec0"Q"

fgunqecogpvq"fq"gkzq"fg"kokvcÂ½q"fq"gzvgtkqt"*pcvwtg¦c+"rctc"q"kpvgtkqt"

[11] A poesia clássica associa-se 

ao ideal, como atesta o texto de 

August Schlegel, em trecho do 

Curso de Literatura Dramática 

(BORIE; ROUGEMONT; SCHERER, 2004, 

p. 267).
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fq"ｺgw"nÉtkeqｻ"ｵ"itcpfg¦c."dgng¦c."inÏtkc"g"koqtvcnkfcfg"ｵ."cvwcpfq"eqoq"

wo"gurgnjq"ecrc¦"fg"tg┇gvkt"uwcu"curktcÂÑgu0"Swcpfq"Dgpgfkvc"xgo"c"

hcngegt."qu"qnjqu"fq"pcttcfqt"┅zco/ug"pc"ugrwnvwtc."ugw"qnjct"uwurgpfg/ug"

nÉtkeqｻ"eqpegpvtc/ug"pc"oqtvg."swg"uwtig"c"crctkÂ½q0"Kpeqpvtqn¹xgn."gnc"

Cq"cpcnkuct"c"rgtuqpcigo"Dgpgfkvc"Tgcn."q"pcttcfqt"g"cu"tgncÂÑgu"

dÏnkec"ukoknct"µswgnc""l¹"fguetkvc"pc"ugÂ½q"304"rctc"c"Dgpgfkvc"Kfgcn0"

Rctc"gzrnkect"c"pqÂ½q"fg"uÉodqnq."Icfcogt"*3;:7+"tgeqttg"cq"ukipk┅ecfq"

fq"vgtoq"pc"nÉpiwc"itgic."swg"eqttgurqpfg"c"ｺrgfcÂqu"fg"tgeqtfcÂ½qｻ."

eqogpvcpfq"swg"q"cp┅vtk½q"hqtpgekc"wo"fqu"htciogpvqu"fg"woc"rgÂc"

cu"octecu"fc"swgdtc"tgrqtvcxco"µswknq"swg"p½q"guvcxc"ocku"rtgugpvg0"

Eqphqtog"q"cwvqt."c"qdtc"fg"ctvg"Ä"ukodÏnkec."rqku"ｺpgnc"guv¹"rtqrtkcogpvg"

cswknq"c"swg"ug"tgogvgｻ"* ."3;:7."r0"76+0

pcu"eqpukfgtcÂÑgu"uqdtg"q"uÉodqnq."rtqrÑg/ug"swg"cu"rgtuqpcigpu"u½q"

hqtocu"rqÄvkecu"ewlcu"┅nkcÂÑgu"rqfgo"ugt"kfgpvk┅ecfcu"pcu"ectcevgtÉuvk

ecu"swg"ocpkhguvco<"c"Dgpgfkvc"Kfgcn."hqtoc"en¹uukec

hqtocu"kttgiwnctgu0"Pguuc"vtcfwÂ½q"ngpf¹tkc"fc"xkfc"gzvgtkqt."q"pcttcfqt"

pcÂ½q‘fq"rtgugpvg0

Dwuecpfq"crtqhwpfct"q"ukipk┅ecfq"fc"pcttcvkxc"rqÄvkec"fg""Dcwfgncktg"

g"xgtk┅ect"c"xcnkfcfg"fguuc"rtqrquvc"fg"ngkvwtc."ugt¹"fgugpxqnxkfq."c"ugiwkt."

wo"dtgxg"guvwfq"fc"pqÂ½q"fg"kokvcÂ½q"pc"vtcfkÂ½q"en¹uukec"g"pc"oqfgt

rtquc"rqfgtkc"guvcdgngegt"eqo"c"jkuvÏtkc"fcu"hqtocu"nkvgt¹tkcu0

C"fkxku½q"en¹uukeq/tqo¼pvkec."etkvÄtkq"wvknk¦cfq"cq"nqpiq"fq"vgorq"

rctc"qticpk¦ct"cu"qdtcu"nkvgt¹tkcu"g"swg"ug"guvgpfgw"rctc"c"oÖukec"g"rctc"

cu"ctvgu"rn¹uvkecu."hqk"kpvtqfw¦kfc"rqt"Iqgvjg"g"Uejknngt0"Eqoq"cfxgtvg"

Rtc¦"*3;;8."r0"47+."guuc"fkxku½q"Ä"crtqzkocvkxc"g"ectgeg"fg"eqorngogpvqu"

fornecidos pela história da cultura de um ambiente e a história da cultura 

fg"wo"kpfkxÉfwq."q"swg"gxkvctkc"kpvgtrtgvcÂÑgu"cpcetÐpkecu"g"ctdkvt¹tkcu0"

Q"ukipk┅ecfq"fqu"vgtoqu"en¹uukeq"g"tqo¼pvkeq"guv¹"nqpig"fg"ugt"

wpÉxqeq0"Fgrqku"fg"crtgugpvct"qu"vtÅu"rgtÉqfqu"tqo¼pvkequ"rtqrquvqu"

rqt"Itkgtuqp"ｵ"tgncekqpcfqu"eqo"qdtcu"fc"Cpvkiwkfcfg."eqo"tqocpegu"

rtqhcpqu"fq"uÄewnq"ZKK"g"vcodÄo"eqo"q"tqocpvkuoq"vcn"swcn"q"eqpjg-

egoqu"ｵ."Rtc¦"*3;;8."r0"52+"eqogpvc"cniwocu"cegrÂÑgu"swg"qu"vgtoqu"

cuuwoktco<"ｺen¹uukeq"g"tqo¼pvkeq"vgtokpco"rqt"ukipk┅ect"tgurgevkxc-

ogpvg"gswknÉdtkq"g"kpvgttwrÂ½q"fg"gswknÉdtkq."g."rctc"pqu"crtqzkoctoqu"

fc"fg┅pkÂ½q"fg"Iqgvjg<"rqt"en¹uukeq."gw"kpfkeq"c"ucÖfg."g"rqt"tqo¼pvkeq."

c"fqgpÂcｻ0"GswknÉdtkq"g"kpvgttwrÂ½q"fg"gswknÉdtkq."ucÖfg"g"fqgpÂc"u½q"

noções que, se desprovidas dos contextos de aplicação, acabam sendo 

de pouco préstimo. 

C"cnvgtpcvkxc"hqtpgekfc"rqt"Rtc¦"*3;;8."r0"52+"Ä"c"crnkecÂ½q"fq"eqp-

egkvq"fg"tqo¼pvkeq"pq"ugpvkfq"fg"c┇qtcogpvq"fg"woc"pqxc"ugpukdknkfcfg"

go"wo"fgvgtokpcfq"rgtÉqfq"jkuvÏtkeq."ugo"qrÐ/nq"cq"en¹uukeq0"Pguvg"vtc-

dcnjq."qrvqw/ug"rgnc"ngkvwtc"fqu"vgtoqu"ｺen¹uukeqｻ"g"ｺtqo¼pvkeqｻ."qw"ckpfc"

ｺen¹uukeqｻ"g"ｺoqfgtpq12ｻ."c"rctvkt"fc"pqÂ½q"fg"kokvcÂ½q"fc"tgcnkfcfg"ｵ"qu"

termos serão desenvolvidos nas próximas seções. 

Swcpfq"eqogÂc"c"fguetgxgt"cu"eqpfkÂÑgu"fq"crctgekogpvq"fq"igtog"

fc"oqfgtpkfcfg."Xkevqt"Jwiq"*4232."r0"48+"vtcÂc"dgncu"kocigpu"fguvcu"

linhas de força, condensadas na musa épica, na musa moderna e nos 

tipos de imitação a elas associados:

]000_"c"owuc"rwtcogpvg"Ärkec"fqu"Cpvkiqu"jcxkc"uqogpvg"guvwfcfq"c"

natureza sob uma única face, repelindo sem piedade da arte tudo o 

swg."pq"owpfq"uwdogvkfq"µ"uwc"kokvcÂ½q."p½q"ug"tghgtkc"c"wo"egtvq"

vkrq"fg"dgnq0"Vkrq"fg"kpÉekq"ocipÉ┅eq."ocu."eqoq"ugortg"ceqpvgeg"eqo"

q"swg"Ä"ukuvgo¹vkeq."ug"vqtpqw"pqu"Önvkoqu"vgorqu"hcnuq."oguswkpjq"g"

eqpxgpekqpcn0"]000_"c"owuc"oqfgtpc"xgt¹"cu"eqkucu"eqo"wo"qnjct"ocku"

gngxcfq"g"ocku"cornq0"Ugpvkt¹"swg"vwfq"pc"etkcÂ½q"p½q"Ä"jwocpcogpvg"

belo, que o feio existe ao lado do belo, o disforme perto do gracioso, o 

grotesco no reverso do sublime, o mal com o bem, a sombra com a luz.

Q"rtkpeÉrkq"en¹uukeq"fc"kokvcÂ½q"ugtxkw"fg"dcug"rtkpekrcn"g"uqdgtcpc"

rctc"cu"vgqtkcu"g"eqorqukÂÑgu"ctvÉuvkecu"cvÄ"q"uÄewnq"ZXKKK"*TODOROV, 

4236."r0"3;3+0"C"kfgkc"fc"ctvg"eqoq"kokvcÂ½q"crctgeg"kpkekcnogpvg"go"

A república de Platão e, depois, na RqÄvkec"fg"CtkuvÏvgngu"ｵ"ugpfq"guvc"

última e a RqÄvkec"fg"Jqt¹ekq"cu"qdtcu"tghgtgpekcku"fc"rqÄvkec"en¹uukec0"Q"

fgunqecogpvq"fq"gkzq"fg"kokvcÂ½q"fq"gzvgtkqt"*pcvwtg¦c+"rctc"q"kpvgtkqt"

[12] Por vezes, o contraste clás-

sico-romântico é substituído por 

outro, a dupla clássico-moderno. 

Isso porque o afloramento de 

uma nova sensibilidade no final 

do XVIII, que representa o que se 

convencionou chamar de “român-

tico”, inaugura a idade moderna 

(PAZ, 2013, p. 109, 124).
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*jqogo+"rctgeg"ectcevgtk¦ct"cu"fkhgtgpÂcu"gpvtg"cu"rtqfwÂÑgu"en¹uukecu"g"

as românticas, ou ainda as modernas e mistura de estilos, caracterizada 

rqt"Jwiq"*4232."r0‘4:+"eqoq"igtcfqtc"fq"iÅpkq"oqfgtpq."Ä"q"rtqegfkogpvq"

fguwpkhqtok¦cpvg"swg"cekqpct¹"c"etkcÂ½q"fg"pqxkfcfgu"pcu"qdtcu"nkvgt¹tkcu0

3.1. Ctocfknjcu"fc"kokvcÂ½q

Cu"kfgkcu"fg"Rncv½q"uqdtg"c"oÉoguku na arte retomam uma discussão 

rqnÉvkec<"c"fc"pgeguukfcfg"fg"q"ngikuncfqt"kpvgtxkt"pc"ugngÂ½q"fq"swg"Ä"qw"

não adequado na educação dos jovens para formação da cidade justa, 

eqoq"ucnkgpvc"Icipgdkp"*3;;5."r0"8:+0"Eqphqtog"q"┅nÏuqhq."cuuko"eqoq"

q"eqtrq"rqfg"ugt"vtcdcnjcfq"rgnc"ikp¹uvkec."c"cnoc"rqfg"ugt"oqfgncfc"

e assumir diferentes feições dependendo das histórias com as quais 

entra em contato.

Em Platão, a oÉoguku"ugtkc"tgurqpu¹xgn"rgnc"fgvwtrcÂ½q"fc"xgtfcfg"

e dos valores na arte, uma vez que o objeto imitado apenas reproduziria 

wo"rgfcÂq"fq"ugpuÉxgn"chcuvcfq"fcu"Kfgkcu0"Rctc"q"┅nÏuqhq<"ｺq"kokvcfqt"

não conhece nada que valha a pena a respeito do que imita, mas, ao 

eqpvt¹tkq."c"kokvcÂ½q"Ä"woc"dtkpecfgktc"g"p½q"woc"eqkuc"uÄtkcｻ"*PLATÃO, 

4228."r0"5;3+0"Cfgocku."c"fk┅ewnfcfg"swg"cu"rguuqcu"vgtkco"fg"fkhgtgpekct"

entre aquilo que é imitação e o que é realidade faria com que os poetas 

qewrcuugo"q"nwict"fqu"u¹dkqu"g"hquugo"vqocfqu"eqoq"tghgtÅpekcu"fg"

educação, o que não era bem visto pelo autor de A república.

Ugiwpfq"Rncv½q."q"owpfq"ugpuÉxgn"Ä"tgurqpu¹xgn"rgnc"etkcÂ½q"fg"

knwuÑgu."g"q"qdlgvkxq"fq"┅nÏuqhq"Ä"fkuvcpekct/ug"fcswknq"swg"Ä"hcnuq."gp-

ecokpjcpfq/ug"go"fktgÂ½q"µ"xgtfcfg0"Cu"qdtcu"fg"ctvg"guvctkco"c"vtÅu"

graus de afastamento da verdade, uma vez que realizariam a imitação do 

owpfq"ugpuÉxgn."swg"rqt"uk"uÏ"ugtkc"woc"kokvcÂ½q"fq"owpfq"kpvgnkiÉxgn0"

C"qdtc"fg"ctvg"ugtkc"c"kokvcÂ½q"fg"woc"kokvcÂ½q."q"swg."ugiwpfq"q"cwvqt."

não permitiria ao homem atingir a verdade. Entretanto, a oÉoguku rea-

nk¦cfc"rgnc"┅nquq┅c"fkhgtkc"fc"oÉoguku"ctvÉuvkec"knwuÏtkc."rqku"cswgnc"ug"

gorgpjcxc"go"tgrtgugpvct"cu"guuÅpekcu"*GAGNEBIN."3;;5."r0"8;+0

Fkhgtgpvgogpvg"fg"Rncv½q."CtkuvÏvgngu"xÅ"pc"oÉoguku uma forma de 

crtgpfk¦cfq"g"woc"cvkxkfcfg"igpwkpcogpvg"jwocpc0"Go"CtkuvÏvgngu."q"

prazer na imitação não é concebido como um distanciamento da essên-

ekc."ocu"eqoq"wo"guvÉownq"cq"eqpjgekogpvq="cnÄo"fkuuq."q"cwvqt"p½q"

restringe o que deve ser imitado, mas importa-se com a maneira como a 

kokvcÂ½q"ugt¹"hgkvc"*GAGNEBIN."3;;5."r0"92/93+0

Guetkvc"rtqxcxgnogpvg"go"557"c0E0."c"RqÄvkec"fg"CtkuvÏvgngu"Ä"woc"

obra fundamental para o estudo dos principais conceitos da tradição 

en¹uukec"okoÄvkec."ugpfq"c"rtkogktc"qdtc"ukipk┅ecvkxc"fguug"iÅpgtq0"

Ugiwpfq"Ectnuqp"*3;;9."r0"36+."c"RqÄvkec

wo"ocpwuetkvq"fq"uÄewnq"ZKK."swg"hqk"eqorngvcfq"eqo"qwvtcu"xgtuÑgu0"

swg"gpwpekco"pqxqu"vÏrkequ"pq"Önvkoq"ecrÉvwnq"g"j¹"woc"tgokuu½q"pc"

TgvÏtkec"µ"fkuewuu½q"uqdtg"q"tkuq"uwrquvcogpvg"rtgugpvg"pc"RqÄvkec0"CnÄo"

RqÄvkec"u½q"rqweq"fgugpxqnxkfqu."q"swg"fk┅ewnvc."go"

owkvqu"ecuqu."woc"eqortggpu½q"ocku"rtgekuc"fg"ugw"ukipk┅ecfq0"

RqÄvkec

kokvcfq0"Qu"ogkqu"fg"kokvcÂ½q"rqfgo"ugt"cu"┅iwtcu"g"cu"eqtgu."qw"c"

C"fcpÂc"kokvc"rgnq"tkvoq"*oqxkogpvqu"eqtrqtcku"tÉvokequ"okogvk¦co"c"

cÂ½q+="c"oÖukec"kokvc"rgnq"tkvoq"g"rgnc"ognqfkc="g"c"ctvg"ugo"pqog."swg"

vgt"tkvoq"*rqgukc+"qw"p½q"*rtquc+0"C"gueqnjc"fq"ect¹vgt"c"ugt"kokvcfq"

fg┅pg"q"qdlgvq"fg"kokvcÂ½q."swg"rqfg"ugt"xktvwquq"qw"xkekquq0"Cuuko."

pÏu0"Qu"oqfqu"fg"kokvcÂ½q"ug"tghgtgo"µ"ocpgktc"eqoq"c"jkuvÏtkc"Ä"eqp

vcfc<"ug"q"rqgvc"cuuwog"q"ect¹vgt"fqu"rgtuqpcigpu."ug"pcttc"c"jkuvÏtkc"

ogfkcpvg"cu"rguuqcu"kokvcfcu"rqt"ogkq"fg"fk¹nqiqu"qw"ug"q"pcttcfqt"

Itcpfg"rctvg"fc"RqÄvkec"Ä"fguvkpcfc"cq"iÅpgtq"vt¹ikeq."ugpfq"c"grq

rgkc"g"c"eqoÄfkc"ectcevgtk¦cfcu"crgpcu"go"vgtoqu"igtcku0"C"grqrgkc"

tgcnk¦c"c"kokvcÂ½q"rqt"ogkq"fc"rcncxtc"g"q"wuq"fc"xq¦="ugwu"qdlgvqu"fg"

kokvcÂ½q"u½q"rgtuqpcigpu"uÄtkcu."itcxgu."jqogpu"fg"ect¹vgt"uwrgtkqt"c"

pÏu"*qu"jgtÏku."rqt"gzgornq."u½q"tghgtÅpekcu"fg"xktvwfg."rquuwgo"hqtÂc"

kpwocpc"g"tgcnk¦co"rtqg¦cu"kpecdÉxgku"cqu"ugtgu"jwocpqu+="q"oqfq"fg"

kokvcÂ½q"Ä"c"pcttcÂ½q."go"swg"q"rqgvc"cuuwog"q"ect¹vgt"fc"rgtuqpcigo0"

Rqfg/ug"ectcevgtk¦ct"c"rqgukc"vt¹ikec"eqoq"pcttcvkxcu"swg"kokvco"c"cÂ½q"

vqo"gngxcfq0"L¹"c"kokvcÂ½q"fqu"ugtgu"kphgtkqtgu"Ä"tgcnk¦cfc"rqt"ogkq"fc"

gzrqukÂ½q"fg"cÂÑgu"dckzcu."xku."fgurtg¦Éxgku."go"swg"Ä"eqowo"q"gortgiq"

Q"ukipk┅ecfq"fc"oÉoguku

uqhtgtco"vtcpuhqtocÂÑgu"g"hqtco"uwdxgtvkfqu"cq"nqpiq"fq"vgorq0"Vqfq

tqx"*4236."r0"3;4/3;5+."rqt"gzgornq."fkuvkpiwg"vtÅu"itcwu"fg"cfgu½q"cq"

rtkpeÉrkq"fg"kokvcÂ½q0"Q"itcw"¦gtq"ugtxg"eqoq"ogfkfc"fqu"qwvtqu"itcwu"
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*jqogo+"rctgeg"ectcevgtk¦ct"cu"fkhgtgpÂcu"gpvtg"cu"rtqfwÂÑgu"en¹uukecu"g"

rqt"Jwiq"*4232."r0‘4:+"eqoq"igtcfqtc"fq"iÅpkq"oqfgtpq."Ä"q"rtqegfkogpvq"

fguwpkhqtok¦cpvg"swg"cekqpct¹"c"etkcÂ½q"fg"pqxkfcfgu"pcu"qdtcu"nkvgt¹tkcu0

Ctocfknjcu"fc"kokvcÂ½q

Cu"kfgkcu"fg"Rncv½q"uqdtg"c"oÉoguku

rqnÉvkec<"c"fc"pgeguukfcfg"fg"q"ngikuncfqt"kpvgtxkt"pc"ugngÂ½q"fq"swg"Ä"qw"

eqoq"ucnkgpvc"Icipgdkp"*3;;5."r0"8:+0"Eqphqtog"q"┅nÏuqhq."cuuko"eqoq"

q"eqtrq"rqfg"ugt"vtcdcnjcfq"rgnc"ikp¹uvkec."c"cnoc"rqfg"ugt"oqfgncfc"

oÉoguku"ugtkc"tgurqpu¹xgn"rgnc"fgvwtrcÂ½q"fc"xgtfcfg"

wo"rgfcÂq"fq"ugpuÉxgn"chcuvcfq"fcu"Kfgkcu0"Rctc"q"┅nÏuqhq<"ｺq"kokvcfqt"

eqpvt¹tkq."c"kokvcÂ½q"Ä"woc"dtkpecfgktc"g"p½q"woc"eqkuc"uÄtkcｻ"*

4228."r0"5;3+0"Cfgocku."c"fk┅ewnfcfg"swg"cu"rguuqcu"vgtkco"fg"fkhgtgpekct"

qewrcuugo"q"nwict"fqu"u¹dkqu"g"hquugo"vqocfqu"eqoq"tghgtÅpekcu"fg"

Ugiwpfq"Rncv½q."q"owpfq"ugpuÉxgn"Ä"tgurqpu¹xgn"rgnc"etkcÂ½q"fg"

knwuÑgu."g"q"qdlgvkxq"fq"┅nÏuqhq"Ä"fkuvcpekct/ug"fcswknq"swg"Ä"hcnuq."gp

ecokpjcpfq/ug"go"fktgÂ½q"µ"xgtfcfg0"Cu"qdtcu"fg"ctvg"guvctkco"c"vtÅu"

owpfq"ugpuÉxgn."swg"rqt"uk"uÏ"ugtkc"woc"kokvcÂ½q"fq"owpfq"kpvgnkiÉxgn0"

C"qdtc"fg"ctvg"ugtkc"c"kokvcÂ½q"fg"woc"kokvcÂ½q."q"swg."ugiwpfq"q"cwvqt."

oÉoguku

nk¦cfc"rgnc"┅nquq┅c"fkhgtkc"fc"oÉoguku"ctvÉuvkec"knwuÏtkc."rqku"cswgnc"ug"

gorgpjcxc"go"tgrtgugpvct"cu"guuÅpekcu"* ."3;;5."r0"8;+0

Fkhgtgpvgogpvg"fg"Rncv½q."CtkuvÏvgngu"xÅ"pc"oÉoguku

crtgpfk¦cfq"g"woc"cvkxkfcfg"igpwkpcogpvg"jwocpc0"Go"CtkuvÏvgngu."q"

ekc."ocu"eqoq"wo"guvÉownq"cq"eqpjgekogpvq="cnÄo"fkuuq."q"cwvqt"p½q"

kokvcÂ½q"ugt¹"hgkvc"* ."3;;5."r0"92/93+0

Guetkvc"rtqxcxgnogpvg"go"557"c0E0."c"RqÄvkec"fg"CtkuvÏvgngu"Ä"woc"

en¹uukec"okoÄvkec."ugpfq"c"rtkogktc"qdtc"ukipk┅ecvkxc"fguug"iÅpgtq0"

Ugiwpfq"Ectnuqp"*3;;9."r0"36+."c"RqÄvkec que chegou até nós advém de 

wo"ocpwuetkvq"fq"uÄewnq"ZKK."swg"hqk"eqorngvcfq"eqo"qwvtcu"xgtuÑgu0"

Especula-se sobre a forma dos primeiros escritos e a originalidade da 

obra, que parece incompleta, pois em algumas edições constam orações 

swg"gpwpekco"pqxqu"vÏrkequ"pq"Önvkoq"ecrÉvwnq"g"j¹"woc"tgokuu½q"pc"

TgvÏtkec"µ"fkuewuu½q"uqdtg"q"tkuq"uwrquvcogpvg"rtgugpvg"pc"RqÄvkec0"CnÄo"

disso, os tópicos da RqÄvkec"u½q"rqweq"fgugpxqnxkfqu."q"swg"fk┅ewnvc."go"

owkvqu"ecuqu."woc"eqortggpu½q"ocku"rtgekuc"fg"ugw"ukipk┅ecfq0"

Na RqÄvkec, as diferenças entre as artes são caracterizadas pelos 

meios de imitação, objetos de imitação e modo pelo qual o objeto é 

kokvcfq0"Qu"ogkqu"fg"kokvcÂ½q"rqfgo"ugt"cu"┅iwtcu"g"cu"eqtgu."qw"c"

voz, através da escolha ou combinação de palavras, ritmo e melodia. 

C"fcpÂc"kokvc"rgnq"tkvoq"*oqxkogpvqu"eqtrqtcku"tÉvokequ"okogvk¦co"c"

cÂ½q+="c"oÖukec"kokvc"rgnq"tkvoq"g"rgnc"ognqfkc="g"c"ctvg"ugo"pqog."swg"

posteriormente se denominou Literatura, imita por palavras, podendo 

vgt"tkvoq"*rqgukc+"qw"p½q"*rtquc+0"C"gueqnjc"fq"ect¹vgt"c"ugt"kokvcfq"

fg┅pg"q"qdlgvq"fg"kokvcÂ½q."swg"rqfg"ugt"xktvwquq"qw"xkekquq0"Cuuko."

os objetos imitados podem ser superiores, semelhantes ou inferiores a 

pÏu0"Qu"oqfqu"fg"kokvcÂ½q"ug"tghgtgo"µ"ocpgktc"eqoq"c"jkuvÏtkc"Ä"eqp-

vcfc<"ug"q"rqgvc"cuuwog"q"ect¹vgt"fqu"rgtuqpcigpu."ug"pcttc"c"jkuvÏtkc"

ogfkcpvg"cu"rguuqcu"kokvcfcu"rqt"ogkq"fg"fk¹nqiqu"qw"ug"q"pcttcfqt"

conta a história como ele mesmo. 

Itcpfg"rctvg"fc"RqÄvkec"Ä"fguvkpcfc"cq"iÅpgtq"vt¹ikeq."ugpfq"c"grq-

rgkc"g"c"eqoÄfkc"ectcevgtk¦cfcu"crgpcu"go"vgtoqu"igtcku0"C"grqrgkc"

tgcnk¦c"c"kokvcÂ½q"rqt"ogkq"fc"rcncxtc"g"q"wuq"fc"xq¦="ugwu"qdlgvqu"fg"

kokvcÂ½q"u½q"rgtuqpcigpu"uÄtkcu."itcxgu."jqogpu"fg"ect¹vgt"uwrgtkqt"c"

pÏu"*qu"jgtÏku."rqt"gzgornq."u½q"tghgtÅpekcu"fg"xktvwfg."rquuwgo"hqtÂc"

kpwocpc"g"tgcnk¦co"rtqg¦cu"kpecdÉxgku"cqu"ugtgu"jwocpqu+="q"oqfq"fg"

kokvcÂ½q"Ä"c"pcttcÂ½q."go"swg"q"rqgvc"cuuwog"q"ect¹vgt"fc"rgtuqpcigo0"

Rqfg/ug"ectcevgtk¦ct"c"rqgukc"vt¹ikec"eqoq"pcttcvkxcu"swg"kokvco"c"cÂ½q"

de seres superiores a nós, e a comédia, seres inferiores a nós. 

Os textos que buscam imitar as ações sérias e graves produzidas 

por seres superiores a nós são redigidos em linguagem ornamentada e 

vqo"gngxcfq0"L¹"c"kokvcÂ½q"fqu"ugtgu"kphgtkqtgu"Ä"tgcnk¦cfc"rqt"ogkq"fc"

gzrqukÂ½q"fg"cÂÑgu"dckzcu."xku."fgurtg¦Éxgku."go"swg"Ä"eqowo"q"gortgiq"

de termos cotidianos, comuns e jocosos. 

Q"ukipk┅ecfq"fc"oÉoguku e a disposição dos elementos da imitação 

uqhtgtco"vtcpuhqtocÂÑgu"g"hqtco"uwdxgtvkfqu"cq"nqpiq"fq"vgorq0"Vqfq-

tqx"*4236."r0"3;4/3;5+."rqt"gzgornq."fkuvkpiwg"vtÅu"itcwu"fg"cfgu½q"cq"

rtkpeÉrkq"fg"kokvcÂ½q0"Q"itcw"¦gtq"ugtxg"eqoq"ogfkfc"fqu"qwvtqu"itcwu"

e estabelece que as obras de arte são fruto de imitação. O primeiro grau 
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é ocupado pela imitação imperfeita, dessemelhante, com a omissão das 

partes da natureza que não nos causam prazer. O segundo grau rela-

ekqpc/ug"µ"eqttgÂ½q"fc"pcvwtg¦c<"c"kokvcÂ½q."pguug"ecuq."eqpukuvktkc"pc"

escolha das partes belas, e o restante deveria ser consertado seguindo 

wo"ｺkfgcn"kpxkuÉxgnｻ0"

Cu"fkuewuuÑgu"fg"Cwiwuv"Yknjgno"Uejngign13"*4236+"uqdtg"c"tgrtg-

ugpvcÂ½q"fc"pcvwtg¦c"hqtpgego"cniwpu"xguvÉikqu"fcu"rtkpekrcku"vtcpuhqt-

mações da oÉoguku através do tempo. Buscando percorrer a �estrutura de 

wo"ugt"guvtcpjq."eqpjgeÅ/nq"eqoq"Ä."qdugtxct"fg"swg"oqfq"ug"vtcpuhqtocｻ"

*WELLEK."3;94."r0"57+."Uejngign"rtqdngocvk¦c"c"pqÂ½q."tgewrgtcpfq"q"swg"

vgtkc"ceqpvgekfq"pq"┅pcn"fq"ZXKKK."swcpfq"q"rtkpeÉrkq"okoÄvkeq"uqhtgw"

wo"itcpfg"korcevq"tguwnvcpvg"fq"c┇qtcogpvq"fg"woc"pqxc"ugpukdknkfcfg."

cuja referência não era a exterioridade, mas a interioridade.

3.2. Ctocfknjcu"fc"etkcÂ½q

Uejngign."pq"ecrÉvwnq"ｺUqdtg"c"tgncÂ½q"fc"ctvg"eqo"c"pcvwtg¦c."uqdtg"

knwu½q"g"xgtquukoknjcpÂc."uqdtg"guvknq"g"ocpgktcｻ."fg"uwc"Fqwvtkpc"fc"

Arte."fkuewvg"q"ukipk┅ecfq"fc"ctvg"eqoq"oÉoguku"partindo da explicitação 

fcu"fkuvqtÂÑgu"rtqxqecfcu"rgnc"rtqhwu½q"fqu"ukipk┅ecfqu"fqu"eqpegkvqu"

fg"kokvcÂ½q"g"pcvwtg¦c0"Fkueqtfc"fc"kfgkc"fg"swg"c"kokvcÂ½q"uglc"c"ｺgu-

uÅpekc"kpvgktcｻ"fcu"dgncu/ctvgu."ocu"p½q"tghwvc"c"fg"swg"cu"ctvgu"ugortg"

imitem alguma coisa.

Swcpfq"c"pcvwtg¦c"Ä"eqortggpfkfc"crgpcu"eqoq"ｺq"swg"gzkuvgｻ"g"

c"kokvcÂ½q"eqoq"ｺtgrtqfwÂ½q"fq"swg"gzkuvgｻ."q"qhÉekq"fq"ctvkuvc"vqtpc/ug"

eqrkct"c"pcvwtg¦c0"Swcn"ugtkc"q"qdlgvkxq"fc"ctvg"swg"ug"tgxgnc"eqoq"woc"

fwrnkecvcA"CnÄo"fg"fguvkpcfc"µ"korgthgkÂ½q."guuc"ctvg"p½q"ug"uwuvgpvc-

tkc"rctc"cnÄo"fcu"ctvgu"rn¹uvkecu."eqoq"cvguvc"Uejngign"*4236."r0";9/;:+0"

Fkcpvg"fc"kpfgvgtokpcÂ½q"eqpvkfc"pc"kfgkc"fc"ctvg"eqoq"eÏrkc."cniwpu"

autores, entre eles Charles Batteux, propuseram a restrição da imitação 

fc"pcvwtg¦c"µswknq"swg"gnc"vgo"fg"dgnq0"RqtÄo."q"rtkpeÉrkq"fg"Dcvvgwz"

gerou novas questões: a imitação da natureza tal como ela se apresenta 

poderia gerar algo desprovido de beleza, e, se o artista decide represen-

vct"dgncogpvg"c"pcvwtg¦c."c"qdtc"fgkzctkc"fg"ugt"kokvcÂ½q0"C"kpenwu½q"

fq"rtkpeÉrkq"fq"dgnq."go"xg¦"fg"tgfg┅pkt"c"kokvcÂ½q."gpvtqw"go"eqp┇kvq"

com a noção de natureza, que continuou como referência para o artista.

Outra concepção recorrente de natureza é aquela que a contrapõe 

cq"ctvk┅ekcn0"Pguug"ugpvkfq."pcvwtg¦c"Ä"q"swg"uwtig"gurqpvcpgcogpvg"pq"

jqogo0"Cu"fk┅ewnfcfgu"korquvcu"rqt"guuc"pqÂ½q"pq"swg"fk¦"tgurgkvq"µ"

tgrtgugpvcÂ½q"vcodÄo"hqtco"gzrnkecfcu"rqt"Uejngign"*4236."r0"323+<"ｺPq"

swg"eqpegtpg"µ"pcvwtcnkfcfg"fcu"rgtuqpcigpu"tgrtgugpvcfcu."Ä"eqttgvq"

eqorngvcogpvg"korquuÉxgn"rqt"ogkq"fc"tkikfg¦"fg"hqtocu"eqpxgpekqpckuｻ0"

Ugiwpfq"q"cwvqt."q"wuq"fg"hqtocu"tÉikfcu"pc"tgrtgugpvcÂ½q"igtqw."pc"

ockqtkc"fqu"ecuqu."rgtuqpcigpu"ugo"rtqhwpfkfcfg"g"eqowpu0"CnÄo"fkuuq."

Ä"fkhÉekn"guvcdgngegt"wo"eqpegkvq"fg"pcvwtcnkfcfg"wpkxgtucn."woc"xg¦"swg"

Gpvtgvcpvq"swcpfq"ug"tgc┅toc"q"xÉpewnq"gpvtg"c"tgcnkfcfg"g"c"pc

ukipk┅ecfq"fc"etkcÂ½q"rqfg"ugt"cornkcfq0"Eqphqtog"Uejngign"*4236."r0"

325+."c"qdtc"kokvcfc"pwpec"fgkzct¹"fg"ugt"woc"eÏrkc"kphgtkqt"fc"pcvwtg¦c0"

fguxcpvcigo."ugngekqpcpfq"q"swg"ugt¹"tgrtgugpvcfq"g"c"ocpgktc"rgnc"

swcn"q"qdlgvq"ugt¹"tgrtgugpvcfq."cvkxkfcfg"swg"oqdknk¦c"pq"ctvkuvc"qwvtcu"

C"kokvcÂ½q"fc"pcvwtg¦c"tgegdg"wo"crqtvg"swcpfq"Uejngign"uwigtg"q"

fgunqecogpvq"fq"qdlgvq"fc"kokvcÂ½q0"Vtcvc/ug"fg"fgkzct"fg"eqpukfgtct"c"

jqogoｻ"g"vqtp¹/nc"woc"kokvcÂ½q"fq"rtqeguuq"etkcfqt"fc"pcvwtg¦c"*

+0"Eqpuqcpvg"q"cwvqt"* ."4236."r0"326+<"

c"kokvcÂ½q."vcn"eqoq"c"pcvwtg¦c."fgxg"eqp┅iwtct"qdtcu"xkxcu"fg"oqfq"

Ugiwpfq"Vqfqtqx"*4236."r0"46;+."Oqtkv¦"vgtkc"ukfq"q"tgurqpu¹xgn"rgnc"

Pguug"ecuq."vtcpuhqtoc/ug"vcodÄo"q"ukipk┅ecfq"fc"kokvcÂ½q"fc"pcvw

tg¦c<"q"ctvkuvc"kokvc"q"ｺrtkpeÉrkq"rtqfwvqtｻ"fc"pcvwtg¦c."p½q"q"gzvgtkqt0"

G"eqorngvc<"ｺUgt¹."rqtvcpvq."ocku"gzcvq"hcnct"p½q"fg"kokvcÂ½q."ocu"fg"

eqpuvtwÂ½q<"c"hcewnfcfg"ectcevgtÉuvkec"fq"ctvkuvc"Ä"woc"Dkpfwpiumtchv

woc"hcewnfcfg"fg"hqtocÂ½q"*qw"fg"rtqfwÂ½q+ｻ"* ."4236."r0"472+0"

Pc"ugswÅpekc."Vqfqtqx"*4236."r0"473+"ucnkgpvc"swg."rctc"Oqtkv¦."ｺc"qdtc"

Ä"woc"vqvcnkfcfg"cwvquuw┅ekgpvgｻ0"G"fcÉ"fgeqttg"swg"q"dgnq"qdlgvq"rquuwk"

woc"┅pcnkfcfg"hgejcfc"uqdtg"uk"oguoq."q"┅o"tgukfg"pq"rtÏrtkq"qdlgvq."qw"

g"cwvqpqokc"u½q"fwcu"korqtvcpvgu"ectcevgtÉuvkecu"fc"qdtc"fg"ctvg0

[13] A concepção de poesia de 

Schlegel, e de Novalis também, 

possui raízes no neoplatonismo. 

Segundo esses autores, a poesia 

estaria situada entre o mundo 

sensorial e o intelectual (WELLEK, 

1972, p. 40) e reproduziria em 

pequena escala (microcosmo) 

aquilo que se passa no universo 

(macrocosmo).
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ekqpc/ug"µ"eqttgÂ½q"fc"pcvwtg¦c<"c"kokvcÂ½q."pguug"ecuq."eqpukuvktkc"pc"

wo"ｺkfgcn"kpxkuÉxgnｻ0"

Cu"fkuewuuÑgu"fg"Cwiwuv"Yknjgno"Uejngign "*4236+"uqdtg"c"tgrtg

ugpvcÂ½q"fc"pcvwtg¦c"hqtpgego"cniwpu"xguvÉikqu"fcu"rtkpekrcku"vtcpuhqt

oÉoguku

wo"ugt"guvtcpjq."eqpjgeÅ/nq"eqoq"Ä."qdugtxct"fg"swg"oqfq"ug"vtcpuhqtocｻ"

* ."3;94."r0"57+."Uejngign"rtqdngocvk¦c"c"pqÂ½q."tgewrgtcpfq"q"swg"

vgtkc"ceqpvgekfq"pq"┅pcn"fq"ZXKKK."swcpfq"q"rtkpeÉrkq"okoÄvkeq"uqhtgw"

wo"itcpfg"korcevq"tguwnvcpvg"fq"c┇qtcogpvq"fg"woc"pqxc"ugpukdknkfcfg."

Ctocfknjcu"fc"etkcÂ½q

Uejngign."pq"ecrÉvwnq"ｺUqdtg"c"tgncÂ½q"fc"ctvg"eqo"c"pcvwtg¦c."uqdtg"

knwu½q"g"xgtquukoknjcpÂc."uqdtg"guvknq"g"ocpgktcｻ."fg"uwc"Fqwvtkpc"fc"

."fkuewvg"q"ukipk┅ecfq"fc"ctvg"eqoq"oÉoguku"

fcu"fkuvqtÂÑgu"rtqxqecfcu"rgnc"rtqhwu½q"fqu"ukipk┅ecfqu"fqu"eqpegkvqu"

fg"kokvcÂ½q"g"pcvwtg¦c0"Fkueqtfc"fc"kfgkc"fg"swg"c"kokvcÂ½q"uglc"c"ｺgu

uÅpekc"kpvgktcｻ"fcu"dgncu/ctvgu."ocu"p½q"tghwvc"c"fg"swg"cu"ctvgu"ugortg"

Swcpfq"c"pcvwtg¦c"Ä"eqortggpfkfc"crgpcu"eqoq"ｺq"swg"gzkuvgｻ"g"

c"kokvcÂ½q"eqoq"ｺtgrtqfwÂ½q"fq"swg"gzkuvgｻ."q"qhÉekq"fq"ctvkuvc"vqtpc/ug"

eqrkct"c"pcvwtg¦c0"Swcn"ugtkc"q"qdlgvkxq"fc"ctvg"swg"ug"tgxgnc"eqoq"woc"

fwrnkecvcA"CnÄo"fg"fguvkpcfc"µ"korgthgkÂ½q."guuc"ctvg"p½q"ug"uwuvgpvc

tkc"rctc"cnÄo"fcu"ctvgu"rn¹uvkecu."eqoq"cvguvc"Uejngign"*4236."r0";9/;:+0"

Fkcpvg"fc"kpfgvgtokpcÂ½q"eqpvkfc"pc"kfgkc"fc"ctvg"eqoq"eÏrkc."cniwpu"

fc"pcvwtg¦c"µswknq"swg"gnc"vgo"fg"dgnq0"RqtÄo."q"rtkpeÉrkq"fg"Dcvvgwz"

vct"dgncogpvg"c"pcvwtg¦c."c"qdtc"fgkzctkc"fg"ugt"kokvcÂ½q0"C"kpenwu½q"

fq"rtkpeÉrkq"fq"dgnq."go"xg¦"fg"tgfg┅pkt"c"kokvcÂ½q."gpvtqw"go"eqp┇kvq"

cq"ctvk┅ekcn0"Pguug"ugpvkfq."pcvwtg¦c"Ä"q"swg"uwtig"gurqpvcpgcogpvg"pq"

jqogo0"Cu"fk┅ewnfcfgu"korquvcu"rqt"guuc"pqÂ½q"pq"swg"fk¦"tgurgkvq"µ"

tgrtgugpvcÂ½q"vcodÄo"hqtco"gzrnkecfcu"rqt"Uejngign"*4236."r0"323+<"ｺPq"

swg"eqpegtpg"µ"pcvwtcnkfcfg"fcu"rgtuqpcigpu"tgrtgugpvcfcu."Ä"eqttgvq"

que a representação deva possuir verdade e profundidade, o que é tornado 

eqorngvcogpvg"korquuÉxgn"rqt"ogkq"fc"tkikfg¦"fg"hqtocu"eqpxgpekqpckuｻ0"

Ugiwpfq"q"cwvqt."q"wuq"fg"hqtocu"tÉikfcu"pc"tgrtgugpvcÂ½q"igtqw."pc"

ockqtkc"fqu"ecuqu."rgtuqpcigpu"ugo"rtqhwpfkfcfg"g"eqowpu0"CnÄo"fkuuq."

Ä"fkhÉekn"guvcdgngegt"wo"eqpegkvq"fg"pcvwtcnkfcfg"wpkxgtucn."woc"xg¦"swg"

a noção varia com o tempo.

Gpvtgvcpvq"swcpfq"ug"tgc┅toc"q"xÉpewnq"gpvtg"c"tgcnkfcfg"g"c"pc-

tureza, em que a segunda é uma derivação da primeira � algo ao qual 

de fato não se pode escapar, mesmo nas criações mais fantasiosas, que 

sempre terão como ponto de partida alguma referência existente �, o 

ukipk┅ecfq"fc"etkcÂ½q"rqfg"ugt"cornkcfq0"Eqphqtog"Uejngign"*4236."r0"

325+."c"qdtc"kokvcfc"pwpec"fgkzct¹"fg"ugt"woc"eÏrkc"kphgtkqt"fc"pcvwtg¦c0"

Por esse motivo, torna-se fundamental a criação de algo que supere essa 

fguxcpvcigo."ugngekqpcpfq"q"swg"ugt¹"tgrtgugpvcfq"g"c"ocpgktc"rgnc"

swcn"q"qdlgvq"ugt¹"tgrtgugpvcfq."cvkxkfcfg"swg"oqdknk¦c"pq"ctvkuvc"qwvtcu"

habilidades que ultrapassam a simples imitação.

C"kokvcÂ½q"fc"pcvwtg¦c"tgegdg"wo"crqtvg"swcpfq"Uejngign"uwigtg"q"

fgunqecogpvq"fq"qdlgvq"fc"kokvcÂ½q0"Vtcvc/ug"fg"fgkzct"fg"eqpukfgtct"c"

imitação como uma cópia � sempre imperfeita � das �exterioridades do 

jqogoｻ"g"vqtp¹/nc"woc"kokvcÂ½q"fq"rtqeguuq"etkcfqt"fc"pcvwtg¦c"*natura 

naturans+0"Eqpuqcpvg"q"cwvqt"*SCHLEGEL."4236."r0"326+<"

c"kokvcÂ½q."vcn"eqoq"c"pcvwtg¦c."fgxg"eqp┅iwtct"qdtcu"xkxcu"fg"oqfq"

autônomo, criativo, organizado, as quais não são móveis por meio de 

um organismo estranho, tal como um relógio de pêndulo, mas por meio 

de uma força interior que as habita, tal como o sistema solar, e que 

retorna, consumadamente a si mesma.

Ugiwpfq"Vqfqtqx"*4236."r0"46;+."Oqtkv¦"vgtkc"ukfq"q"tgurqpu¹xgn"rgnc"

mudança do foco da imitação, deslocando-o da relação de representação 

entre a obra e o mundo para a expressão do artista por meio da obra. 

Pguug"ecuq."vtcpuhqtoc/ug"vcodÄo"q"ukipk┅ecfq"fc"kokvcÂ½q"fc"pcvw-

tg¦c<"q"ctvkuvc"kokvc"q"ｺrtkpeÉrkq"rtqfwvqtｻ"fc"pcvwtg¦c."p½q"q"gzvgtkqt0"

G"eqorngvc<"ｺUgt¹."rqtvcpvq."ocku"gzcvq"hcnct"p½q"fg"kokvcÂ½q."ocu"fg"

eqpuvtwÂ½q<"c"hcewnfcfg"ectcevgtÉuvkec"fq"ctvkuvc"Ä"woc"Dkpfwpiumtchv, 

woc"hcewnfcfg"fg"hqtocÂ½q"*qw"fg"rtqfwÂ½q+ｻ"*TODOROV."4236."r0"472+0"

Pc"ugswÅpekc."Vqfqtqx"*4236."r0"473+"ucnkgpvc"swg."rctc"Oqtkv¦."ｺc"qdtc"

Ä"woc"vqvcnkfcfg"cwvquuw┅ekgpvgｻ0"G"fcÉ"fgeqttg"swg"q"dgnq"qdlgvq"rquuwk"

woc"┅pcnkfcfg"hgejcfc"uqdtg"uk"oguoq."q"┅o"tgukfg"pq"rtÏrtkq"qdlgvq."qw"

seja, não depende de fatores externos. Nesses termos, coerência interna 

g"cwvqpqokc"u½q"fwcu"korqtvcpvgu"ectcevgtÉuvkecu"fc"qdtc"fg"ctvg0
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Swcpfq"Uejngign"gzrÑg"q"eqpvtcuvg"gpvtg"hqtoc"oge¼pkec"g"hqt-

ma orgânica, parece retomar, de certa maneira, as diferenças existentes 

gpvtg"q"tghgtgpvg"pcu"qdtcu"en¹uukecu"g"pcu"qdtcu"oqfgtpcu0"Fg"ceqtfq"

eqo"Uejngign"*crwf WELLEK."3;94."r0"66+."cu"hqtocu"oge¼pkecu"ugtkco"

concebidas segundo fatores externos e resultariam de uma ação cuja 

eqpegrÂ½q"p½q"rctvg"fc"hqtoc."ocu"fg"cniq"swg"Ä"gzvtÉpugeq"c"gnc."vcn"

swcn"woc"hÏtownc."wo"ocpwcn."wo"eqplwpvq"fg"rtgegkvqu0"L¹"cu"hqtocu"

orgânicas seriam criadas de dentro para fora e estariam presentes nos 

diversos grupos de seres vivos, desde as plantas até os seres humanos, 

além dos minerais. 

Q"curgevq"vgorqtcn"vcodÄo"octec"cu"fkhgtgpÂcu"gpvtg"en¹uukeq"g"

oqfgtpq"go"Uejngign<"ｺPqu"cpvkiqu."xgoqu"c"ngvtc"cecdcfc"fg"vqfc"c"

rqgukc="pqu"pqxqu"rtguugpvkoqu"q"gurÉtkvq"go"xkt"c"ugtｻ"*crwf TODOROV, 

4236."r0"496+0"Qevcxkq"Rc¦"hc¦"korqtvcpvgu"eqpukfgtcÂÑgu"uqdtg"guuc"swgu-

v½q"cq"rtqrqt"swg"c"rtkpekrcn"fkhgtgpÂc"gpvtg"q"en¹uukeq"g"q"oqfgtpq"Ä"

a imagem de tempo que os sustenta. Baseadas na esperança de que o 

futuro seja igual ao passado e na ideia de um presente que repita o que 

qeqttgw"pqu"vgorqu"rtgvÄtkvqu."cu"kocigpu"fg"vgorq"en¹uukecu"vÅo"go"

comum o fato de serem �tentativas de anular ou, pelo menos, minimizar 

cu"owfcpÂcu0"EqpvtcrÑgo"c"rnwtcnkfcfg"fq"vgorq"tgcn"µ"wpkfcfg"fg"

wo"vgorq"kfgcn"qw"ctswgvÉrkeqｻ"*PAZ."4235."r0"49+0"Fguucu"eqpegrÂÑgu"

fgeqttgo"rt¹vkecu"swg"ug"eqpegpvtco"pc"tgrtqfwÂ½q."fg"ocpgktc"swg"q"

rcuucfq"ug"hcÂc"rtgugpvg"c"ecfc"kpuvcpvg0"L¹"q"vgorq"oqfgtpq"Ä"q"fc"

aceleração e da fragmentação. O futuro é a promessa da novidade e da 

vtcpuhqtocÂ½q"fq"rcuucfq0"Rqtvcpvq."gpswcpvq"q"en¹uukeq"eqpuvkvwk/ug"pc"

tradição, a tradição da modernidade é a ruptura.

C"tgfg"fg"gowncÂ½q"eqpuvkvwÉfc"rgncu"qdtcu"en¹uukecu"rtguuwrÑg"

alguma unidade entre as composições e, ao mesmo tempo, ressalta a 

diferença dos resultados individuais. O fato de serem concebidas a par-

vkt"fg"tgitcu"g"oqfgnqu"dgo"guvcdgngekfqu"p½q"ukipk┅ec"c"cwuÅpekc"fg"

fkhgtgpÂc0"RqtÄo"cq"eqpvt¹tkq"fq"swg"qeqttg"pcu"qdtcu"oqfgtpcu."cu"

pqxkfcfgu"rtqfw¦kfcu"pcu"qdtcu"en¹uukecu"p½q"pgico"c"vtcfkÂ½q"fc"swcn"

fazem parte e nem criticam o modelo que lhes serviu de base. Uma das 

ectcevgtÉuvkecu"ocku"octecpvgu"fc"oqfgtpkfcfg"Ä"c"pgicÂ½q"fq"rcuucfq0"

Qwvtc"Ä"c"igtcÂ½q"fg"guvtcpjg¦cu"*PAZ."4235."r0"38/39+"ｵ"swgukvq"go"swg"

a poética de Baudelaire revela-se exemplar.

Mesmo quando tratavam de temas vis, os antecessores de Baudelaire 

ocpvkpjco"ecfc"eqkuc"go"ugw"nwict."ugiwkpfq"cu"ecvgiqtkcu"en¹uukecu<"

o grandioso era tratado com formas elevadas e os aspectos degradantes 

gtco"vtcvcfqu"eqoq"ocvÄtkc"dckzc0"Ugiwpfq"Cwgtdcej"*4229."r0"52;+."

Dcwfgncktg"uwdxgtvg"c"guvÄvkec"en¹uukec"g"c"rqukÂ½q"fqu"qdlgvqu"fg"kokvcÂ½q"

rqt"ogkq"fc"okuvwtc"fg"guvknqu="q"rqgvc"wuc"q"vqo"gngxcfq"*rqt"gzgornq."

xgtuqu"cngzcpftkpqu+"rctc"hcnct"fcu"eqkucu"crctgpvgogpvg"kpfkipcu"g"

ocpkhguvcÂÑgu"fq"dgnq"g"fq"uwdnkog"egfgo"gurcÂq"µu"oÖnvkrncu"ocpkhgu

C"rtqdngo¹vkec"eqo"c"swcn"ug"fgrctc"q"pcttcfqt"fq"rqgoc"go"rtquc"

ｺSwcn"Ä"c"xgtfcfgktcAｻ"rctgeg"tgvqoct"woc"fcu"swguvÑgu"egpvtcku"fq"

fgugpxqnxkogpvq"fcu"hqtocu"nkvgt¹tkcu"cq"nqpiq"fq"vgorq0"Guug"pcttcfqt"

c"tgcnkfcfg"ugiwpfq"c"ctvgA"Ngodtct/ug"fq"rcuucfq"kfgcnk¦cfq"g"kokv¹/nqA"

egtvcpvgA"C"fgurgkvq"fc"fwrnkecÂ½q"fc"rgtuqpcigo."cu"Dgpgfkvcu"tgogvgo"

c"cniq"eqowo0"Ukoknctgu"g"kpvgtnkicfcu."swcn"ugtkc"c"tck¦"swg"cu"wpgA"

C"pqÂ½q"fg"dgnq."swg"kpvgitc"cu"fkuewuuÑgu"uqdtg"c"kokvcÂ½q."eqoq"

xkuvq"cpvgtkqtogpvg."rquuwk"go"Dcwfgncktg"*4224."r0":74+"wo"curgevq"fwrnq<

Q"dgnq"Ä"eqpuvkvwÉfq"rqt"wo"gngogpvq"gvgtpq."kpxctk¹xgn."ewlc"swcpvkfc

fg"Ä"gzeguukxcogpvg"fkhÉekn"fg"fgvgtokpct."g"rqt"wo"gngogpvq"tgncvkxq."

ektewpuvcpekcn."swg"ugt¹."ug"swkugtoqu"qw"eqodkpcfcogpvg."c"Ärqec."

c"oqfc."c"oqtcn."c"rckz½q0"Ugo"guug"ugiwpfq"gngogpvq."swg"Ä"eqoq"q"

kpxÏnwetq"crtc¦Éxgn."rcnrkvcpvg."crgtkvkxq"fq"fkxkpq"ocplct."q"rtkogktq"

gngogpvq"ugtkc"kpfkigtÉxgn."kpcrtgek¹xgn."p½q"cfcrvcfq"g"p½q"crtqrtkcfq"

µ"pcvwtg¦c"jwocpc0

fq"dgnq0"Ug"cu"cngiqtkcu"fg"Dcwfgncktg"ugtxgo"eqoq"eqp┅fgpvgu."ug"ｺu½q"

cu"Öpkecu"c"rctvknjctgo"fq"ugitgfqｻ"fq"rqgvc."eqphqtog"rtqrÑg"Dgplcokp"

*4224."r0"367+."go"ｺSwcn"Ä"c"xgtfcfgktcAｻ."qu"gngogpvqu"cngiÏtkequ"fq"

vÉvwnq"rcuuco"c"eqpuvkvwkt"q"gzvtcvq"ukodÏnkeq"fq"rqgoc<"uwrgt┅ekcnogpvg."

cu"Dgpgfkvcu"tgrtgugpvco"q"Kfgcn"g"q"Tgcn="guvtwvwtcnogpvg."fk¦go"tgurgkvq"

µ"tgncÂ½q"fq"pcttcfqt"eqo"qu"fqku"rtkpeÉrkqu"fg"kokvcÂ½q"swg"dcnk¦ctco"

c"jkuvÏtkc"fcu"hqtocu"nkvgt¹tkcu="g."rqt"┅o."eqpuvkvwgo"c"rtÏrtkc"ocpkhgu

Ng"Urnggp"fg"Rctku

Pguuc"eqpegrÂ½q"fg"dgng¦c."q"oqfgnq"vqtpc/ug"rtqdngo¹vkeq."rqku"

c"rtqhwu½q"fg"fgvcnjgu"eqphwpfg"q"ctvkuvc."eqoq"fk¦"Dcwfgncktg"*4224."
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Swcpfq"Uejngign"gzrÑg"q"eqpvtcuvg"gpvtg"hqtoc"oge¼pkec"g"hqt

gpvtg"q"tghgtgpvg"pcu"qdtcu"en¹uukecu"g"pcu"qdtcu"oqfgtpcu0"Fg"ceqtfq"

eqo"Uejngign"*crwf ."3;94."r0"66+."cu"hqtocu"oge¼pkecu"ugtkco"

eqpegrÂ½q"p½q"rctvg"fc"hqtoc."ocu"fg"cniq"swg"Ä"gzvtÉpugeq"c"gnc."vcn"

swcn"woc"hÏtownc."wo"ocpwcn."wo"eqplwpvq"fg"rtgegkvqu0"L¹"cu"hqtocu"

Q"curgevq"vgorqtcn"vcodÄo"octec"cu"fkhgtgpÂcu"gpvtg"en¹uukeq"g"

oqfgtpq"go"Uejngign<"ｺPqu"cpvkiqu."xgoqu"c"ngvtc"cecdcfc"fg"vqfc"c"

rqgukc="pqu"pqxqu"rtguugpvkoqu"q"gurÉtkvq"go"xkt"c"ugtｻ"*crwf

4236."r0"496+0"Qevcxkq"Rc¦"hc¦"korqtvcpvgu"eqpukfgtcÂÑgu"uqdtg"guuc"swgu

v½q"cq"rtqrqt"swg"c"rtkpekrcn"fkhgtgpÂc"gpvtg"q"en¹uukeq"g"q"oqfgtpq"Ä"

qeqttgw"pqu"vgorqu"rtgvÄtkvqu."cu"kocigpu"fg"vgorq"en¹uukecu"vÅo"go"

cu"owfcpÂcu0"EqpvtcrÑgo"c"rnwtcnkfcfg"fq"vgorq"tgcn"µ"wpkfcfg"fg"

wo"vgorq"kfgcn"qw"ctswgvÉrkeqｻ"* ."4235."r0"49+0"Fguucu"eqpegrÂÑgu"

fgeqttgo"rt¹vkecu"swg"ug"eqpegpvtco"pc"tgrtqfwÂ½q."fg"ocpgktc"swg"q"

rcuucfq"ug"hcÂc"rtgugpvg"c"ecfc"kpuvcpvg0"L¹"q"vgorq"oqfgtpq"Ä"q"fc"

vtcpuhqtocÂ½q"fq"rcuucfq0"Rqtvcpvq."gpswcpvq"q"en¹uukeq"eqpuvkvwk/ug"pc"

C"tgfg"fg"gowncÂ½q"eqpuvkvwÉfc"rgncu"qdtcu"en¹uukecu"rtguuwrÑg"

vkt"fg"tgitcu"g"oqfgnqu"dgo"guvcdgngekfqu"p½q"ukipk┅ec"c"cwuÅpekc"fg"

fkhgtgpÂc0"RqtÄo"cq"eqpvt¹tkq"fq"swg"qeqttg"pcu"qdtcu"oqfgtpcu."cu"

pqxkfcfgu"rtqfw¦kfcu"pcu"qdtcu"en¹uukecu"p½q"pgico"c"vtcfkÂ½q"fc"swcn"

ectcevgtÉuvkecu"ocku"octecpvgu"fc"oqfgtpkfcfg"Ä"c"pgicÂ½q"fq"rcuucfq0"

Qwvtc"Ä"c"igtcÂ½q"fg"guvtcpjg¦cu"* ."4235."r0"38/39+"ｵ"swgukvq"go"swg"

ocpvkpjco"ecfc"eqkuc"go"ugw"nwict."ugiwkpfq"cu"ecvgiqtkcu"en¹uukecu<"

gtco"vtcvcfqu"eqoq"ocvÄtkc"dckzc0"Ugiwpfq"Cwgtdcej"*4229."r0"52;+."

Dcwfgncktg"uwdxgtvg"c"guvÄvkec"en¹uukec"g"c"rqukÂ½q"fqu"qdlgvqu"fg"kokvcÂ½q"

rqt"ogkq"fc"okuvwtc"fg"guvknqu="q"rqgvc"wuc"q"vqo"gngxcfq"*rqt"gzgornq."

xgtuqu"cngzcpftkpqu+"rctc"hcnct"fcu"eqkucu"crctgpvgogpvg"kpfkipcu"g"

torna motivo de riso a matéria alta. Com a ocupação de novas posições 

nas narrativas, multiplicam-se os caracteres dos personagens, as restritas 

ocpkhguvcÂÑgu"fq"dgnq"g"fq"uwdnkog"egfgo"gurcÂq"µu"oÖnvkrncu"ocpkhgu-

tações do feio e do grotesco e a representação da realidade se torna mais 

densa, complexa e humana.

4. CRIAR A IMITAÇÃO OU IMITAR A CRIAÇÃO?

C"rtqdngo¹vkec"eqo"c"swcn"ug"fgrctc"q"pcttcfqt"fq"rqgoc"go"rtquc"

ｺSwcn"Ä"c"xgtfcfgktcAｻ"rctgeg"tgvqoct"woc"fcu"swguvÑgu"egpvtcku"fq"

fgugpxqnxkogpvq"fcu"hqtocu"nkvgt¹tkcu"cq"nqpiq"fq"vgorq0"Guug"pcttcfqt"

comunica-se com todos os narradores que se questionaram: como recriar 

c"tgcnkfcfg"ugiwpfq"c"ctvgA"Ngodtct/ug"fq"rcuucfq"kfgcnk¦cfq"g"kokv¹/nqA"

Escolher os fatos do presente que se revela como uma alucinação descon-

egtvcpvgA"C"fgurgkvq"fc"fwrnkecÂ½q"fc"rgtuqpcigo."cu"Dgpgfkvcu"tgogvgo"

c"cniq"eqowo0"Ukoknctgu"g"kpvgtnkicfcu."swcn"ugtkc"c"tck¦"swg"cu"wpgA"

C"pqÂ½q"fg"dgnq."swg"kpvgitc"cu"fkuewuuÑgu"uqdtg"c"kokvcÂ½q."eqoq"

xkuvq"cpvgtkqtogpvg."rquuwk"go"Dcwfgncktg"*4224."r0":74+"wo"curgevq"fwrnq<

Q"dgnq"Ä"eqpuvkvwÉfq"rqt"wo"gngogpvq"gvgtpq."kpxctk¹xgn."ewlc"swcpvkfc-

fg"Ä"gzeguukxcogpvg"fkhÉekn"fg"fgvgtokpct."g"rqt"wo"gngogpvq"tgncvkxq."

ektewpuvcpekcn."swg"ugt¹."ug"swkugtoqu"qw"eqodkpcfcogpvg."c"Ärqec."

c"oqfc."c"oqtcn."c"rckz½q0"Ugo"guug"ugiwpfq"gngogpvq."swg"Ä"eqoq"q"

kpxÏnwetq"crtc¦Éxgn."rcnrkvcpvg."crgtkvkxq"fq"fkxkpq"ocplct."q"rtkogktq"

gngogpvq"ugtkc"kpfkigtÉxgn."kpcrtgek¹xgn."p½q"cfcrvcfq"g"p½q"crtqrtkcfq"

µ"pcvwtg¦c"jwocpc0

O ideal e o real parecem ser, na estética baudelairiana, componentes 

fq"dgnq0"Ug"cu"cngiqtkcu"fg"Dcwfgncktg"ugtxgo"eqoq"eqp┅fgpvgu."ug"ｺu½q"

cu"Öpkecu"c"rctvknjctgo"fq"ugitgfqｻ"fq"rqgvc."eqphqtog"rtqrÑg"Dgplcokp"

*4224."r0"367+."go"ｺSwcn"Ä"c"xgtfcfgktcAｻ."qu"gngogpvqu"cngiÏtkequ"fq"

vÉvwnq"rcuuco"c"eqpuvkvwkt"q"gzvtcvq"ukodÏnkeq"fq"rqgoc<"uwrgt┅ekcnogpvg."

cu"Dgpgfkvcu"tgrtgugpvco"q"Kfgcn"g"q"Tgcn="guvtwvwtcnogpvg."fk¦go"tgurgkvq"

µ"tgncÂ½q"fq"pcttcfqt"eqo"qu"fqku"rtkpeÉrkqu"fg"kokvcÂ½q"swg"dcnk¦ctco"

c"jkuvÏtkc"fcu"hqtocu"nkvgt¹tkcu="g."rqt"┅o."eqpuvkvwgo"c"rtÏrtkc"ocpkhgu-

tação do belo, nos termos do autor de Ng"Urnggp"fg"Rctku. 

Pguuc"eqpegrÂ½q"fg"dgng¦c."q"oqfgnq"vqtpc/ug"rtqdngo¹vkeq."rqku"

c"rtqhwu½q"fg"fgvcnjgu"eqphwpfg"q"ctvkuvc."eqoq"fk¦"Dcwfgncktg"*4224."
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r0":84+0"Vcnxg¦"uglc"rqt"guug"oqvkxq"swg"c"Dgpgfkvc"rtgekuqw"oqttgt"g"

renascer na memória do narrador. É apenas quando se põe a imaginar 

que o narrador é capaz de selecionar os principais traços, cores, perfu-

mes, ações e gestos, reconstituindo o fenômeno a partir de si mesmo. 

Q"tguwnvcfq"Ä"wo"ctvkhÉekq"swg"ug"chcuvc"fq"pcvwtcn0"Kokvct"c"pcvwtg¦c"Ä"

kokvct"q"jqttqt="cswknq"swg"eqpjgegoqu"eqoq"pqdtg"g"xktvwquq"cfxÄo"fc"

tc¦½q."eqoq"uwigtg"Dcwfgncktg"*4224."r0":96+0"

Q"pcttcfqt."fkcpvg"fq"gngogpvq"gvgtpq."kfgcnk¦cfq."kowv¹xgn."ocu"

morto, e do elemento reativo que irrompe do presente, vê-se preso, for-

Âqucogpvg"clqgnjcfq."xÉvkoc"fg"woc"ocnfkÂ½q"korquvc"rgnc"uwc"etkcÂ½q0"

Eqoq"guetcxq."ewortg"ugw"fguvkpq"fg"ctvkuvc<"ｺjqogo"uwdqtfkpcfq"µ"uwc"

rcnjgvc"eqoq"q"ugtxq"µ"ingdcｻ"*Dcwfgncktg."4224."r0":78+0"

Fgrqku"fc"tgeqnjc"fcu"rkuvcu"cq"nqpiq"fq"rqgoc"go"rtquc."ckpfc"

tguuqc"c"swguv½q"kpkekcn<"swcn"Ä"c"xgtfcfgktcA"Codcu"ugtkco"xgtfcfgk-

tcuA"C"owuc"kfgcn"guv¹"gpvgttcfc0"C"owuc"fq"rtgugpvg"Ä"pgicfc."ocu"

cocnfkÂqc"q"ｺgw"nÉtkeqｻ0"Ugo"pgpjwoc"egtvg¦c"swg"q"iwkg."q"pcttcfqt"ug"

xÅ"rtguq"µ"xcnc"fq"kfgcn"g"cuuko"ug"ocpvÄo"eqpgevcfq."fg"cniwoc"hqtoc."

eqo"q"rcuucfq0"Ugokgpvgttcfq."gpvtg"fwcu"owucu."gpvtg"fwcu"vtcfkÂÑgu"

poéticas, a duração da condenação � marcada pela utilização do advérbio 

temporal vqwlqwtu"*ｺugortgｻ+"ugiwkfq"fq"cfxÄtdkq"fg"fÖxkfc"rgwv/Åvtg 

*ｺvcnxg¦ｻ+"ｵ"vcodÄo"Ä"kpegtvc0"

Woc"dtgxg"cp¹nkug"fq"gortgiq"fqu"vgorqu"xgtdcku"pq"rqgoc"tgxgnc"

q"rtgfqoÉpkq"fq"rcuucfq"rgthgkvq"g"fq"korgthgkvq."swg"kpfkeco"c"┅pc-

lização das ações no momento em que se fala, incluindo aquelas que 

vkxgtco"woc"egtvc"fwtcÂ½q"pq"rcuucfq0"Q"wuq"fq"rtgugpvg"tguvtkpig/ug"µu"

c┅tocÂÑgu"fq"uwlgkvq<"c�est moi"*ｺuqw"gwｻ+"g"lg"uwku"*ｺgw"uqwｻ+0"Eqpuvcvc/ug"

uqogpvg"wo"xgtdq"pq"hwvwtq."swg"hqk"fkvq"rgnc"rgswgpc"etkcvwtc"*hqtoc"

oqfgtpc+<"ｺvw"oｸckogtcuｻ *ｺvw"og"coct¹uｻ+0"Gpvtgvcpvq"q"qt¹ewnq"oqfgtpq"

não é capaz de fornecer respostas sobre o futuro. E na armadilha criada 

pelo narrador resta apenas uma certeza: a dúvida.

O poema é um duplo do universo: uma escrita secreta, um espaço 

coberto de hieróglifos. Escrever um poema é decifrar o universo para 

rqfgt"ekht¹/nq"fg"pqxq0"Q"lqiq"fc"cpcnqikc"Ä"kp┅pkvq<"q"ngkvqt"tgrgvg"q"

gesto do poeta: a leitura é uma tradução que transforma o poema do 

rqgvc"pq"rqgoc"fq"ngkvqt0"C"rqÄvkec"fc"cpcnqikc"eqpukuvg"go"eqpegdgt"

c"etkcÂ½q"nkvgt¹tkc"eqoq"woc"vtcfwÂ½q="guuc"vtcfwÂ½q"Ä"oÖnvkrnc"g"pqu"

apresenta um paradoxo: a pluralidade de autores. Uma pluralidade 

que se resolve da seguinte maneira: o verdadeiro autor de um poema 

não é o poeta nem o leitor, mas a linguagem. Não quero dizer que a 

linguagem suprima a realidade do poeta e do leitor, mas sim que as 

gzkuvgpekcku"fc"nkpiwcigo0"Ug"Ä"xgtfcfg"swg"codqu"ug"ugtxgo"fc"nkp

fgngu0"* ."4235."r0"9;+"

LWNKCPC"OKEJGNNK"U0"QNKXGKTC"ｵ
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r0":84+0"Vcnxg¦"uglc"rqt"guug"oqvkxq"swg"c"Dgpgfkvc"rtgekuqw"oqttgt"g"

Q"tguwnvcfq"Ä"wo"ctvkhÉekq"swg"ug"chcuvc"fq"pcvwtcn0"Kokvct"c"pcvwtg¦c"Ä"

kokvct"q"jqttqt="cswknq"swg"eqpjgegoqu"eqoq"pqdtg"g"xktvwquq"cfxÄo"fc"

tc¦½q."eqoq"uwigtg"Dcwfgncktg"*4224."r0":96+0"

Q"pcttcfqt."fkcpvg"fq"gngogpvq"gvgtpq."kfgcnk¦cfq."kowv¹xgn."ocu"

Âqucogpvg"clqgnjcfq."xÉvkoc"fg"woc"ocnfkÂ½q"korquvc"rgnc"uwc"etkcÂ½q0"

Eqoq"guetcxq."ewortg"ugw"fguvkpq"fg"ctvkuvc<"ｺjqogo"uwdqtfkpcfq"µ"uwc"

rcnjgvc"eqoq"q"ugtxq"µ"ingdcｻ"*Dcwfgncktg."4224."r0":78+0"

Fgrqku"fc"tgeqnjc"fcu"rkuvcu"cq"nqpiq"fq"rqgoc"go"rtquc."ckpfc"

tguuqc"c"swguv½q"kpkekcn<"swcn"Ä"c"xgtfcfgktcA"Codcu"ugtkco"xgtfcfgk

tcuA"C"owuc"kfgcn"guv¹"gpvgttcfc0"C"owuc"fq"rtgugpvg"Ä"pgicfc."ocu"

cocnfkÂqc"q"ｺgw"nÉtkeqｻ0"Ugo"pgpjwoc"egtvg¦c"swg"q"iwkg."q"pcttcfqt"ug"

xÅ"rtguq"µ"xcnc"fq"kfgcn"g"cuuko"ug"ocpvÄo"eqpgevcfq."fg"cniwoc"hqtoc."

eqo"q"rcuucfq0"Ugokgpvgttcfq."gpvtg"fwcu"owucu."gpvtg"fwcu"vtcfkÂÑgu"

vqwlqwtu"*ｺugortgｻ+"ugiwkfq"fq"cfxÄtdkq"fg"fÖxkfc"rgwv/Åvtg

*ｺvcnxg¦ｻ+"ｵ"vcodÄo"Ä"kpegtvc0"

Woc"dtgxg"cp¹nkug"fq"gortgiq"fqu"vgorqu"xgtdcku"pq"rqgoc"tgxgnc"

q"rtgfqoÉpkq"fq"rcuucfq"rgthgkvq"g"fq"korgthgkvq."swg"kpfkeco"c"┅pc

vkxgtco"woc"egtvc"fwtcÂ½q"pq"rcuucfq0"Q"wuq"fq"rtgugpvg"tguvtkpig/ug"µu"

c┅tocÂÑgu"fq"uwlgkvq<" "*ｺuqw"gwｻ+"g"lg"uwku"*ｺgw"uqwｻ+0"Eqpuvcvc/ug"

uqogpvg"wo"xgtdq"pq"hwvwtq."swg"hqk"fkvq"rgnc"rgswgpc"etkcvwtc"*hqtoc"

oqfgtpc+<"ｺvw"oｸckogtcuｻ *ｺvw"og"coct¹uｻ+0"Gpvtgvcpvq"q"qt¹ewnq"oqfgtpq"

rqfgt"ekht¹/nq"fg"pqxq0"Q"lqiq"fc"cpcnqikc"Ä"kp┅pkvq<"q"ngkvqt"tgrgvg"q"

rqgvc"pq"rqgoc"fq"ngkvqt0"C"rqÄvkec"fc"cpcnqikc"eqpukuvg"go"eqpegdgt"

c"etkcÂ½q"nkvgt¹tkc"eqoq"woc"vtcfwÂ½q="guuc"vtcfwÂ½q"Ä"oÖnvkrnc"g"pqu"

compreende, engloba: o poeta e o leitor são apenas dois momentos 

gzkuvgpekcku"fc"nkpiwcigo0"Ug"Ä"xgtfcfg"swg"codqu"ug"ugtxgo"fc"nkp-

guagem para falar, também é verdade que a linguagem fala através 

fgngu0"*PAZ."4235."r0"9;+"
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ANEXO

BAUDELAIRE, Charles. Laquelle est la vraie? L’Idéal et le Réel. In: Le Spleen de Paris: 

petits poèmes en prose. Paris: Librairie Générale Française, 2003. pp. 180-181.

Lｸck"eqppw"wpg"egtvckpg"DÄpÄfkevc"swk"tgornkuuckv"nｸcvoqurjÃtg"fｸkfÄcn"

gv"fqpv"ngu"{gwz"tÄrcpfckgpv"ng"fÄukt"fg"nc"itcpfgwt."fg"nc"dgcwvÄ."fg"nc"inqktg"

gv"fg"vqwv"eg"swk"hckv"etqktg"µ"nｸkooqtvcnkvÄ0

Ocku"egvvg"┅nng"oktcewngwug"Ävckv"vtqr"dgnng"rqwt"xkxtg"nqpivgoru"="cwuuk"

guv/gnng"oqtvg"swgnswgu"lqwtu"crtÃu"swg"lｸgwu"hckv"uc"eqppckuucpeg."gv"eｸguv"

oqk/oÅog"swk"nｸck"gpvgttÄ."wp"lqwt"swg"ng"rtkpvgoru"cikvckv"uqp"gpegpuqkt"

lwuswg"fcpu"ngu"ekogvkÃtgu0"Eｸguv"oqk"swk"nｸck"gpvgttÄ."dkgp"enqug"fcpu"wpg"

dkÃtg"fｸwp"dqku"rcthwoÄ"gv"kpeqttwrvkdng"eqoog"ngu"eq┃tgu"fg"nｸKpfg0

Gv"eqoog"ogu"{gwz"tguvckgpv"┅ejÄu"uwt"ng"nkgw"qÕ"Ävckv"gphqwk"oqp"vtÄ-

uqt."lg"xku"uwdkvgogpv"wpg"rgvkvg"rgtuqppg"swk"tguugodnckv"ukpiwnkÃtgogpv"µ"

nc"fÄhwpvg."gv"swk."rkÄvkpcpv"uwt"nc"vgttg"htcÊejg"cxge"wpg"xkqngpeg"j{uvÄtkswg"

gv"dk¦cttg."fkuckv"gp"Äencvcpv"fg"tktg"<"ｺEｸguv"oqk."nc"xtckg"DÄpÄfkevc"#"eｸguv"oqk"

#"wpg"hcogwug"ecpcknng"#"Gv"rqwt"nc"rwpkvkqp"fg"vc"hqnkg"gv"fg"vqp"cxgwingogpv."

vw"oｸckogtcu"vgnng"swg"lg"uwku"#ｻ

Ocku"oqk."hwtkgwz."lｸck"tÄrqpfw"<"ｺPqp#"pqp#"pqp#ｻ"Gv."rqwt"okgwz"ceegp-

vwgt"oqp"tghwu."lｸck"htcrrÄ"uk"xkqngoogpv"nc"vgttg"fw"rkgf."swg"oc"lcodg"uｸguv"

gphqpeÄg"lwuswｸcw"igpqw"fcpu"nc"uÄrwnvwtg"tÄegpvg."gv"swg."eqoog"wp"nqwr"

rtku"cw"rkÃig."lg"tguvck"cvvcejÄ."rqwt"vqwlqwtu"rgwv/Åvtg."µ"nc"hquug"fg"nｸkfÄcn0

Swcn"Ä"c"xgtfcfgktcA"Q"Kfgcn"g"q"Tgcn"*vtcfwÂ½q"pquuc+

Conheci uma certa Benedita que enchia a atmosfera de ideal e cujos 

olhos difundiam o desejo da grandeza, da beleza, da glória e de tudo o 

que faz crer na imortalidade. 

Mas essa miraculosa mulher era demasiado bela para viver muito 

vgorq="oqttgw"cniwpu"fkcu"fgrqku"swg"c"eqpjgek"g"gw"oguoq"c"gpvgttgk."

num dia em que a primavera agitava o seu incensório até nos cemitérios. 

Hwk"gw"swg"c"gpvgttgk."dgo"hgejcfc"fgpvtq"fg"wo"hÄtgvtq"rgthwocfq"g"

kpeqttwrvÉxgn"eqoq"qu"eqhtgu"fc"ªpfkc0

Swcpfq"qu"ogwu"qnjqu"ug"┅zctco"pq"nwict"qpfg"guvcxc"gueqpfkfq"

o meu tesouro, surgiu subitamente diante de mim uma pequena criatura 

singularmente parecida com a defunta e que, batendo os pés na terra fres-

ca com uma violência histérica e bizarra, dizia soltando uma gargalhada: 

ｺUqw"gw."c"xgtfcfgktc"Dgpgfkvc#"Uqw"gw#"Woc"hcoquc"ecpcnjc#"G."eqoq"

ecuvkiq"fc"vwc"nqwewtc"g"fc"vwc"egiwgktc."vw"og"coct¹"vcn"eqoq"gw"uqw#ｻ"

Ocu"gw."hwtkquq."tgurqpfk/njg<"ｺP½q."p½q"g"p½q#ｻ"G."rctc"ognjqt"

pc"ctocfknjc."gw"rgtocpgÂq"nkicfq."vcnxg¦"rctc"ugortg."µ"eqxc"fq"kfgcn0
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Lｸck"eqppw"wpg"egtvckpg"DÄpÄfkevc"swk"tgornkuuckv"nｸcvoqurjÃtg"fｸkfÄcn"

gv"fqpv"ngu"{gwz"tÄrcpfckgpv"ng"fÄukt"fg"nc"itcpfgwt."fg"nc"dgcwvÄ."fg"nc"inqktg"

gv"fg"vqwv"eg"swk"hckv"etqktg"µ"nｸkooqtvcnkvÄ0

Ocku"egvvg"┅nng"oktcewngwug"Ävckv"vtqr"dgnng"rqwt"xkxtg"nqpivgoru"="cwuuk"

guv/gnng"oqtvg"swgnswgu"lqwtu"crtÃu"swg"lｸgwu"hckv"uc"eqppckuucpeg."gv"eｸguv"

oqk/oÅog"swk"nｸck"gpvgttÄ."wp"lqwt"swg"ng"rtkpvgoru"cikvckv"uqp"gpegpuqkt"

lwuswg"fcpu"ngu"ekogvkÃtgu0"Eｸguv"oqk"swk"nｸck"gpvgttÄ."dkgp"enqug"fcpu"wpg"

dkÃtg"fｸwp"dqku"rcthwoÄ"gv"kpeqttwrvkdng"eqoog"ngu"eq┃tgu"fg"nｸKpfg0

Gv"eqoog"ogu"{gwz"tguvckgpv"┅ejÄu"uwt"ng"nkgw"qÕ"Ävckv"gphqwk"oqp"vtÄ

uqt."lg"xku"uwdkvgogpv"wpg"rgvkvg"rgtuqppg"swk"tguugodnckv"ukpiwnkÃtgogpv"µ"

nc"fÄhwpvg."gv"swk."rkÄvkpcpv"uwt"nc"vgttg"htcÊejg"cxge"wpg"xkqngpeg"j{uvÄtkswg"

gv"dk¦cttg."fkuckv"gp"Äencvcpv"fg"tktg"<"ｺEｸguv"oqk."nc"xtckg"DÄpÄfkevc"#"eｸguv"oqk"

#"wpg"hcogwug"ecpcknng"#"Gv"rqwt"nc"rwpkvkqp"fg"vc"hqnkg"gv"fg"vqp"cxgwingogpv."

vw"oｸckogtcu"vgnng"swg"lg"uwku"#ｻ

Ocku"oqk."hwtkgwz."lｸck"tÄrqpfw"<"ｺPqp#"pqp#"pqp#ｻ"Gv."rqwt"okgwz"ceegp

vwgt"oqp"tghwu."lｸck"htcrrÄ"uk"xkqngoogpv"nc"vgttg"fw"rkgf."swg"oc"lcodg"uｸguv"

gphqpeÄg"lwuswｸcw"igpqw"fcpu"nc"uÄrwnvwtg"tÄegpvg."gv"swg."eqoog"wp"nqwr"

rtku"cw"rkÃig."lg"tguvck"cvvcejÄ."rqwt"vqwlqwtu"rgwv/Åvtg."µ"nc"hquug"fg"nｸkfÄcn0

Swcn"Ä"c"xgtfcfgktcA"Q"Kfgcn"g"q"Tgcn"*vtcfwÂ½q"pquuc+

vgorq="oqttgw"cniwpu"fkcu"fgrqku"swg"c"eqpjgek"g"gw"oguoq"c"gpvgttgk."

Hwk"gw"swg"c"gpvgttgk."dgo"hgejcfc"fgpvtq"fg"wo"hÄtgvtq"rgthwocfq"g"

kpeqttwrvÉxgn"eqoq"qu"eqhtgu"fc"ªpfkc0

Swcpfq"qu"ogwu"qnjqu"ug"┅zctco"pq"nwict"qpfg"guvcxc"gueqpfkfq"

ｺUqw"gw."c"xgtfcfgktc"Dgpgfkvc#"Uqw"gw#"Woc"hcoquc"ecpcnjc#"G."eqoq"

ecuvkiq"fc"vwc"nqwewtc"g"fc"vwc"egiwgktc."vw"og"coct¹"vcn"eqoq"gw"uqw#ｻ"

Ocu"gw."hwtkquq."tgurqpfk/njg<"ｺP½q."p½q"g"p½q#ｻ"G."rctc"ognjqt"

acentuar minha recusa, bati o pé no chão com tanta violência que minha 

perna afundou até ao joelho na recente sepultura, e, como um lobo preso 

pc"ctocfknjc."gw"rgtocpgÂq"nkicfq."vcnxg¦"rctc"ugortg."µ"eqxc"fq"kfgcn0
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rqgvke"crrtqcejgu"vq"vjg"vjgog"qh"vjg"ekv{"fwtkpi"vjg"nkvgtct{"oqfgtpkv{0

"Lqtig"Nwku"Dqtigu Ejctngu"Dcwfgncktg wtdcp"gzrgtkgpeg nkvgtct{"oqfgtpkv{

Xkukvq"qu"hcvqu."p½q"vg"gpeqpvtq0"
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