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Matéria liquida lançada pelos vulcões. 

Torrente, enxurrada, curso.
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 — KLEBER PEREIRA DOS SANTOS

RESUMO

Pguvg"ctvkiq"u½q"qdugtxcfcu"cu"tgncÂÑgu"gpvtg"xcpiwctfc"g"eqpvtcewnvwtc"pq"Dtcukn"pq"┅pcn"fqu"cpqu"3;82"g"

eqogÂq"fqu"cpqu"3;92."rctvkewnctogpvg"pc"qdtc"fq"rqgvc"Vqtswcvq"Pgvq0

Palavras-chave:"Octikp¹nkc."xcpiwctfc."eqpvtcewnvwtc."Vqtswcvq"Pgvq."Rqgukc"dtcukngktc

ABSTRACT

Vjku"ctvkeng"qdugtxgu"vjg"tgncvkqpujkr"dgvyggp"cxcpv/ictfg"cpf"eqwpvgtewnvwtg"kp"Dtc¦kn"kp"vjg"ncvg"3;82u"cpf"gctn{"

3;92u."rctvkewnctn{"kp"vjg"rqgv"Vqtswcvq"Pgvqｸu"yqtm0

Keywords: Octikpcnkc."cxcpv/ictfg."eqwpvgtewnvwtg."Vqtswcvq"Pgvq."Dtc¦knkcp"rqgvt{

ｺSwcpfq"c"igpvg"p½q"rqfg"hc¦gt"pcfc."c"igpvg"cxcecnjc0 

Cxcecnjc"g"ug"guewnjcodcｻ

Q"Dcpfkfq"fc"Nw¦"Xgtognjc."TqiÄtkq"Uicp¦gtnc0

ｺFc"cfxgtukfcfg"xkxgoqu0ｻ

RctcpiqnÄ"/"Ecrc"340"Fc"cfxgtukfcfg"xkxgoqu"*3;88+0"

JÄnkq"Qkvkekec0

I - INTRODUÇÃO

N
este artigo serão abordados textos que representam os principais 

fkngocu"fc"rtqfwÂ½q"nkvgt¹tkc"fq"┅pcn"fqu"cpqu"3;82"g"kpÉekq"

fqu"3;92."wo"rgtÉqfq"octecfq"rgnc"tgrtguu½q"rqnÉvkec"g"rgnc"

fkuuqnwÂ½q"fqu"kfgcku"uqekqrqnÉvkequ"swg"oqxkogpvctco"c"fÄecfc"cpvg-
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tkqt"pq"Dtcukn."gurgek┅ecogpvg"cniwpu"rtqfw¦kfqu"rgnq"rqgvc"Vqtswcvq"

Pgvq"*3;66/3;94+0

Pguug"rgtÉqfq."c"nkvgtcvwtc."cuuko"eqoq"dqc"rctvg"fc"ewnvwtc"pc-

cional, se deu sob condições adversas de sobrevivência. O sufoco, a 

tgrtguu½q"rqnÉvkec"fqu"cpqu"ocku"citguukxqu"fq"tgikog"ekxkn/oknkvct"*3;8;/

3;97+."q"rgtÉqfq"fg"ｺfkvcfwtc"guecpectcfcｻ"*GASPARI."4224+"ug"vqtpqw"woc"

obsessão para a comunidade de produtores e receptores de literatura. Por 

xg¦gu."c"wtiÅpekc"go"tgurqpfgt"µ"cnvwtc"µu"ektewpuv¼pekcu"uqekqrqnÉvkecu"

itcxgu"fq"oqogpvq"hqk"kpvgtrtgvcfc"rqt"guvwfkququ"fc"rtqfwÂ½q"nkvgt¹tkc"

fq"rgtÉqfq"eqoq"wo"fqu"gngogpvqu"tgurqpu¹xgku"rqt"wo"uwrquvq"dckzq"

pÉxgn"fg"tgcnk¦cÂ½q"guvÄvkec"fcu"qdtcu"rwdnkecfcu0"C"tgeqttgpvg"gzrtguu½q"

ｺxc¦kq"ewnvwtcnｻ1, criada não apenas pela presença da repressão e da cen-

uwtc"rqnÉvkec."eqoq"rgnc"etkug"fqu"rtqlgvqu"wvÏrkequ"fg"tgfgpÂ½q"uqekcn."

pelo avanço da modernização imposta de forma brutal, pela ascensão dos 

meios de comunicação de massa e pelo progressivo esvaziamento dos 

gurcÂqu"fg"fkuewuu½q"kpvgngevwcn"g"fg"ektewncÂ½q"fg"cvkxkfcfgu"ctvÉuvkecu"

relevantes, deu a tônica para a avaliação negativa das atividades cultu-

rais então desenvolvidas. Mesmo a vaga contracultural que se espraiou 

pq"Dtcukn"eqo"ocku"hqtÂc"pqu"cpqu"rquvgtkqtgu"µ"rwdnkecÂ½q"fq"hcvÉfkeq"

Cvq"Kpuvkvwekqpcn"p…"7"Ä"nkfc"pqtocnogpvg"eqoq"wo"ghgkvq"eqncvgtcn"fq"

hgejcogpvq"fqu"ecpcku"ｺpcvwtckuｻ"fg"gzrtguu½q"rqnÉvkec."g"p½q"eqoq"wo"

hgpÐogpq"eqo"ectcevgtÉuvkecu"rqukvkxcu"qw"kpqxcfqtcu."swcpfq"p½q"hqk"

taxada de representante de um comportamento alienante da apelidada 

ｺigtcÂ½q"CK/7ｻ"*MARTINS."4226+0"RcÉu"twko."rqgukc"rkqtA2 Pode ser, mas tal-

xg¦"vcodÄo"jclc"qwvtqu"oqfqu"fg"ug"qdugtxct"eqoq"qu"ctvkuvcu"fq"rgtÉqfq"

eqp┅iwtctco"vcn"wpkxgtuq"fg"swguvÑgu"go"uwcu"etkcÂÑgu."dwuecpfq"p½q"

apenas promover denúncias ou traçar retratos de época, mas colocar em 

movimento tensões e perspectivas que abrissem possibilidades, janelas, 

ou, pelo menos, frestas para se respirar em um tempo claustrofóbico.

II – DA TROPICÁLIA À “SUBTERRÂNEA”

CrÏu"q"┅o"fqu"cpqu"3;82."eqoq"eqpuqnkfcfq"pc"rtqfwÂ½q"swg"

tg┇gvg"uqdtg"qu"cpqu"fg"cwvqtkvctkuoq"oknkvct"pq"Dtcukn."cpvgekrcfq"go"

[1] Título de um artigo de Zuenir Ventura, publicado na revista Visão, em 1971 (VENTURA, 2000, p. 40-51).

[2] Referência ao importante (e polêmico) ensaio de Iumna Maria Simon e Vinícius Dantas, “Poesia ruim, sociedade pior”, em que se 

critica a produção poética dos poetas da chamada Poesia Marginal dos anos 1970, publicados nos 1980 (vide bibliografia).

wo"cpq"g"rqweq"eqo"c"rtqownicÂ½q"fq"CK/7"go"pqxgodtq"fg"3;8:."fg"

egtvq"oqfq."gpegttqw/ug"q"ekenq"jkuvÏtkeq"fq"pcekqpcn/rqrwnct"pq"rcÉu0"

Q"rtgfqoÉpkq"fg"wo"rgpucogpvq"fg"guswgtfc"pc"rtqfwÂ½q"ctvÉuvkec."

kpvgngevwcn"g"go"ugvqtgu"eqpukfgt¹xgku"fc"kortgpuc."rgtvkpgpvgogpvg"

crqpvcfq"rqt"Tqdgtvq"Uejyct¦"pq"gpuckq"en¹uukeq"uqdtg"q"rgtÉqfq."ｺEwn

vwtc"g"rqnÉvkec."3;86/3;8;ｻ."oguoq"fwtcpvg"qu"iqxgtpqu"fq"octgejcn"

Ecuvgnq"Dtcpeq"g"fq"igpgtcn"Equvc"g"Uknxc."rqfg"rctgegt"eqpvtcfkvÏtkq."

vgpfq"go"xkuvc"q"cornq"crqkq"µ"ｺTgxqnwÂ½qｻ"tgurqpu¹xgn"rqt"fgttwdct"

vc"Lq½q"Iqwnctv"g"c"kpgzkuvÅpekc"fg"tgcn"tgukuvÅpekc"cq"Iqnrg."crguct"

Dcug"swg"q"cpvgegfgtco0"Ug"pguugu"cpqu"rtÄ/CK/7"woc"egtvc"vqngt¼p

ekc"rgtokvkw"q"┇qtguegt"fg"ocpkhguvcÂÑgu"ewnvwtcku"fg"qrqukÂ½q"p½q"uÏ"

µ"Fkvcfwtc."eqoq"cq"ugw"rtqlgvq"rqnÉvkeq/geqpÐokeq."µ"fgrgpfÅpekc"g"

cq"ecrkvcnkuoq."ocpvgpfq"go"guuÅpekc"c"oguoc"cp¹nkug"fc"eqplwpvwtc"

pcekqpcn"rtggzkuvgpvg"cq"hcvÉfkeq"rtkogktq"fg"cdtkn"fg"3;86."eqoq"ug"c"

fgttqvc"vkxguug"ukfq"wo"ogtq"vtqrgÂq"pq"rgtewtuq."c┅pcn"ug"vkpjc"ｺc"

egtvg¦c"pc"htgpvg."c"jkuvÏtkc"pc"o½qｻ

guvwfcpvku."gpitquucfqu."eqphqtog"q"cxcpÂct"fc"tgrtguu½q."rqt"x¹tkqu"

ugvqtgu"fc"rtÏrtkc"dwtiwgukc"swg"crqkqw"c"swctvgncfc"eqpvtc"Iqwnctv."g"

eqo"q"kpÉekq"fg"cÂÑgu"ocku"tcfkecku"fg"qrqukÂ½q"cq"tgikog."oqvkxcpfq"q"

ｺ¹nkdkｻ"rctc"c"cuuwpÂ½q"fc"nkpjc"fwtc"cq"rqfgt"g"q"kpÉekq"fg"wo"rgtÉqfq"

fg"iwgttc"*ocku+"uwlc"pq"Dtcukn"eqo"c"uwurgpu½q"fg"ictcpvkcu"d¹ukecu"

fg"fktgkvqu."guug"kfg¹tkq"jgigoÐpkeq."swg"l¹"xkpjc"ugpfq"swguvkqpcfq"

pq"ugkq"fg"woc"pqxc"guswgtfc"ｵ"xkfg"q"rgpucogpvq"ockq"fg"3;8:"g"q"

p½q"cnkpjcogpvq"vtqrkecnkuvc"ｵ"uqhtgw"wo"cdcnq"fg┅pkvkxq."vqtpcpfq"q"

tghgtgpekcn"kfgqnÏikeq"fcu"cvkxkfcfgu"ewnvwtcku"fqu"cpqu"3;92"dgo"ogpqu"

xctkcfq"go"uk."kpfq"fg"rqukÂÑgu"zkkvcu"fghgpuqtcu"fg"woc"rqnÉvkec"ewnvwtcn"

lfcpqxkuvc"qw"fg"woc"ctvg"vqvcnogpvg"uwdogvkfc"µ"hwpÂ½q"rcp┇gv¹tkc."

cq"rqpvq"fg"cdfkect"fc"rguswkuc"guvÄvkec"go"rtqn"fc"cfqÂ½q"cetÉvkec"g"

"cvÄ"rqukÂÑgu"ocku"ｺguenctgekfcuｻ."swg"
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tkqt"pq"Dtcukn."gurgek┅ecogpvg"cniwpu"rtqfw¦kfqu"rgnq"rqgvc"Vqtswcvq"

Pgvq"*3;66/3;94+0

Pguug"rgtÉqfq."c"nkvgtcvwtc."cuuko"eqoq"dqc"rctvg"fc"ewnvwtc"pc

tgrtguu½q"rqnÉvkec"fqu"cpqu"ocku"citguukxqu"fq"tgikog"ekxkn/oknkvct"*3;8;/

3;97+."q"rgtÉqfq"fg"ｺfkvcfwtc"guecpectcfcｻ"* ."4224+"ug"vqtpqw"woc"

xg¦gu."c"wtiÅpekc"go"tgurqpfgt"µ"cnvwtc"µu"ektewpuv¼pekcu"uqekqrqnÉvkecu"

itcxgu"fq"oqogpvq"hqk"kpvgtrtgvcfc"rqt"guvwfkququ"fc"rtqfwÂ½q"nkvgt¹tkc"

fq"rgtÉqfq"eqoq"wo"fqu"gngogpvqu"tgurqpu¹xgku"rqt"wo"uwrquvq"dckzq"

pÉxgn"fg"tgcnk¦cÂ½q"guvÄvkec"fcu"qdtcu"rwdnkecfcu0"C"tgeqttgpvg"gzrtguu½q"

ｺxc¦kq"ewnvwtcnｻ

uwtc"rqnÉvkec."eqoq"rgnc"etkug"fqu"rtqlgvqu"wvÏrkequ"fg"tgfgpÂ½q"uqekcn."

gurcÂqu"fg"fkuewuu½q"kpvgngevwcn"g"fg"ektewncÂ½q"fg"cvkxkfcfgu"ctvÉuvkecu"

pq"Dtcukn"eqo"ocku"hqtÂc"pqu"cpqu"rquvgtkqtgu"µ"rwdnkecÂ½q"fq"hcvÉfkeq"

Cvq"Kpuvkvwekqpcn"p…"7"Ä"nkfc"pqtocnogpvg"eqoq"wo"ghgkvq"eqncvgtcn"fq"

hgejcogpvq"fqu"ecpcku"ｺpcvwtckuｻ"fg"gzrtguu½q"rqnÉvkec."g"p½q"eqoq"wo"

hgpÐogpq"eqo"ectcevgtÉuvkecu"rqukvkxcu"qw"kpqxcfqtcu."swcpfq"p½q"hqk"

ｺigtcÂ½q"CK/7ｻ"* ."4226+0"RcÉu"twko."rqgukc"rkqtA

xg¦"vcodÄo"jclc"qwvtqu"oqfqu"fg"ug"qdugtxct"eqoq"qu"ctvkuvcu"fq"rgtÉqfq"

eqp┅iwtctco"vcn"wpkxgtuq"fg"swguvÑgu"go"uwcu"etkcÂÑgu."dwuecpfq"p½q"

CrÏu"q"┅o"fqu"cpqu"3;82."eqoq"eqpuqnkfcfq"pc"rtqfwÂ½q"swg"

tg┇gvg"uqdtg"qu"cpqu"fg"cwvqtkvctkuoq"oknkvct"pq"Dtcukn."cpvgekrcfq"go"

wo"cpq"g"rqweq"eqo"c"rtqownicÂ½q"fq"CK/7"go"pqxgodtq"fg"3;8:."fg"

egtvq"oqfq."gpegttqw/ug"q"ekenq"jkuvÏtkeq"fq"pcekqpcn/rqrwnct"pq"rcÉu0"

Q"rtgfqoÉpkq"fg"wo"rgpucogpvq"fg"guswgtfc"pc"rtqfwÂ½q"ctvÉuvkec."

kpvgngevwcn"g"go"ugvqtgu"eqpukfgt¹xgku"fc"kortgpuc."rgtvkpgpvgogpvg"

crqpvcfq"rqt"Tqdgtvq"Uejyct¦"pq"gpuckq"en¹uukeq"uqdtg"q"rgtÉqfq."ｺEwn-

vwtc"g"rqnÉvkec."3;86/3;8;ｻ."oguoq"fwtcpvg"qu"iqxgtpqu"fq"octgejcn"

Ecuvgnq"Dtcpeq"g"fq"igpgtcn"Equvc"g"Uknxc."rqfg"rctgegt"eqpvtcfkvÏtkq."

vgpfq"go"xkuvc"q"cornq"crqkq"µ"ｺTgxqnwÂ½qｻ"tgurqpu¹xgn"rqt"fgttwdct"

o considerado perigoso governo do ambivalente presidente trabalhis-

vc"Lq½q"Iqwnctv"g"c"kpgzkuvÅpekc"fg"tgcn"tgukuvÅpekc"cq"Iqnrg."crguct"

da efervescência dos movimentos populares em prol das Reformas de 

Dcug"swg"q"cpvgegfgtco0"Ug"pguugu"cpqu"rtÄ/CK/7"woc"egtvc"vqngt¼p-

ekc"rgtokvkw"q"┇qtguegt"fg"ocpkhguvcÂÑgu"ewnvwtcku"fg"qrqukÂ½q"p½q"uÏ"

µ"Fkvcfwtc."eqoq"cq"ugw"rtqlgvq"rqnÉvkeq/geqpÐokeq."µ"fgrgpfÅpekc"g"

cq"ecrkvcnkuoq."ocpvgpfq"go"guuÅpekc"c"oguoc"cp¹nkug"fc"eqplwpvwtc"

pcekqpcn"rtggzkuvgpvg"cq"hcvÉfkeq"rtkogktq"fg"cdtkn"fg"3;86."eqoq"ug"c"

fgttqvc"vkxguug"ukfq"wo"ogtq"vtqrgÂq"pq"rgtewtuq."c┅pcn"ug"vkpjc"ｺc"

egtvg¦c"pc"htgpvg."c"jkuvÏtkc"pc"o½qｻ3, com o agigantar-se dos protestos 

guvwfcpvku."gpitquucfqu."eqphqtog"q"cxcpÂct"fc"tgrtguu½q."rqt"x¹tkqu"

ugvqtgu"fc"rtÏrtkc"dwtiwgukc"swg"crqkqw"c"swctvgncfc"eqpvtc"Iqwnctv."g"

eqo"q"kpÉekq"fg"cÂÑgu"ocku"tcfkecku"fg"qrqukÂ½q"cq"tgikog."oqvkxcpfq"q"

ｺ¹nkdkｻ"rctc"c"cuuwpÂ½q"fc"nkpjc"fwtc"cq"rqfgt"g"q"kpÉekq"fg"wo"rgtÉqfq"

fg"iwgttc"*ocku+"uwlc"pq"Dtcukn"eqo"c"uwurgpu½q"fg"ictcpvkcu"d¹ukecu"

fg"fktgkvqu."guug"kfg¹tkq"jgigoÐpkeq."swg"l¹"xkpjc"ugpfq"swguvkqpcfq"

pq"ugkq"fg"woc"pqxc"guswgtfc"ｵ"xkfg"q"rgpucogpvq"ockq"fg"3;8:"g"q"

p½q"cnkpjcogpvq"vtqrkecnkuvc"ｵ"uqhtgw"wo"cdcnq"fg┅pkvkxq."vqtpcpfq"q"

tghgtgpekcn"kfgqnÏikeq"fcu"cvkxkfcfgu"ewnvwtcku"fqu"cpqu"3;92"dgo"ogpqu"

claro do que o da década precedente.

Ressalte-se que o engajamento nacional-popular � por sinal bastante 

xctkcfq"go"uk."kpfq"fg"rqukÂÑgu"zkkvcu"fghgpuqtcu"fg"woc"rqnÉvkec"ewnvwtcn"

lfcpqxkuvc"qw"fg"woc"ctvg"vqvcnogpvg"uwdogvkfc"µ"hwpÂ½q"rcp┇gv¹tkc."

cq"rqpvq"fg"cdfkect"fc"rguswkuc"guvÄvkec"go"rtqn"fc"cfqÂ½q"cetÉvkec"g"

inautêntica de formas populares4"cvÄ"rqukÂÑgu"ocku"ｺguenctgekfcuｻ."swg"

não enxergavam na ruptura entre forma e conteúdo um caminho para a 

[3] Verso de “Para não dizer que não falei das flores”, de Geraldo Vandré. 

[4] Vide a maior parte da produção poética publicada nos volumes de Violão de rua, organizados pelos CPCs e publicados pela Editora 

Civilização Brasileira e a fase “cordelista” do ex-neoconcreto Ferreira Gullar. 
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rctvkekrcÂ½q"fq"ctvkuvc"pcu"swguvÑgu"uqekqrqnÉvkecu"fg"ugw"vgorq5 � não 

hqk"c"Öpkec"eqttgpvg"ctvÉuvkec"xkigpvg"pqu"cpqu"uguugpvc0"Qu"kp┇wzqu"fcu"

xcpiwctfcu"eqpuvtwvkxcu"fqu"cpqu"3;72"ckpfc"tgrgtewvkco"hqtvgogpvg"pcu"

ctvgu"fq"rgtÉqfq0"Fkcnqicpfq"eqo"c"rtguu½q"fcu"fgocpfcu"eqpvgzvwcku."

eqoq"ug"xgtk┅ec"pqu"ocpkhguvqu"fc"Rqgukc"Rt¹zku."pq"cfxgpvq"fq"Rqgoc"

Processo, nas trajetórias dos artistas neoconcretos ou no �salto parti-

ekrcpvgｻ"fqu"eqpetgvkuvcu."cu"pgqxcpiwctfcu"crtgugpvcxco"tgukuvÅpekc"

ao programa da arte engajada, ao mesmo tempo em que procuravam se 

desvincular da pecha de formalismo alienado a elas imputado, adotando 

wo"ｺgpiclcogpvq"gzrgtkogpvcnkuvcｻ"*HOLLANDA."3;;4."r0";+0"

Esse embate eclodiu especialmente nas produções do curto e agi-

vcfq"rgtÉqfq"gpvtg"3;89"g"3;8:."pq"oqogpvq"vtqrkecnkuvc."eqoq"rtghgtg"

fgpqokpct"Hnqtc"UÙuugmkpf."cq"kpxÄu"fg"wvknk¦ct"q"vgtoq"oqxkogpvq."

go"ｺEqtq."eqpvt¹tkqu"g"ocuuc<"c"gzrgtkÅpekc"vtqrkecnkuvc"g"q"Dtcukn"fg"

┅pu"fqu"cpqu"82ｻ"*xkfg"dkdnkqitc┅c+0"Wo"oqogpvq"fg"swguvkqpcogpvq"

radical, pelo humor ou pela agressão, dos discursos correntes da direita 

g"fc"guswgtfc."fg"gogtiÅpekc"fg"fgocpfcu"cpvkttgrtguukxcu"p½q"c┅pc-

das com nenhum dos projetos ideológicos que bipolarizavam o mundo 

fkxkfkfq"fc"Iwgttc"Htkc."go"rctvg"go"eqpuqp¼pekc"eqo"vgpfÅpekcu"fc"

lwxgpvwfg"kpvgtpcekqpcn"*Ockq"fg"8:."TgxqnwÂ½q"Ewnvwtc"Ejkpguc."Rqygt"

Flower."tgukuvÅpekc"µ"Iwgttc"fq"Xkgvp½"g"nwvc"fqu"pgitqu"rgnqu"Fktgkvqu"

Ekxku."Rtkocxgtc"fg"Rtcic"gve0+."kpeqphqtocfc"p½q"crgpcu"eqo"c"rqnÉvkec"

q┅ekcn"eqoq"rtgqewrcfc"eqo"rtqoqxgt"owfcpÂcu"eqorqtvcogpvcku"g"

existenciais, em colocar a imaginação no poder, mudar a vida e trans-

hqtoct"q"owpfq."pwoc"ukpiwnct"wpk½q"fg"Tkodcwf"g"Octz0"C"Vtqrke¹nkc"

bagunçou o coreto, o andamento do jogo e, se por um lado foi enxergada 

rgnc"guswgtfc"ocku"vtcfkekqpcn."ngkc/ug"RED"*encpfguvkpq."ocu"cvwcpvg+."

eqoq"cnkgpcpvg."okuvk┅ecfqtc"qw."pq"oÉpkoq."fgurtqxkfc"fg"rgturgevkxc"

global do processo histórico, por outro lado, foi lida como altamente 

subversiva pelos militares e seus asseclas por provocar no público um 

cvq"cogcÂcfqt"rctc"swcnswgt"tgikog"vqvcnkv¹tkq."q"fg"rgpuct0"Vcnxg¦"rqt"

kuuq"hqk"rtqpvcogpvg"tgrtkokfc"eqoq"┅eqw"gxkfgpvg"pc"rtku½q"ctdkvt¹tkc"fg"

Ecgvcpq"g"Ikn"*gpvtg"vcpvcu"qwvtcu"fgvgpÂÑgu"fg"rguuqcu"ocku"qw"ogpqu"

fkuvcpvgu"fg"cegkvct"q"fkuewtuq"q┅ekcn+."nqiq"crÏu"c"rwdnkecÂ½q"fq"CK/70

[5] Como ressalta Celso Frederico em “A política cultural dos comunistas” (vide bibliografia), há consideráveis diferenças internas no 

modo de conceber a cultura no pensamento de esquerda. O realismo crítico de Lukács é bem distinto da caricatura do realismo socialista, 

por exemplo. Sobre a relevância da elaboração formal (aqui se tomando uma dicotomia em si questionável entre forma e conteúdo) para o 

engajamento da obra de arte, tanto os textos de Theodor Adorno quanto de Walter Benjamin destacam que é impossível passar por cima 

da especificidade da linguagem se se pretende construir um objeto artístico que se queira pertinente do ponto de vista estético e político.

Vjg"ftgco"ku"qxgtｻ

ugswgt"uqpjqwｻ

cpqu"crÏu"q"CK/7

rqt"kpvgngevwcku"fg"guswgtfc."oknkvcpvgu"rqnÉvkequ."ctvkuvcu"rtqitguuku

vcu."guvwfcpvgu"wpkxgtukv¹tkqu"gve0"Cu"ecodcngcpvgu"egtvg¦cu"kfgqnÏik

cecngpvcfcu"pqu"rtkogktqu"cpqu"fc"Fkvcfwtc."hqtco"cvtqrgncfcu"rgnc"

cuegpu½q"fc"nkpjc"fwtc"fq"tgikog"cq"egpvtq"fq"rqfgt0"Q"ｺÅzkvqｻ"fc"rq

nÉvkec"geqpÐokec."korwnukqpcpfq"wo"rtqeguuq"fg"oqfgtpk¦cÂ½q"xgnq¦"

fq"rcÉu"ｵ"crgnkfcfc"fg"eqpugtxcfqtc"ｵ"dgo"fkuvcpvg"fq"uqpjcfq"rgnc"

ngpvq"fcu"xq¦gu"eqpvt¹tkcu"cqu"ugwu"oÄvqfqu"g"µ"qhgpukxc"kfgqnÏikec"fq"

eqowpkecÂ½q"fg"ocuuc."fc"gfwecÂ½q"g"oguoq"fq"uweguuq"hwvgdqnÉuvkeq."

swg"njgu"gtco"fkuvcpvg"cvÄ"rqweq"vgorq0"Q"fkuewtuq"q┅ekcn"fguxktvwcpvg"

fqu"ukipk┅ecfqu"fcu"rcncxtcu"ｵ"cniq"rtgugpvg"fgufg"qu"rtkogktqu"fkcu"

fgukipct"wo"iqnrg"fg"Guvcfq"ｵ"xgpfkc"c"kfgkc"*g"owkvqu"c"eqortctco."

cetgfkvcpfq"tgcnogpvg"pgnc"qw"c"cfqvcpfq"ekpkecogpvg+"fg"swg"c"oc

pwvgpÂ½q"fc"ｺrc¦"uqekcnｻ"ｵ"vkfc"eqoq"vtcÂq"fc"Épfqng"fq"dtcukngktq."

cuugiwtcfc"rgncu"ogfkfcu"fg"hqtÂc"swg"qu"oknkvctgu"gtco"ｺqdtkicfquｻ"

go"ugw"fgxgt"eÉxkeq"c"vqoct"eqpvtc"cu"fqwvtkpcu"cnkgpÉigpcu<"q"rgtkiq"

woc"qtswguvtcÂ½q"rctc"uwdxgtvgt"q"ukuvgoc"fgoqet¹vkeq"g"qu"xcnqtgu"

vtcfkekqpcku"fc"hcoÉnkc"dtcukngktc"ｵ"gtc"c"eqpfkÂ½q"hwpfcogpvcn"rctc"c"

eqpvkpwkfcfg"fq"etguekogpvq"fq"rcÉu0"Eqo"vcn"¹nkdk"qw"ectvc"dtcpec."q"

fg"ugvqtgu"fc"rqnÉvkec"kpuvkvwekqpcn."fc"encuug"ctvÉuvkec"g."rtkpekrcnogpvg."
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rctvkekrcÂ½q"fq"ctvkuvc"pcu"swguvÑgu"uqekqrqnÉvkecu"fg"ugw"vgorq

hqk"c"Öpkec"eqttgpvg"ctvÉuvkec"xkigpvg"pqu"cpqu"uguugpvc0"Qu"kp┇wzqu"fcu"

xcpiwctfcu"eqpuvtwvkxcu"fqu"cpqu"3;72"ckpfc"tgrgtewvkco"hqtvgogpvg"pcu"

ctvgu"fq"rgtÉqfq0"Fkcnqicpfq"eqo"c"rtguu½q"fcu"fgocpfcu"eqpvgzvwcku."

eqoq"ug"xgtk┅ec"pqu"ocpkhguvqu"fc"Rqgukc"Rt¹zku."pq"cfxgpvq"fq"Rqgoc"

ekrcpvgｻ"fqu"eqpetgvkuvcu."cu"pgqxcpiwctfcu"crtgugpvcxco"tgukuvÅpekc"

wo"ｺgpiclcogpvq"gzrgtkogpvcnkuvcｻ"* ."3;;4."r0";+0"

vcfq"rgtÉqfq"gpvtg"3;89"g"3;8:."pq"oqogpvq"vtqrkecnkuvc."eqoq"rtghgtg"

fgpqokpct"Hnqtc"UÙuugmkpf."cq"kpxÄu"fg"wvknk¦ct"q"vgtoq"oqxkogpvq."

go"ｺEqtq."eqpvt¹tkqu"g"ocuuc<"c"gzrgtkÅpekc"vtqrkecnkuvc"g"q"Dtcukn"fg"

┅pu"fqu"cpqu"82ｻ"*xkfg"dkdnkqitc┅c+0"Wo"oqogpvq"fg"swguvkqpcogpvq"

g"fc"guswgtfc."fg"gogtiÅpekc"fg"fgocpfcu"cpvkttgrtguukxcu"p½q"c┅pc

fkxkfkfq"fc"Iwgttc"Htkc."go"rctvg"go"eqpuqp¼pekc"eqo"vgpfÅpekcu"fc"

lwxgpvwfg"kpvgtpcekqpcn"*Ockq"fg"8:."TgxqnwÂ½q"Ewnvwtc"Ejkpguc."Rqygt"

."tgukuvÅpekc"µ"Iwgttc"fq"Xkgvp½"g"nwvc"fqu"pgitqu"rgnqu"Fktgkvqu"

Ekxku."Rtkocxgtc"fg"Rtcic"gve0+."kpeqphqtocfc"p½q"crgpcu"eqo"c"rqnÉvkec"

q┅ekcn"eqoq"rtgqewrcfc"eqo"rtqoqxgt"owfcpÂcu"eqorqtvcogpvcku"g"

hqtoct"q"owpfq."pwoc"ukpiwnct"wpk½q"fg"Tkodcwf"g"Octz0"C"Vtqrke¹nkc"

rgnc"guswgtfc"ocku"vtcfkekqpcn."ngkc/ug"RED"*encpfguvkpq."ocu"cvwcpvg+."

eqoq"cnkgpcpvg."okuvk┅ecfqtc"qw."pq"oÉpkoq."fgurtqxkfc"fg"rgturgevkxc"

cvq"cogcÂcfqt"rctc"swcnswgt"tgikog"vqvcnkv¹tkq."q"fg"rgpuct0"Vcnxg¦"rqt"

kuuq"hqk"rtqpvcogpvg"tgrtkokfc"eqoq"┅eqw"gxkfgpvg"pc"rtku½q"ctdkvt¹tkc"fg"

Ecgvcpq"g"Ikn"*gpvtg"vcpvcu"qwvtcu"fgvgpÂÑgu"fg"rguuqcu"ocku"qw"ogpqu"

fkuvcpvgu"fg"cegkvct"q"fkuewtuq"q┅ekcn+."nqiq"crÏu"c"rwdnkecÂ½q"fq"CK/70

�Vjg"ftgco"ku"qxgtｻ6. E, �quem não dormiu no sleeping-bag nem 

ugswgt"uqpjqwｻ7. Esse era o clima de nuvens escuras nos primeiros 

cpqu"crÏu"q"CK/78, pelo menos entre uma parcela da sociedade formada 

rqt"kpvgngevwcku"fg"guswgtfc."oknkvcpvgu"rqnÉvkequ."ctvkuvcu"rtqitguuku-

vcu."guvwfcpvgu"wpkxgtukv¹tkqu"gve0"Cu"ecodcngcpvgu"egtvg¦cu"kfgqnÏik-

cas e esperanças de mudança da desigual realidade brasileira, ainda 

cecngpvcfcu"pqu"rtkogktqu"cpqu"fc"Fkvcfwtc."hqtco"cvtqrgncfcu"rgnc"

cuegpu½q"fc"nkpjc"fwtc"fq"tgikog"cq"egpvtq"fq"rqfgt0"Q"ｺÅzkvqｻ"fc"rq-

nÉvkec"geqpÐokec."korwnukqpcpfq"wo"rtqeguuq"fg"oqfgtpk¦cÂ½q"xgnq¦"

fq"rcÉu"ｵ"crgnkfcfc"fg"eqpugtxcfqtc"ｵ"dgo"fkuvcpvg"fq"uqpjcfq"rgnc"

intelectualidade dos decênios anteriores, somado ao silenciamento vio-

ngpvq"fcu"xq¦gu"eqpvt¹tkcu"cqu"ugwu"oÄvqfqu"g"µ"qhgpukxc"kfgqnÏikec"fq"

Estado sobre a população, apoiada no uso da publicidade, dos meios de 

eqowpkecÂ½q"fg"ocuuc."fc"gfwecÂ½q"g"oguoq"fq"uweguuq"hwvgdqnÉuvkeq."

contrapunham aos sons provenientes dos porões da repressão a euforia 

da classe média com o inédito acesso a bens e possibilidades de vida 

swg"njgu"gtco"fkuvcpvg"cvÄ"rqweq"vgorq0"Q"fkuewtuq"q┅ekcn"fguxktvwcpvg"

fqu"ukipk┅ecfqu"fcu"rcncxtcu"ｵ"cniq"rtgugpvg"fgufg"qu"rtkogktqu"fkcu"

da Revolução, como se nota na simples usurpação desse termo para 

fgukipct"wo"iqnrg"fg"Guvcfq"ｵ"xgpfkc"c"kfgkc"*g"owkvqu"c"eqortctco."

cetgfkvcpfq"tgcnogpvg"pgnc"qw"c"cfqvcpfq"ekpkecogpvg+"fg"swg"c"oc-

pwvgpÂ½q"fc"ｺrc¦"uqekcnｻ"ｵ"vkfc"eqoq"vtcÂq"fc"Épfqng"fq"dtcukngktq."

cuugiwtcfc"rgncu"ogfkfcu"fg"hqtÂc"swg"qu"oknkvctgu"gtco"ｺqdtkicfquｻ"

go"ugw"fgxgt"eÉxkeq"c"vqoct"eqpvtc"cu"fqwvtkpcu"cnkgpÉigpcu<"q"rgtkiq"

comunista e a corrupção da juventude, ambas aos seus olhos parte de 

woc"qtswguvtcÂ½q"rctc"uwdxgtvgt"q"ukuvgoc"fgoqet¹vkeq"g"qu"xcnqtgu"

vtcfkekqpcku"fc"hcoÉnkc"dtcukngktc"ｵ"gtc"c"eqpfkÂ½q"hwpfcogpvcn"rctc"c"

eqpvkpwkfcfg"fq"etguekogpvq"fq"rcÉu0"Eqo"vcn"¹nkdk"qw"ectvc"dtcpec."q"

governo civil-militar se viu no direito de restringir, ao ponto de quase a 

extinguir, a relativa liberdade de expressão de formadores de opinião, 

fg"ugvqtgu"fc"rqnÉvkec"kpuvkvwekqpcn."fc"encuug"ctvÉuvkec"g."rtkpekrcnogpvg."

do movimento estudantil num ataque que fez com que, no espaço de 

[6] Trecho da canção “God”, do primeiro álbum solo do ex-Beatles John Lennon, John Lennon/Plastic Ono Band, de 1970.

[7] Trecho de “O sonho acabou”, de Gilberto Gil, do álbum Expresso 2222, de 1972.

[8] Por sinal, foi assim transmitido, em forma de previsão do tempo, na primeira página do Jornal do Brasil de 14/12/1968, o que ocorria 

após a publicação do AI-5: “Tempo negro. Temperatura sufocante. O ar está irrespirável. O país está sendo varrido por fortes ventos. Máx. 

38o, em Brasília. Mín. 5o nas Laranjeiras” (Apud. VIEIRA, 2011, p. 170).
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rqwequ"ogugu."q"crqkq"rqrwnct"µu"rcuugcvcu"fg"3;8:"eqpvtc"qu"oknk-

tares se convertesse em silêncio conivente, quando não em denúncias 

espontâneas de dissidentes aos aparelhos repressivos.

Contraditoriamente, é justo nesse momento que a onda contracultu-

tcn"kpvgtpcekqpcn"ejgic"eqo"ocku"hqtÂc"cq"rcÉu0"C"┅o"fg"cdtkt"rqtvcu"fc"

rgtegrÂ½q."eqoq"swgtkc"Cnfqwu"Jwzng{."vqfc"woc"igtcÂ½q9 � pelo menos, 

de setores da juventude burguesa � desejosa por romper com grilhões 

comportamentais, com preconceitos, com cerceamentos aos modos de 

cvwcÂ½q"rqnÉvkec"g"cq"nkxtg"rgpucogpvq."eqo"qu"fwcnkuoqu"guvcpswgu"fq"

tipo razão x emoção, arte x vida etc., parte para novas experiências ao 

uqo"fq"tqem"rukeqfÄnkeq"g."rqt"xg¦gu."godcncfc"rgnq"wuq"fg"uwduv¼pekcu"

rukeqvtÏrkecu0"Crguct"fg"crtgugpvct"rqt"ogkq"fc"ｺitcpfg"tgewucｻ10, um 

rqukekqpcogpvq"gokpgpvgogpvg"etÉvkeq"µ"uqekgfcfg"vgepqet¹vkec11 que se 

vqtpqw"qpkrtgugpvg"uglc"pq"owpfq"ecrkvcnkuvc"uglc"pqu"rcÉugu"fq"dnqeq"

socialista, esse movimento de �ftqr"qwvｻ"fq"ukuvgoc"fguvqcxc."swcpfq"p½q"

se opunha claramente, do modo tradicional de se pensar a relação entre o 

uwlgkvq"g"c"cÂ½q"rqnÉvkec."rqt"eqpvc"fkuuq"ugpfq"xkuvq"eqoq"xqnwpvctkuvc."

guecrkuvc"qw"cnkgpcpvg"rgncu"eqttgpvgu"eqpuqnkfcfcu"fg"qrqukÂ½q"rqnÉvkec"

da época. Por outro lado, como visto ao se comentar a reação do poder 

ao movimento tropicalista, o sistema vigente também não enxergava com 

bons olhos aquela mania de cabeludos, com roupas coloridas, se negando 

a contribuir ativamente para a sociedade com seus estudos e sua força 

de trabalho, vagabundeando em coletividades e usando entorpecentes ao 

uqo"fg"iwkvcttcu"fkuvqtekfcu"v½q"ogpqu"citcf¹xgku"fq"swg"c"tgdgnfkc"dgo"

eqorqtvcfc"fqu"lqxgpu"fq"kÅ/kÅ/kÅ0"Rctc"qu"cfgrvqu"fc"Ngk"fg"UgiwtcpÂc"

Pcekqpcn."cswknq"uÏ"rqfkc"ugt"rctvg"fg"woc"ｺiwgttc"rukeqnÏikecｻ."wo"

oqfq"ctfknquq"fg"vgpvct"okpct"c"jctoqpkc"fc"hcoÉnkc"dtcukngktc."c"oqtcn"

[9] O processo remonta, na verdade, pelo menos, ao final da Segunda Guerra Mundial, tendo no Existencialismo francês e na Geração 

Beat norte-americana ancestrais diretos. No Brasil, em São Paulo, no final dos anos 1950 e nos anos 1960 um grupo de poetas foi pio-

neiro na recepção desse ideário, somado à referência maior surrealista, entre eles Roberto Piva, Claudio Willer, Antonio De Franceschi 

e Roberto Bicelli.

[10] Conceito de Herbert Marcuse, filósofo alemão, criador de uma simbiose entre marxismo e psicanálise, que influiu fortemente no 

pensamento da Geração 68.

[11] Uma sociedade tecnocrática é “la sociedade en la cual los que gobiernan se justifican porque se remiten a los técnicos, los cuales, a 

su vez, se justifican porque se remiten a formas científicas de pensamiento” (ROSZAK, 1981, p. 22.), uma sociedade planificada que produz 

robôs humanos.

Pc"xgtfcfg."pqu"cpqu"3;92"pq"Dtcukn."rtkpekrcnogpvg"fgxkfq"c"eqp

lwpvwtc"tgrtguukxc"swg"octeqw"qu"cpqu"swg"cpvgegfgtco"q"kpÉekq"fc"Cdgt

vwtc"pc"rcuucigo"fq"iqxgtpq"OÄfkek"rctc"q"fq"igpgtcn"Gtpguvq"Igkugn."

."c"tqwrc"eqnqtkfc"l¹"vkpjc"cniq"

q"uwd"fq"uwd"pq"Dtcukn."eqoq"crqpvcxc"JÄnkq"Qkvkekec

egÂÑgu"gngikfcu"rgnq"rqfgt"rctc"tgrtgugpv¹/nc."owok┅ecfc."ug"fg"ceqtfq"

q"swg"┅eqw"eqpucitcfq"rgnc"gzrtguu½q."vcnxg¦"kplwuvc."fg"xc¦kq"ewnvwtcn0"

Eqo"cu"rtkpekrcku"xkcu"fg"ektewncÂ½q"fg"rtqfwvqu"ewnvwtcku"qduvtwÉfcu"

qw."pq"oÉpkoq."tkiqtqucogpvg"xkikcfcu."q"ctvkuvc"ug"gpeqpvtcxc"pwoc"

cornq"swg"rqt"xg¦gu"c"ctvg"gpiclcfc"cnoglctc"cnecpÂct"ｵ"swg."uqocfc"µ"

fkuukpvqpkc"eqo"q"gurÉtkvq"fc"Ärqec"*c"cuegpfÅpekc"fg"xcnqtgu"ogtecpvku"

g"rtcio¹vkequ+"g"µ"hcnvc"fg"rgturgevkxc"fg"owfcpÂc"hwvwtc."guv¹"pq"egtpg"

fg"woc"ctvg"kpeqphqtokuvc"eqoq"c"fqu"cpqu"┅pcku"fqu"3;82."pq"gpvcpvq."

ogpqu"vtqrkecn."guhw¦kcpvg."gwhÏtkec"fq"swg"c"rtqfwÂ½q"vtqrkecnkuvc0"Uck"
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rqwequ"ogugu."q"crqkq"rqrwnct"µu"rcuugcvcu"fg"3;8:"eqpvtc"qu"oknk

tcn"kpvgtpcekqpcn"ejgic"eqo"ocku"hqtÂc"cq"rcÉu0"C"┅o"fg"cdtkt"rqtvcu"fc"

rgtegrÂ½q."eqoq"swgtkc"Cnfqwu"Jwzng{."vqfc"woc"igtcÂ½q

cvwcÂ½q"rqnÉvkec"g"cq"nkxtg"rgpucogpvq."eqo"qu"fwcnkuoqu"guvcpswgu"fq"

uqo"fq"tqem"rukeqfÄnkeq"g."rqt"xg¦gu."godcncfc"rgnq"wuq"fg"uwduv¼pekcu"

rukeqvtÏrkecu0"Crguct"fg"crtgugpvct"rqt"ogkq"fc"ｺitcpfg"tgewucｻ

rqukekqpcogpvq"gokpgpvgogpvg"etÉvkeq"µ"uqekgfcfg"vgepqet¹vkec

vqtpqw"qpkrtgugpvg"uglc"pq"owpfq"ecrkvcnkuvc"uglc"pqu"rcÉugu"fq"dnqeq"

ftqr"qwvｻ"fq"ukuvgoc"fguvqcxc."swcpfq"p½q"

uwlgkvq"g"c"cÂ½q"rqnÉvkec."rqt"eqpvc"fkuuq"ugpfq"xkuvq"eqoq"xqnwpvctkuvc."

guecrkuvc"qw"cnkgpcpvg"rgncu"eqttgpvgu"eqpuqnkfcfcu"fg"qrqukÂ½q"rqnÉvkec"

uqo"fg"iwkvcttcu"fkuvqtekfcu"v½q"ogpqu"citcf¹xgku"fq"swg"c"tgdgnfkc"dgo"

eqorqtvcfc"fqu"lqxgpu"fq"kÅ/kÅ/kÅ0"Rctc"qu"cfgrvqu"fc"Ngk"fg"UgiwtcpÂc"

Pcekqpcn."cswknq"uÏ"rqfkc"ugt"rctvg"fg"woc"ｺiwgttc"rukeqnÏikecｻ."wo"

oqfq"ctfknquq"fg"vgpvct"okpct"c"jctoqpkc"fc"hcoÉnkc"dtcukngktc."c"oqtcn"

e os bons costumes12, atrapalhando o caminho para a consolidação da 

ordem e a obtenção do progresso.

Pc"xgtfcfg."pqu"cpqu"3;92"pq"Dtcukn."rtkpekrcnogpvg"fgxkfq"c"eqp-

lwpvwtc"tgrtguukxc"swg"octeqw"qu"cpqu"swg"cpvgegfgtco"q"kpÉekq"fc"Cdgt-

vwtc"pc"rcuucigo"fq"iqxgtpq"OÄfkek"rctc"q"fq"igpgtcn"Gtpguvq"Igkugn."

mas não exclusivamente por causa disso13."c"tqwrc"eqnqtkfc"l¹"vkpjc"cniq"

de velho e desbotado14. Vivendo sob fogo cruzado, a contracultura era 

q"uwd"fq"uwd"pq"Dtcukn."eqoq"crqpvcxc"JÄnkq"Qkvkekec15, pois a própria 

cultura havia sido relegada a uma posição marginal, com as devidas ex-

egÂÑgu"gngikfcu"rgnq"rqfgt"rctc"tgrtgugpv¹/nc."owok┅ecfc."ug"fg"ceqtfq"

com aspectos de sua ideologia nacional-desenvolvimentista16. Vivia-se 

q"swg"┅eqw"eqpucitcfq"rgnc"gzrtguu½q."vcnxg¦"kplwuvc."fg"xc¦kq"ewnvwtcn0"

Eqo"cu"rtkpekrcku"xkcu"fg"ektewncÂ½q"fg"rtqfwvqu"ewnvwtcku"qduvtwÉfcu"

qw."pq"oÉpkoq."tkiqtqucogpvg"xkikcfcu."q"ctvkuvc"ug"gpeqpvtcxc"pwoc"

desesperante situação de isolamento � separado até do público restrito 

ao qual havia se acostumado a dirigir, quanto mais do público mais 

cornq"swg"rqt"xg¦gu"c"ctvg"gpiclcfc"cnoglctc"cnecpÂct"ｵ"swg."uqocfc"µ"

fkuukpvqpkc"eqo"q"gurÉtkvq"fc"Ärqec"*c"cuegpfÅpekc"fg"xcnqtgu"ogtecpvku"

g"rtcio¹vkequ+"g"µ"hcnvc"fg"rgturgevkxc"fg"owfcpÂc"hwvwtc."guv¹"pq"egtpg"

fg"woc"ctvg"kpeqphqtokuvc"eqoq"c"fqu"cpqu"┅pcku"fqu"3;82."pq"gpvcpvq."

ogpqu"vtqrkecn."guhw¦kcpvg."gwhÏtkec"fq"swg"c"rtqfwÂ½q"vtqrkecnkuvc0"Uck"

[12] A censura de cunho moral foi a mais atuante durante o período ditatorial, como apontam diversos estudos como os de Sandra Reimão 

(Resistência e repressão: censura a livros na ditadura militar) ou Douglas Attila Marcelino (Salvando a pátria da pornografia e da subversão: 

a censura de livros e revistas nos anos 1970), no entanto, mesmo essa pode ser lida como possuidora de um componente político, pois não 

há uma separação rígida entre essas esferas, como o conceito de biopolítica de Michel Foucault ajuda a compreender.

[13] Mesmo no exterior, em países em vigência de regimes democráticos, o projeto utópico do Flower Power também já tinha sofrido 

fortes abalos, assim como as tentativas independentes de insurreição jovem de 1968 não deram frutos políticos concretos.

[14] Menção à canção “Velha roupa colorida”, de Belchior, do álbum Alucinação (1976). 

[15] “(...) a condição brasileira, mais do que simplesmente marginal dentro do mundo, é subterrânea, isto é, tende e deve erguer-se 

como algo específico ainda em formação; a cultura (detesto o termo) realmente efetiva, revolucionária, construtiva, seria essa que erguia 

como SUBTERRÂNEA (escrevi um texto com esse nome, em setembro 69, em Londres): assume toda a condição de subdesenvolvimento 

(sub-sub), mas não como uma ‘conservação desse subdesenvolvimento’, e sim como uma... ‘consciência para vencer a super paranóia, 

repressão, impotência...’ brasileiras (...)”. OITICICA, Hélio. Brasil diarreia. Disponível em: <http://docslide.com.br/documents/brasil-diarreia.

html>. Acesso: dez. 2015. 

[16] Não só de repressão viveu a ação governamental no setor cultural. Criações de órgãos culturais como o Conselho Federal da Cultura, 

a Funarte, a Embrafilme, a investida no projeto de “integração nacional” via telecomunicações com a Embratel, a propaganda massiva 

do discurso do “Brasil Grande” etc. ilustram o desejo dos militares de vencer a guerra contra a esquerda também no plano da produção 

simbólica. Em 1972, por exemplo, o regime promoveu a canonização de uma versão desfibrada da ideologia nacionalista e progressista 

do primeiro modernismo por ocasião do cinquentenário da Semana de Arte Moderna.



168 MAGMA _ LAVA DOI: http://dx.doi.org/10.11606/issn.2448-1769.mag.2016.126762

de cena as certezas do engajamento e entra a dúvida, um inconformismo 

cp¹tswkeq="uck"ｺCngitkc."cngitkcｻ"g"gpvtc"ｺVqfq"fkc"Ä"fkc"Fｻ0"C"jqtc"l¹"p½q"

gtc"c"fqu"knwokpcfqu"rcnequ"fqu"Hguvkxcku."pgo"qu"fqu"itcpfgu"fgdcvgu"

rÖdnkequ"rtqxqecfqu"rgnqu"┅nogu"fq"Ekpgoc"Pqxq"qw"rgncu"rgÂcu"fg"

Ctgpc."Qrkpk½q."Q┅ekpc."pgo"c"fc"cÂ½q"rqnÉvkec"cdgtvc"ｵ"korquuÉxgn"go"

wo"oqogpvq"go"swg"ug"tgwpkt"eqo"cniwÄo"pwoc"guswkpc"l¹"rqfkc"tgpfgt"

rtqdngocu"eqo"q"Guvcfq"rqnkekcngueq0"Jqtc"fqu"crctgnjqu"encpfguvkpqu."

das conspirações, de mensagens cifradas, das publicações alternativas, 

fc"kortgpuc"pcpkec."fq"ekpgoc"Uwrgt/:="ciqtc"xkiqtcxc"wo"eqodcvg"*rqt"

xg¦gu."ogtc"vgpvcvkxc"fg"tgukuvÅpekc."uqdtgxkxÅpekc+"pcu"vtgxcu17.

Guug"oqogpvq"rÏu/vtqrkecnkuvc."rqt"xg¦gu"fgpqokpcfq"Octikp¹nkc."

jgtfc"fc"Vtqrke¹nkc"uwc"guvÄvkec"fq"ejqswg."fc"xkqnÅpekc."kpurktcfc"pq"

┅nog"Terra em Transe."fg"Incwdgt"Tqejc18."g"ngxcfc"µu"Önvkocu"eqpug-

swÅpekcu"rgnq"Vgcvtq"Q┅ekpc."fg"LquÄ"Egnuq"Octvkpg¦"EÐttgc0"Fguknwfkfq"

com as propostas pedagógicas da estética nacional-popular e com seu 

discurso para convertidos, Zé Celso, mais do que o tropicalismo musical 

*crguct"fguug"vcodÄo"vgt"gpxgtgfcfq"rqt"tcfkecnk¦ct"q"eqphtqpvq"go"

cniwpu"oqogpvqu"eqoq"pq"Hguvkxcn"Kpvgtpcekqpcn"fc"EcpÂ½q"fg"3;8;"g"

no programa Divino Maravilhoso+."okuvwtc"q"fkuvcpekcogpvq"dtgejvkcpq"

eqo"c"guvÄvkec"fc"etwgnfcfg"fg"Ctvcwf."go"rgÂcu"eqoq"Q"tgk"fc"xgnc e 

Tqfc"xkxc, para ofender a moral e o gosto estético do público, preten-

fgpfq"ejqecnjct"*rqt"xg¦gu."nkvgtcnogpvg+"woc"cwfkÅpekc"go"guuÅpekc"

rqtvcfqtc"fg"xcnqtgu"dwtiwgugu."oguoq"swcpfq"ｺdgo"kpvgpekqpcfcｻ"

g"crtgekcfqtc"fg"qdtcu"fg"vgqt"uqekqrqnÉvkeq"etÉvkeq0"Ug"pwo"rtkogktq"

oqogpvq"guuc"iwgttknjc"ewnvwtcn"rqfkc"ugt"cdgtvc."ugt"eqpuvtwÉfc"fgpvtq"

ckpfc"fqu"guswgocu"fc"itcpfg"oÉfkc"*vgngxku½q."ogtecfq"hqpqit¹┅eq+."

fq"vgcvtq"vtcfkekqpcn"g"fq"ekpgoc"eqogtekcn."eqo"q"hgejcogpvq"rqnÉvkeq"

passou a operar num registro extremado, rompendo ainda mais com as 

eqpxgpÂÑgu"ctvÉuvkecu"g"eqo"ugw"ektewkvq"fg"ektewncÂ½q0"Q"gurgv¹ewnq"

[17] A referência ao título do livro de Jacob Gorender não visa propor uma equivalência imediata entre as ações de grupos guerrilheiros 

atuantes nos anos 1970 e as práticas contraculturais, em muitos pontos distintas ou até inimigas, apenas se está observando a similar 

condição de atuação. 

[18] O criador de Câncer, filme que dialoga com alguns aspectos da estética da Boca do Lixo, mas com diferente tom político, manteve 

relação tensa com os “tropicanalhistas” (mesmo com Caetano, que admirava), como chegou a chamá-los na famosa carta em que elogiou 

Geisel e afirmou que Golbery era um gênio da raça. (APUD. GASPARI, HOLLANDA, VENTURA (orgs.), 2000, p. 112).

Itcekcu."UgÍqt."fg"3;94."rcuucigo"fq"vgcvtq"rctc"q"vg/cvq

go"Épvkoq"fk¹nqiq"eqo"cu"rtqrquvcu"fq"Nkxkpi"Vjgcvgt."ugo"rcneq."ugo"

vgzvq"fg┅pkfq."etkcÂ½q"eqngvkxc."vqvcnogpvg"crqkcfq"go"kortqxkucÂ½q."

guug"oqogpvq"fg"gzcegtdcÂ½q"fc"etkug"rqnÉvkec"g"ewnvwtcn0"

C"cpvkctvg"ewnvkxcfc"gpv½q."go"rctvg"vcodÄo"tgncekqpcfc"c"woc"

."cswk"xkpewnc/ug"µ"pq

egpvtqu"wtdcpqu."octikpcnkfcfg"rqnÉvkec"fkcpvg"fg"wo"rqfgt"rcpÏrvkeq."

octikpcnkfcfg"ctvÉuvkec"go"tgncÂ½q"µu"hqtocu"fg"ctvg"eqpucitcfcu"rgncu"

Jqogpcigo"c"Ectc"fg"Ecxcnq ."fg"JÄnkq"Qkvkekec."dcpfkfq"fq"Oqttq"

fc"Ocpiwgktc"gzgewvcfq"rgnc"rqnÉekc."q"unqicp"ｺUglc"octikpcn"uglc"jg

tÏkｻ"octec"guug"oqogpvq"rÏu/vtqrkecnkuvc"go"swg"wo"vkrq"fg"ekpgoc"

Gzcnvcfqu"rqt"Vqtswcvq"Pgvq"go"uwc"eqnwpc"ｺIgngkc"Igtcnｻ."qu"┅nogu"
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cp¹tswkeq="uck"ｺCngitkc."cngitkcｻ"g"gpvtc"ｺVqfq"fkc"Ä"fkc"Fｻ0"C"jqtc"l¹"p½q"

gtc"c"fqu"knwokpcfqu"rcnequ"fqu"Hguvkxcku."pgo"qu"fqu"itcpfgu"fgdcvgu"

rÖdnkequ"rtqxqecfqu"rgnqu"┅nogu"fq"Ekpgoc"Pqxq"qw"rgncu"rgÂcu"fg"

Ctgpc."Qrkpk½q."Q┅ekpc."pgo"c"fc"cÂ½q"rqnÉvkec"cdgtvc"ｵ"korquuÉxgn"go"

wo"oqogpvq"go"swg"ug"tgwpkt"eqo"cniwÄo"pwoc"guswkpc"l¹"rqfkc"tgpfgt"

rtqdngocu"eqo"q"Guvcfq"rqnkekcngueq0"Jqtc"fqu"crctgnjqu"encpfguvkpqu."

fc"kortgpuc"pcpkec."fq"ekpgoc"Uwrgt/:="ciqtc"xkiqtcxc"wo"eqodcvg"*rqt"

xg¦gu."ogtc"vgpvcvkxc"fg"tgukuvÅpekc."uqdtgxkxÅpekc+"pcu"vtgxcu

Guug"oqogpvq"rÏu/vtqrkecnkuvc."rqt"xg¦gu"fgpqokpcfq"Octikp¹nkc."

jgtfc"fc"Vtqrke¹nkc"uwc"guvÄvkec"fq"ejqswg."fc"xkqnÅpekc."kpurktcfc"pq"

┅nog" ."fg"Incwdgt"Tqejc ."g"ngxcfc"µu"Önvkocu"eqpug

swÅpekcu"rgnq"Vgcvtq"Q┅ekpc."fg"LquÄ"Egnuq"Octvkpg¦"EÐttgc0"Fguknwfkfq"

*crguct"fguug"vcodÄo"vgt"gpxgtgfcfq"rqt"tcfkecnk¦ct"q"eqphtqpvq"go"

cniwpu"oqogpvqu"eqoq"pq"Hguvkxcn"Kpvgtpcekqpcn"fc"EcpÂ½q"fg"3;8;"g"

+."okuvwtc"q"fkuvcpekcogpvq"dtgejvkcpq"

eqo"c"guvÄvkec"fc"etwgnfcfg"fg"Ctvcwf."go"rgÂcu"eqoq"Q"tgk"fc"xgnc

Tqfc"xkxc

fgpfq"ejqecnjct"*rqt"xg¦gu."nkvgtcnogpvg+"woc"cwfkÅpekc"go"guuÅpekc"

rqtvcfqtc"fg"xcnqtgu"dwtiwgugu."oguoq"swcpfq"ｺdgo"kpvgpekqpcfcｻ"

g"crtgekcfqtc"fg"qdtcu"fg"vgqt"uqekqrqnÉvkeq"etÉvkeq0"Ug"pwo"rtkogktq"

oqogpvq"guuc"iwgttknjc"ewnvwtcn"rqfkc"ugt"cdgtvc."ugt"eqpuvtwÉfc"fgpvtq"

ckpfc"fqu"guswgocu"fc"itcpfg"oÉfkc"*vgngxku½q."ogtecfq"hqpqit¹┅eq+."

fq"vgcvtq"vtcfkekqpcn"g"fq"ekpgoc"eqogtekcn."eqo"q"hgejcogpvq"rqnÉvkeq"

eqpxgpÂÑgu"ctvÉuvkecu"g"eqo"ugw"ektewkvq"fg"ektewncÂ½q0"Q"gurgv¹ewnq"

conceitual Itcekcu."UgÍqt."fg"3;94."rcuucigo"fq"vgcvtq"rctc"q"vg/cvq19, 

go"Épvkoq"fk¹nqiq"eqo"cu"rtqrquvcu"fq"Nkxkpi"Vjgcvgt."ugo"rcneq."ugo"

vgzvq"fg┅pkfq."etkcÂ½q"eqngvkxc."vqvcnogpvg"crqkcfq"go"kortqxkucÂ½q."

uma espécie de happening perpétuo, incompreendido pelo público de 

esquerda, que o taxava de experimentalismo alienado, marginalizado 

pela própria classe teatral, que não viu com bons olhos a proposta de 

desinstitucionalização do teatro, e proibido pela Censura, representou 

guug"oqogpvq"fg"gzcegtdcÂ½q"fc"etkug"rqnÉvkec"g"ewnvwtcn0"

C"cpvkctvg"ewnvkxcfc"gpv½q."go"rctvg"vcodÄo"tgncekqpcfc"c"woc"

crise internacional da arte no pós-modernismo20."cswk"xkpewnc/ug"µ"pq-

ção de marginalidade. Marginalidade social da violência dos inchados 

egpvtqu"wtdcpqu."octikpcnkfcfg"rqnÉvkec"fkcpvg"fg"wo"rqfgt"rcpÏrvkeq."

octikpcnkfcfg"ctvÉuvkec"go"tgncÂ½q"µu"hqtocu"fg"ctvg"eqpucitcfcu"rgncu"

instituições, pela tradição ou pelo consumo. Estampada na bandeira 

Jqogpcigo"c"Ectc"fg"Ecxcnq21."fg"JÄnkq"Qkvkekec."dcpfkfq"fq"Oqttq"

fc"Ocpiwgktc"gzgewvcfq"rgnc"rqnÉekc."q"unqicp"ｺUglc"octikpcn"uglc"jg-

tÏkｻ"octec"guug"oqogpvq"rÏu/vtqrkecnkuvc"go"swg"wo"vkrq"fg"ekpgoc"

francamente oposto ao Cinema Novo é apelidado de Cinema Marginal 

ao ir contra a narratividade representativa, naturalista, da sétima arte. 

Gzcnvcfqu"rqt"Vqtswcvq"Pgvq"go"uwc"eqnwpc"ｺIgngkc"Igtcnｻ."qu"┅nogu"

do � denominado por seus detratores � cinema udigrudi, de cineastas 

[19] “Te-ato é um ato de comunicação direta qualquer. Você encara tudo o que acontece no dia-a-dia como um teatro, onde cada um de 

nós tem em si uma personagem, e no te-ato você atua diretamente sobre isso. O te-ato é alguma coisa que atua concretamente, fisicamente, 

na realidade cotidiana. Você o consegue só em raros momentos, mas quando acontece você consegue uma mudança física na relação com 

as pessoas, na percepção dos corpos. Não é uma coisa de palco. (...) Te-ato é uma atuação exatamente de desmascaramento do teatro das 

relações sociais. (...) Nesse desmascaramento, o te-ato provoca uma nova consciência física da existência. Não é uma experiência intelectual, 

mas sim uma experiência com o corpo que passa por uma ação real. É uma coisa mais próxima de Artaud, ou então de macumba, ou de 

dança primitiva. É alguma coisa que provoca e tem a pretensão de provocar uma mudança física. É através da ação que você chega a mudar 

alguma coisa. E no te-ato há isso, essa crença de que o homem é que muda o homem” (MARTINEZ CORRÊA, 1998. p. 320-321).

[20] De certo modo, o momento interrompido da Tropicália e seus desdobramentos no final dos 1960 e início dos 1970 pode ser consi-

derado o embrião do pós-modernismo no Brasil. Embrião, pois, se alguns elementos como a dissolução de fronteiras entre arte erudita e 

popular, a fragmentação, a intertextualidade etc., são tipicamente pós-modernos, outros traços como a noção de vanguarda ainda vigente 

e a perspectiva utópica de transformação o diferenciam do modo como foi descrito por diferentes teóricos que estudaram esse período/

estilo/conjunto de questões que rompe com (ou continua por outros caminhos) o período moderno.

[21] Referindo-se ao Bólide-Caixa 18. Homenagem a Cara de Cavalo, de 1966, Hélio Oiticica explica: “Afora qualquer simpatia subjetiva 

pela pessoa em si mesma, este trabalho representou para mim um momento ético que se refletiu poderosamente em tudo que fiz depois: 

revelou para mim mais um problema ético do que qualquer coisa relacionada com estética. Eu quis homenagear o que penso que seja 

a revolta individual social: a dos chamados marginais. Tal ideia é perigosa mas algo necessário para mim (...) Esta homenagem é uma 

atitude anárquica contra todos os tipos de forças armadas: polícia, exército etc.  (...) reflete uma revolta individual contra cada tipo de 

condicionamento social.” (OITICICA, 1996, p. 101).
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eqoq"Q¦wcnfq"Ecpfgkcu."TqiÄtkq"Uicp¦gtnc."LÖnkq"Dtguucpg."Cpftgc"

Vqpceek."LquÄ"Citkrrkpq"fg"Rcwnc."LquÄ"Oqlkec"Octkpu."Kxcp"Ectfquq"g"

CpftÄ"Nwk¦"Qnkxgktc."go"swg"rgug"cu"eqpukfgt¹xgku"fkhgtgpÂcu"gpvtg"uk."

são obras iconoclastas, que respondem ao fechamento dos canais de 

ektewncÂ½q"*owkvcu"ugswgt"hqtco"ncpÂcfcu"eqogtekcnogpvg."cniwocu"pgo"

rcuuctkco"rgnc"egpuwtc+"eqo"woc"guvÄvkec"swg"owkvcu"xg¦gu"p½q"hc¦kc"

eqpeguuÑgu"µu"gzrgevcvkxcu"fq"gurgevcfqt"pgo"crtgugpvcxco"woc"xku½q"

tgfgpvqtc"fc"jkuvÏtkc"qw"woc"etÉvkec"hceknogpvg"fgeqfk┅e¹xgn"µ"ukvwcÂ½q"

fq"rcÉu0"Wo"ekpgoc"hqtc/fc/ngk22"swg"┇gtvcxc"eqo"c"octikpcnkfcfg"pqu"

temas, nas formas e na posição em relação ao mercado. Na literatura, 

um amplo questionamento dos gêneros, das formas, da separação entre 

arte construtiva, arte engajada e experiência pessoal23 e da própria noção 

fg"qdtc"octeco"c"vtclgvÏtkc"fg"fqku"pqogu"fg"fguvcswg"fq"rgtÉqfq."qu"

rqgvcu"Vqtswcvq"Pgvq"g"Ycn{"Ucnqo½q0"Guuc"guvÄvkec"kpqxcfqtc"g"uwlc"

fqu"ｺocnfkvquｻ."eqoq"pq"rncpq"fc"oÖukec"rqrwnct"┅ectco"eqpjgekfqu"

alguns artistas que continuaram enveredando pela criação de vanguarda 

crÏu"q"Vtqrkecnkuoq"eqoq"Lctfu"OcecnÄ."Lqtig"Ocwvpgt."Ycnvgt"Htcpeq"

g"UÄtikq"Ucorckq."vtqeqw"q"uqnct"cpvtqrÏhciq"rgnq"uqodtkq"xcorktq."

uÉodqnq"tgeqttgpvg"rctc"c"dcf"vtkr"fq"rgtÉqfq0"L¹"p½q"jcxkc"gurcÂq"rctc"

[22] “1 – Meu filme é um far-west sobre o III Mundo. Isto é, fusão e mixagem de vários gêneros. Fiz um filme-soma; (...) 2 – O Bandido da 

Luz Vermelha persegue, ele, a polícia enquanto os tiras fazem reflexões metafísicas, meditando sobre a solidão e a incomunicabilidade. 

Quando um personagem não pode fazer nada, ele avacalha. 3 – Orson Welles me ensinou a não separar a política do crime. 4 – Jean-Luc 

Godard me ensinou a filmar tudo pela metade do preço. 5 – Em Glauber Rocha conheci o cinema de guerrilha feito à base de planos 

gerais. 6 – Fuller foi quem me mostrou como desmontar o cinema tradicional através da montagem. 7 – Cineasta do excesso e do crime, 

José Mojica Marins me apontou a poesia furiosa dos atores do Brás, das cortinas e ruínas cafajestes e dos seus diálogos aparentemente 

banais. Mojica e o cinema japonês me ensinaram a saber ser livre e – ao mesmo tempo – acadêmico. (...) 11 – Porque o que eu queira 

mesmo era fazer um filme mágico e cafajeste cujos personagens fossem sublimes e boçais, onde a estupidez – acima de tudo – revelasse 

as leis secretas da alma e do corpo subdesenvolvido. Quis fazer um painel sobre a sociedade delirante, ameaçada por um criminoso 

solitário. Quis dar esse salto porque entendi que tinha que filmar o possível e o impossível num país subdesenvolvido. Meus personagens 

são, todos eles, inutilmente boçais – aliás como 80% do cinema brasileiro; desde a estupidez trágica do Corisco à bobagem de Boca de 

Ouro, passando por Zé do Caixão e pelos párias de Barravento. 12 – Estou filmando a vida do Bandido da Luz Vermelha como poderia 

estar contando os milagres de São João Batista, a juventude de Marx ou as aventuras de Chateaubriand. É um bom pretexto para refletir 

sobre o Brasil da década de 60. Nesse painel, a política e o crime identificam personagens do alto e do baixo mundo. 13 – Tive de fazer 

cinema fora da lei aqui em São Paulo porque quis dar um esforço total em direção ao filme brasileiro liberador, revolucionário também nas 

panorâmicas, na câmara fixa e nos cortes secos. O ponto de partida de nossos filmes deve ser a instabilidade do cinema – como também 

da nossa sociedade, da nossa estética, dos nossos amores e do nosso sono. Por isso, a câmara é indecisa; o som fugidio; os personagens 

medrosos. Nesse País tudo é possível e por isso o filme pode explodir a qualquer momento” (SGANZERLA, 2015).

[23] Essa proposta não se confunde com o que veio a ser denominado Poesia Marginal, apesar do modo de circulação e da postura com-

portamental dessa também ter relações com o conceito, justificando a nomenclatura. Cronologicamente anterior, a produção literária do 

início da década não apresentava o teor vitalista e a ingenuidade de algumas das propostas de poesia espontânea, expressiva e libertária 

que veio a caracterizar, em geral, a poesia da Geração Mimeógrafo, apesar dessa descrição nem sempre dar conta da multiplicidade de 

caminhos da lírica de autores como Charles, Chacal, Cacaso, Ana Cristina Cesar, Francisco Alvim etc. 

c"ｺgzrgtkÅpekc"etÉvkeq/gzrgtkogpvcn"eqngvkxcｻ"fqu"┅pu"fqu"cpqu"3;82="pq"

ｺDtcukn"fkcttgkcｻ"fqu"cpqu"3;92"uÏ"tguvcxc"c"rquukdknkfcfg"fg"ug"eqqrvct."

owkvcu"xg¦gu"crtqzkocfcu"fq"fgugurgtq."fc"nqwewtc."fq"uwkeÉfkq0"

Qu"vgzvqu"fg"Vqtswcvq"Pgvq"swg"ugt½q"eqogpvcfqu"pguvg"vtcdcnjq"

c"octikpcnkfcfg."c"dwuec"rqt"gpeqpvtct1etkct"wo"gpvtg/nwict."eqp┅iwtct"

"go"Épvkoq"

Swgo"qdugtxc"cu"hqvqu"ocku"cpvkicu"fq"ｺogpkpq"kphgnk¦ｻ

Vqtswcvq"Pgvq."swcug"ugortg"eqo"vtclg"uqekcn."dgo"eqorqtvcfq."ecdgnq"

ewtvq."crctgpvcpfq"vkokfg¦."fk┅eknogpvg"eqpugiwg"kocikpct"c"fgugpxqn

vgzvqu."rqgocu"g"ecpÂÑgu0"Kpvkocogpvg"nkicfq"cq"itwrq"dckcpq"vtqrk

ecnkuvc."hqtocfq"rqt"oÖukequ"swg"eqpjgegw"go"Ucnxcfqt"cniwpu"cpqu"

cpvgu"fc"genqu½q"fq"oqxkogpvq."q"rqgvc"kpkekqw"uwc"vtclgvÏtkc"ctvÉuvkec"pq"

Tkq"fg"Lcpgktq"go"3;87"eqoq"eqorqukvqt"fg"ngvtcu"fg"ecpÂÑgu"eqo"vgqt"

pquv¹nikeq"g"vtcÂqu"fc"ewnvwtc"rqrwnct"pqtfguvkpc."cq"ucdqt"fc"guvÄvkec"

pq"lqtpcnkuoq"ewnvwtcn"go"ogcfqu"fqu"cpqu"3;82."eqoq"crqpvc"Htgfgtkeq"

Eqgnjq"go"ｺC"hqtocÂ½q"fg"wo"vtqrkecnkuvc<"wo"dtgxg"guvwfq"fc"eqnwpc"

ｷOÖukec"rqrwnctｸ."fg"Vqtswcvq"Pgvqｻ"*xkfg"dkdnkqitc┅c+."ugiwkc"c"qtkgpvc
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eqoq"Q¦wcnfq"Ecpfgkcu."TqiÄtkq"Uicp¦gtnc."LÖnkq"Dtguucpg."Cpftgc"

Vqpceek."LquÄ"Citkrrkpq"fg"Rcwnc."LquÄ"Oqlkec"Octkpu."Kxcp"Ectfquq"g"

CpftÄ"Nwk¦"Qnkxgktc."go"swg"rgug"cu"eqpukfgt¹xgku"fkhgtgpÂcu"gpvtg"uk."

ektewncÂ½q"*owkvcu"ugswgt"hqtco"ncpÂcfcu"eqogtekcnogpvg."cniwocu"pgo"

rcuuctkco"rgnc"egpuwtc+"eqo"woc"guvÄvkec"swg"owkvcu"xg¦gu"p½q"hc¦kc"

eqpeguuÑgu"µu"gzrgevcvkxcu"fq"gurgevcfqt"pgo"crtgugpvcxco"woc"xku½q"

tgfgpvqtc"fc"jkuvÏtkc"qw"woc"etÉvkec"hceknogpvg"fgeqfk┅e¹xgn"µ"ukvwcÂ½q"

fq"rcÉu0"Wo"ekpgoc"hqtc/fc/ngk "swg"┇gtvcxc"eqo"c"octikpcnkfcfg"pqu"

fg"qdtc"octeco"c"vtclgvÏtkc"fg"fqku"pqogu"fg"fguvcswg"fq"rgtÉqfq."qu"

rqgvcu"Vqtswcvq"Pgvq"g"Ycn{"Ucnqo½q0"Guuc"guvÄvkec"kpqxcfqtc"g"uwlc"

fqu"ｺocnfkvquｻ."eqoq"pq"rncpq"fc"oÖukec"rqrwnct"┅ectco"eqpjgekfqu"

crÏu"q"Vtqrkecnkuoq"eqoq"Lctfu"OcecnÄ."Lqtig"Ocwvpgt."Ycnvgt"Htcpeq"

g"UÄtikq"Ucorckq."vtqeqw"q"uqnct"cpvtqrÏhciq"rgnq"uqodtkq"xcorktq."

uÉodqnq"tgeqttgpvg"rctc"c"dcf"vtkr"fq"rgtÉqfq0"L¹"p½q"jcxkc"gurcÂq"rctc"

c"ｺgzrgtkÅpekc"etÉvkeq/gzrgtkogpvcn"eqngvkxcｻ"fqu"┅pu"fqu"cpqu"3;82="pq"

ｺDtcukn"fkcttgkcｻ"fqu"cpqu"3;92"uÏ"tguvcxc"c"rquukdknkfcfg"fg"ug"eqqrvct."

de silenciar ou de partir para arriscadas e radicais ações individuais, 

owkvcu"xg¦gu"crtqzkocfcu"fq"fgugurgtq."fc"nqwewtc."fq"uwkeÉfkq0"

Qu"vgzvqu"fg"Vqtswcvq"Pgvq"swg"ugt½q"eqogpvcfqu"pguvg"vtcdcnjq"

dialogam com esse universo de questões. Possuem como traço comum 

c"octikpcnkfcfg."c"dwuec"rqt"gpeqpvtct1etkct"wo"gpvtg/nwict."eqp┅iwtct"

um espaço de resistência, um local de diferença que repete, reage, reela-

bora sua própria situação na produção de mundos dentro do mundo, não 

concebidos como espaços de evasão, mas como heterotopias24"go"Épvkoq"

confronto com os espaços normativos, em busca de entender, questionar 

e, por que não, reescrever o pesadelo da história.

III – “HÁ UM VAMPIRO NA PORTA PRINCIPAL”: NOSTORQUATO25

Swgo"qdugtxc"cu"hqvqu"ocku"cpvkicu"fq"ｺogpkpq"kphgnk¦ｻ26 piauiense 

Vqtswcvq"Pgvq."swcug"ugortg"eqo"vtclg"uqekcn."dgo"eqorqtvcfq."ecdgnq"

ewtvq."crctgpvcpfq"vkokfg¦."fk┅eknogpvg"eqpugiwg"kocikpct"c"fgugpxqn-

tura e a virulência com que expôs seus sentimentos e suas ideias em 

vgzvqu."rqgocu"g"ecpÂÑgu0"Kpvkocogpvg"nkicfq"cq"itwrq"dckcpq"vtqrk-

ecnkuvc."hqtocfq"rqt"oÖukequ"swg"eqpjgegw"go"Ucnxcfqt"cniwpu"cpqu"

cpvgu"fc"genqu½q"fq"oqxkogpvq."q"rqgvc"kpkekqw"uwc"vtclgvÏtkc"ctvÉuvkec"pq"

Tkq"fg"Lcpgktq"go"3;87"eqoq"eqorqukvqt"fg"ngvtcu"fg"ecpÂÑgu"eqo"vgqt"

pquv¹nikeq"g"vtcÂqu"fc"ewnvwtc"rqrwnct"pqtfguvkpc."cq"ucdqt"fc"guvÄvkec"

nacional-popular em voga no que então se passou a chamar de MPB, 

alguns anos após a efervescência da Bossa Nova. Mesmo sua atuação 

pq"lqtpcnkuoq"ewnvwtcn"go"ogcfqu"fqu"cpqu"3;82."eqoq"crqpvc"Htgfgtkeq"

Eqgnjq"go"ｺC"hqtocÂ½q"fg"wo"vtqrkecnkuvc<"wo"dtgxg"guvwfq"fc"eqnwpc"

ｷOÖukec"rqrwnctｸ."fg"Vqtswcvq"Pgvqｻ"*xkfg"dkdnkqitc┅c+."ugiwkc"c"qtkgpvc-

[24] Segundo definição de Foucault: “(...) des lieux qui s’opposent à tous les autres, qui sont destinés en quelque sorte à les eqacer, à les 

neutraliser ou à les purifier. Ce sont en quelque sorte des contre-espaces (...) lieux réels hors de tous les lieux (...)” (FOUCAULT, 2009, p. 24-25).

[25] Menções a trecho da canção “Gotham City”, de Jards Macalé e Capinam, defendida no Festival da Canção de 1969 e ao poema-ho-

menagem a Torquato, de Haroldo de Campos, publicado na segunda edição de Os últimos dias de Paupéria.

[26] Trecho da canção “Cajuína”, de Caetano Veloso.
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ção de arte engajada27."nkicfc"µ"kfgqnqikc"fqu"EREu"fc"WPG0"Pq"gpvcpvq."

crÏu"c"eqpxgtu½q"fg"Ikndgtvq"Ikn"cqu"Dgcvngu"g"c"woc"xku½q"ocku"xkueg-

tcn."ogpqu"kfgcnk¦cfc"*qw"ocpkrwncfc"rqnkvkecogpvg+"fc"ewnvwtc"rqrwnct."

seguida por tentativas frustradas de motivar outros grandes nomes da 

música para uma renovação de suas composições que se sintonizasse 

criticamente com a cultura jovem urbana e os novos tempos da indústria 

ewnvwtcn"kpvgtpcekqpcn."Vqtswcvq"Pgvq"cdtcÂqw"eqo"hwtqt."eqo"wo"tcfk-

ecnkuoq"ockqt"cvÄ"fq"swg"q"fg"Ecgvcpq"g"Ikn."c"kfgkc"g"rcuuqw"c"ugt"wo"

dos mentores intelectuais28"fc"Vtqrke¹nkc."cq"ncfq"fg"TqiÄtkq"Fwctvg"g"

TqiÄtkq"Fwrtcv."cnÄo"fg"vgt"rctvkekrcÂ½q"fgekukxc"eqoq"eqorqukvqt"cq"

guetgxgt"cu"ngvtcu"fg"oÖukecu"eqoq"ｺIgngkc"Igtcnｻ"g"ｺOctikp¹nkc"KKｻ0"C"

própria ideia de produzir um disco-manifesto, o futuro Vtqrke¹nkc."fg"3;8:."

fg"egtvc"hqtoc."rctvkw"fgng."eqoq"┅ec"gzrquvq"pc"gpvtgxkuvc"swg"Ikn"g"gng"

fgtco"c"Cwiwuvq"fg"Ecorqu"*APUD CAMPOS."3;8:+0

Ugw"gpxqnxkogpvq"gzvtgoq"g"eqpuekgpvg"vcnxg¦"q"vgpjc"ngxcfq"c"rtgu-

ugpvkt"c"tgcÂ½q"fq"ukuvgoc"cwvqtkv¹tkq"xkigpvg"pq"rcÉu"µu"rtqxqecÂÑgu"

vtqrkecnkuvcu0"Eqo"c"dcttc"rgucfc"fq"CK/7."go"3;8;."Vqtswcvq"xkclc"rgnqu"

Guvcfqu"Wpkfqu"g"Gwtqrc"g"ug"ｺcwvqgzkncｻ"go"Nqpftgu"rqt"wo"vgorq0"

Eqpvwfq."tgvqtpc"go"3;93"rctc"q"Dtcukn"g."l¹"tqorkfq"eqo"q"itwrq"dckcpq."

passa a atuar de um modo praticamente isolado na imprensa, em um 

wpkxgtuq"dgo"ogpqu"tgegrvkxq"fq"swg"q"fq"cwig"fq"Vtqrkecnkuoq."go"

rtqn"fg"woc"tgukuvÅpekc"rqÄvkec"g"rqnÉvkec"cq"guvcfq"fg"eqkucu"xkigpvg0"

Fguuc"hcug"fg"uwc"rtqfwÂ½q."vkfc"eqoq"octikpcn."swg"ug"vtcvct¹"c"ugiwkt0

Hcnct"go"rtqfwÂ½q."fguuc"hqtoc"igpÄtkec."pq"ecuq"fg"Vqtswcvq"Ä"

adequado, pois sua trajetória revela um descompromisso, se não uma 

fgueqp┅cpÂc"tcfkecn."go"tgncÂ½q"µ"pqÂ½q"fg"qdtc0"ªpfkeg"fkuuq"Ä"q"hcvq"fg"

[27] Torquato, por exemplo, condenava com vigor o ie-ie-iê, a Jovem Guarda, uma “bobagem debilizante” (APUD CALIXTO, 2012, p. 22). 

Esse processo de mudança foi comum entre os tropicalistas, a grande maioria dos artistas envolvidos no movimento tiveram que se “de-

seducar” para se livrar de pressupostos estéticos ligados ao pensamento nacional-popular ou de preconceitos de vanguarda em relação 

à música comercial ou de massa. Caetano Veloso, o mesmo que exaltou Chacrinha no auge do Tropicalismo, mal assistia televisão e não 

tinha grande simpatia pelo rock até sua irmã, Bethânia, chamar sua atenção para essa “novidade” na cena cultural brasileira, como relata 

o próprio compositor baiano em Verdade Tropical.

[28] Como comentou Décio Pignatari, Torquato não confundia Zé Celso com Oswald de Andrade, tinha um vasto repertório cultural. 

0"Ugw"rtkogktq"rqgoc"rwdnkecfq"

go"tgxkuvc"gurgeÉ┅ec"hqk"pc"godngo¹vkec"tgxkuvc"Pcxknqwec

gng"g"Ycn{"Ucnqo½q."ocu"swg"p½q"ejgiqw"c"xgt"rwdnkecfc0"VcodÄo"Ä"rqt"

Ycn{"Ucnqo½q"swg"uwtikw"c"rtkogktc"cpvqnqikc"rÏuvwoc"fg"ugwu"rtkpek

rcku"vgzvqu"lqtpcnÉuvkequ."rqgocu"g"vtgejqu"fg"fk¹tkqu."Qu"Önvkoqu"fkcu"fg"

RcwrÄtkc."fg"3;950"Go"xkfc."ugwu"vgzvqu."hctÏku"rctc"c"ewnvwtc"wpfgtitqwpf

dtcukngktc"fq"kpÉekq"fqu"cpqu"ugvgpvc."ektewncxco"go"eqnwpcu"fg"lqtpcku"

Hqk"pc"uwc"eqnwpc"ｺIgngkc"Igtcnｻ."pq"lqtpcn" ."swg"Vqt

Rguuqcn"kpvtcpuhgtÉxgn

tgetkcpfq"fk┅ewnfcfgu"rgnq"ogpqu"ockqtgu."Ä"fguvtwkt"c"nkpiwcigo"

g"gzrnqfkt"eqo"gnc0"Pcfc"pqu"dqnuqu"g"pcu"o½qu0"Ucdgpfq<"rgtkiquq."

rgpc"gve0"FkhÉekn"Ä"p½q"eqttgt"eqo"qu"xgtuqu"fgdckzq"fq"dtcÂq0"FkhÉekn"

Ä"p½q"eqtvct"q"ecdgnq"swcpfq"c"dcttc"rguc0"FkhÉekn."rtc"swgo"p½q"Ä"

xqeÅ"guv¹"ugortg"rtqpvq"c"vgogt"vwfq="ogpqu"q"tkfÉewnq"fg"fgencoct"

xgtukpjqu"uqttkfgpvgu0"G"uckt"rqt"cÉ."ckpfc"rqt"ekoc"uqttkfgpvg"oguvtg"

fg"egtkoÐpkcu."ｺjgtfgktqｻ"fc"rqgukc"fqu"swg"ngxctco"c"eqkuc"cvÄ"q"┅o"

g"eqpvkpwco"ngxcpfq."itcÂcu"c"Fgwu0

G"┅swg"ucdgpfq<"swgo"p½q"ug"cttkuec"p½q"rqfg"dgttct0"EkvcÂ½q<"ngxg"wo"

q"jqogo."pgo"swg"uglc"q"dqk0"Cfgwu½q#"* ."3;95."r0"3;+0
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."nkicfc"µ"kfgqnqikc"fqu"EREu"fc"WPG0"Pq"gpvcpvq."

crÏu"c"eqpxgtu½q"fg"Ikndgtvq"Ikn"cqu"Dgcvngu"g"c"woc"xku½q"ocku"xkueg

tcn."ogpqu"kfgcnk¦cfc"*qw"ocpkrwncfc"rqnkvkecogpvg+"fc"ewnvwtc"rqrwnct."

ewnvwtcn"kpvgtpcekqpcn."Vqtswcvq"Pgvq"cdtcÂqw"eqo"hwtqt."eqo"wo"tcfk

ecnkuoq"ockqt"cvÄ"fq"swg"q"fg"Ecgvcpq"g"Ikn."c"kfgkc"g"rcuuqw"c"ugt"wo"

"fc"Vtqrke¹nkc."cq"ncfq"fg"TqiÄtkq"Fwctvg"g"

TqiÄtkq"Fwrtcv."cnÄo"fg"vgt"rctvkekrcÂ½q"fgekukxc"eqoq"eqorqukvqt"cq"

guetgxgt"cu"ngvtcu"fg"oÖukecu"eqoq"ｺIgngkc"Igtcnｻ"g"ｺOctikp¹nkc"KKｻ0"C"

Vtqrke¹nkc."fg"3;8:."

fg"egtvc"hqtoc."rctvkw"fgng."eqoq"┅ec"gzrquvq"pc"gpvtgxkuvc"swg"Ikn"g"gng"

fgtco"c"Cwiwuvq"fg"Ecorqu"* ."3;8:+0

Ugw"gpxqnxkogpvq"gzvtgoq"g"eqpuekgpvg"vcnxg¦"q"vgpjc"ngxcfq"c"rtgu

ugpvkt"c"tgcÂ½q"fq"ukuvgoc"cwvqtkv¹tkq"xkigpvg"pq"rcÉu"µu"rtqxqecÂÑgu"

vtqrkecnkuvcu0"Eqo"c"dcttc"rgucfc"fq"CK/7."go"3;8;."Vqtswcvq"xkclc"rgnqu"

Guvcfqu"Wpkfqu"g"Gwtqrc"g"ug"ｺcwvqgzkncｻ"go"Nqpftgu"rqt"wo"vgorq0"

Eqpvwfq."tgvqtpc"go"3;93"rctc"q"Dtcukn"g."l¹"tqorkfq"eqo"q"itwrq"dckcpq."

wpkxgtuq"dgo"ogpqu"tgegrvkxq"fq"swg"q"fq"cwig"fq"Vtqrkecnkuoq."go"

rtqn"fg"woc"tgukuvÅpekc"rqÄvkec"g"rqnÉvkec"cq"guvcfq"fg"eqkucu"xkigpvg0"

Fguuc"hcug"fg"uwc"rtqfwÂ½q."vkfc"eqoq"octikpcn."swg"ug"vtcvct¹"c"ugiwkt0

Hcnct"go"rtqfwÂ½q."fguuc"hqtoc"igpÄtkec."pq"ecuq"fg"Vqtswcvq"Ä"

fgueqp┅cpÂc"tcfkecn."go"tgncÂ½q"µ"pqÂ½q"fg"qdtc0"ªpfkeg"fkuuq"Ä"q"hcvq"fg"

não ter publicado nenhum livro em vida290"Ugw"rtkogktq"rqgoc"rwdnkecfq"

go"tgxkuvc"gurgeÉ┅ec"hqk"pc"godngo¹vkec"tgxkuvc"Pcxknqwec, editada por 

gng"g"Ycn{"Ucnqo½q."ocu"swg"p½q"ejgiqw"c"xgt"rwdnkecfc0"VcodÄo"Ä"rqt"

Ycn{"Ucnqo½q"swg"uwtikw"c"rtkogktc"cpvqnqikc"rÏuvwoc"fg"ugwu"rtkpek-

rcku"vgzvqu"lqtpcnÉuvkequ."rqgocu"g"vtgejqu"fg"fk¹tkqu."Qu"Önvkoqu"fkcu"fg"

RcwrÄtkc."fg"3;950"Go"xkfc."ugwu"vgzvqu."hctÏku"rctc"c"ewnvwtc"wpfgtitqwpf 

dtcukngktc"fq"kpÉekq"fqu"cpqu"ugvgpvc."ektewncxco"go"eqnwpcu"fg"lqtpcku"

ou em publicações alternativas.

Hqk"pc"uwc"eqnwpc"ｺIgngkc"Igtcnｻ."pq"lqtpcn"Última Hora."swg"Vqt-

quato publicou um de seus textos mais conhecidos:

Rguuqcn"kpvtcpuhgtÉxgn

Escute, meu chapa: um poeta não se faz com versos. É o risco, é es-

tar sempre a perigo sem medo, é inventar o perigo e estar sempre 

tgetkcpfq"fk┅ewnfcfgu"rgnq"ogpqu"ockqtgu."Ä"fguvtwkt"c"nkpiwcigo"

g"gzrnqfkt"eqo"gnc0"Pcfc"pqu"dqnuqu"g"pcu"o½qu0"Ucdgpfq<"rgtkiquq."

divino, maravilhoso.

Poetar é simples, como dois e dois são quatro sei que a vida vale a 

rgpc"gve0"FkhÉekn"Ä"p½q"eqttgt"eqo"qu"xgtuqu"fgdckzq"fq"dtcÂq0"FkhÉekn"

Ä"p½q"eqtvct"q"ecdgnq"swcpfq"c"dcttc"rguc0"FkhÉekn."rtc"swgo"p½q"Ä"

poeta, é não trair a sua poesia, que, pensando bem, não é nada, se 

xqeÅ"guv¹"ugortg"rtqpvq"c"vgogt"vwfq="ogpqu"q"tkfÉewnq"fg"fgencoct"

xgtukpjqu"uqttkfgpvgu0"G"uckt"rqt"cÉ."ckpfc"rqt"ekoc"uqttkfgpvg"oguvtg"

fg"egtkoÐpkcu."ｺjgtfgktqｻ"fc"rqgukc"fqu"swg"ngxctco"c"eqkuc"cvÄ"q"┅o"

g"eqpvkpwco"ngxcpfq."itcÂcu"c"Fgwu0

G"┅swg"ucdgpfq<"swgo"p½q"ug"cttkuec"p½q"rqfg"dgttct0"EkvcÂ½q<"ngxg"wo"

homem e um boi ao matadouro. O que berrar mais na hora do perigo é 

q"jqogo."pgo"swg"uglc"q"dqk0"Cfgwu½q#"*NETO."3;95."r0"3;+0

[29] Além de não ter publicado nada em livro em vida, ainda queimou seus manuscritos antes de se suicidar em 1972. Como aponta 

Fabiano Calixto: “Toda a musculatura da obra torquatiana, portanto, se encontra estilhaçada, em escombros e, acredito, deve ser lida como 

práticas de escrita, ligadas por camadas diferentes de intensidade que se complementam. Por outro lado é justamente na (e da) aparência 

grotesca, desleixada e intempestiva, repleta de contradições duras, onde mora a força de seus escritos” (CALIXTO, 2012, p. 8). Interessante 

observar que a epigrafe do primeiro poema que surge em Navilouca, “Soneterapia”, de Augusto de Campos, é o verso de Gregório de 

Matos “desta vez acabo a obra”.
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Pguug"vgzvq"┅ec"gzrnÉekvc"uwc"eqpegrÂ½q"fg"rqgukc"eqoq"woc"cÂ½q"

swg"vtcpuegpfg"qu"nkokvgu"fq"xgtuq0"Ug"c"cdqnkÂ½q"fq"swcftq"ngxqw"q"eqpu-

vtwvkxkuoq"fg"JÄnkq"Qkvkekec"g"N{ikc"Enctm."rtqitguukxcogpvg."µ"eqpuvtwÂ½q"

de uma arte que ultrapassava as paredes dos museus, deixava de ser 

exclusivamente uma experiência visual para exigir uma participação mais 

kpvgitcn"g"cvkxc"fq"eqtrq"fqu"uwlgkvqu"rgtegrvkxqu."q"┅o"fq"ekenq"jkuvÏtkeq"

do verso, propagado pela trio concretista em seus manifestos, colocou 

também em questão a poesia, corroendo as fronteiras que a separava 

fg"qwvtcu"ocpkhguvcÂÑgu"ctvÉuvkecu"eqoq"cu"ctvgu"rn¹uvkecu"g"*rqt"qwvtqu"

ecokpjqu+"c"oÖukec"rqrwnct."g"cu"swg"c"fguxkpewncxco"fc"xkfc."uglc"rgnc"

proposta do poema como objeto entre objetos na civilização industrial, 

uglc"rgnc"uwc"eqpegrÂ½q"eqoq"rctvÉekrg"fg"nwvcu"uqekcku."uglc"rgnc"uwc"

cdgtvwtc"rctc"c"rctvkekrcÂ½q1etkcÂ½q"fq"ngkvqt0"Rctc"Vqtswcvq."c"eqorq-

sição de letras de canções, a militância no jornalismo cultural, a atuação 

eqoq"fktgvqt"g"cvqt"go"┅nogu."vwfq"gtc"rqgukc."rqfgpfq"wo"cvq"nkxtg"fg"

uma pessoa ser algo mais poético do que a publicação de uma coletânea 

de poemas, por exemplo300"Q"┅o"fc"htqpvgktc"gpvtg"ctvg"g"xkfc"tgrtgugpvc"

o ideal contracultural de promover a vida como uma forma de arte, tornar 

seu próprio corpo � na época, corpo dilacerado por experiências extremas 

de prazer ou dor � espaço para a experimentação do experimental. Como 

Ycn{"Ucnqo½q"gzrnkeqw"rctc"q"iwctfc."go"Og"ugiwtc"swｸgw"xqw"fct"wo"

vtqÂq."ｺc"ctvg"Ä"gzvgpu½q"fq"eqtrqｻ"*SALOMÃO."4237."r0"8;+0

Uwc"rtquc"htciogpvcfc."xgnq¦."tgrngvc"fg"ucnvqu."ncewpcu."oqpvcigpu."

x¹tkqu"rtqegfkogpvqu"swg"c"crtqzkoco"fc"nkpiwcigo"rqÄvkec"g"fc"qtcnk-

dade, com um tom coloquial, mas sem pretensão de reproduzir um falar 

natural, claramente uma construção de linguagem31 � ponto de diferença 

em relação a algumas experiências posteriores de poesia que fetichizaram 

c"pqÂ½q"fg"gurqpvcpgkfcfg"ｵ"kpvgtrgnc"q"ngkvqt."ugw"ｺejcrcｻ."cq"cfqvct"

um tom de intimidade para exigir dele um compromisso com a poesia 

ocku"rtqhwpfq"fq"swg"q"fg"ukornguogpvg"eqpvkpwct"c"hc¦gt"ｺxgtukpjquｻ0"

O uso do imperativo destaca o tom propositivo de parte da produção 

nkvgt¹tkc"fg"Vqtswcvq0"Uwc"eqnwpc."rqt"gzgornq."xkucxc."cq"kpxÄu"fg"uw-

ewodkt"µ"rctcnkukc"fq"oqogpvq"jkuvÏtkeq."ugt"wo"gurcÂq"fg"tgukuvÅpekc"

[30] Torquato comenta, por exemplo, que a recusa de Tom Jobim de participar de um Festival, já na fase em que esses estavam esvaziados 

do conteúdo contestatório de sua fase áurea nos anos 1960, era um ato poético.

[31] “Torquato era um criador representante da nova sensibilidade dos não-especializados. Um poeta da palavra escrita que se converteu 

à palavra falada, não só à palavra falada idioletal brasileira, mas à palavra falada internacional. (...) Não era de folclorizar a língua” (PIGNATARI 

APUD CALIXTO, 2012, p. 20).

g"encoct"rgnc"tgukuvÅpekc"*ｺtgukuvc."tcrc¦ｻ."ｺÄ"rtgekuq"p½q"fct"fg"eqogt"

cqu"wtwdwuｻ"gve0+"eqorqtvcogpvcn"g"rqnÉvkec."go"ugpvkfq"cornq."gxkvcpfq"

uwewodkt"cq"eqphqtokuoq"qw"µ"ogncpeqnkc."guuc"Önvkoc."ugortg"µu"rqtvcu"

fg"Vqtswcvq."eqoq"ug"xgt¹"cfkcpvg0"ｺP½q"eqtvct"q"ecdgnq"swcpfq"c"dcttc"

rgucｻ

fkcpvg"fc"tgrtguu½q0"Eqoq"c┅tocxc"JÄnkq"Qkvkekec."ｺuglcoqu"q"p½q"fq"

p½qｻ"* ."3;;8."r0"347+0"Guug"ｺukuvgoc"xktcn"*ｷxÉtwuｸ+"fg"tgewucｻ"*

."4234."r0"32+"swg."eqpvtc"vqfqu"qu"hcvqu."rtqewtcxc"cicttct"eqo"qu"

fgpvgu"wo"ｺuqpjq"fgugurgtcfqｻ

fg"uwc"guetkvc."rqku"pguuc"c"tgewuc"Ä"woc"hqtoc"fg"c┅toct"c"xkfc"eqpvtc"

"gve0"C"tgewuc

ctvg"g"fc"xkfc."woc"fghguc"cp¹tswkec"fc"nkdgtfcfg"go"vqfqu"qu"ecorqu0

fg"ctvg"codkgpvcn"rctc"cu"swcku"ug"gpecokpjctco"qu"pgqeqpetgvqu"JÄnkq"

Qkvkekec"g"N{ikc"Enctm"pq"oguoq"rgtÉqfq0"Q"etÉvkeq"Ejtkuvqrjgt"Fwpp."

3;86/3;96ｻ

Ycn{"Ucnqo½q"ug"dwuec"wnvtcrcuuct"c"xku½q"fc"ctvg"eqoq"woc"kpuvkvwkÂ½q"
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Pguug"vgzvq"┅ec"gzrnÉekvc"uwc"eqpegrÂ½q"fg"rqgukc"eqoq"woc"cÂ½q"

swg"vtcpuegpfg"qu"nkokvgu"fq"xgtuq0"Ug"c"cdqnkÂ½q"fq"swcftq"ngxqw"q"eqpu

vtwvkxkuoq"fg"JÄnkq"Qkvkekec"g"N{ikc"Enctm."rtqitguukxcogpvg."µ"eqpuvtwÂ½q"

kpvgitcn"g"cvkxc"fq"eqtrq"fqu"uwlgkvqu"rgtegrvkxqu."q"┅o"fq"ekenq"jkuvÏtkeq"

fg"qwvtcu"ocpkhguvcÂÑgu"ctvÉuvkecu"eqoq"cu"ctvgu"rn¹uvkecu"g"*rqt"qwvtqu"

ecokpjqu+"c"oÖukec"rqrwnct."g"cu"swg"c"fguxkpewncxco"fc"xkfc."uglc"rgnc"

uglc"rgnc"uwc"eqpegrÂ½q"eqoq"rctvÉekrg"fg"nwvcu"uqekcku."uglc"rgnc"uwc"

cdgtvwtc"rctc"c"rctvkekrcÂ½q1etkcÂ½q"fq"ngkvqt0"Rctc"Vqtswcvq."c"eqorq

eqoq"fktgvqt"g"cvqt"go"┅nogu."vwfq"gtc"rqgukc."rqfgpfq"wo"cvq"nkxtg"fg"

0"Q"┅o"fc"htqpvgktc"gpvtg"ctvg"g"xkfc"tgrtgugpvc"

Ycn{"Ucnqo½q"gzrnkeqw"rctc"q"iwctfc."go"Og"ugiwtc"swｸgw"xqw"fct"wo"

vtqÂq."ｺc"ctvg"Ä"gzvgpu½q"fq"eqtrqｻ"* ."4237."r0"8;+0

Uwc"rtquc"htciogpvcfc."xgnq¦."tgrngvc"fg"ucnvqu."ncewpcu."oqpvcigpu."

x¹tkqu"rtqegfkogpvqu"swg"c"crtqzkoco"fc"nkpiwcigo"rqÄvkec"g"fc"qtcnk

c"pqÂ½q"fg"gurqpvcpgkfcfg"ｵ"kpvgtrgnc"q"ngkvqt."ugw"ｺejcrcｻ."cq"cfqvct"

ocku"rtqhwpfq"fq"swg"q"fg"ukornguogpvg"eqpvkpwct"c"hc¦gt"ｺxgtukpjquｻ0"

nkvgt¹tkc"fg"Vqtswcvq0"Uwc"eqnwpc."rqt"gzgornq."xkucxc."cq"kpxÄu"fg"uw

ewodkt"µ"rctcnkukc"fq"oqogpvq"jkuvÏtkeq."ugt"wo"gurcÂq"fg"tgukuvÅpekc"

em que se procurava destacar e reunir outras experiências de desafogo 

g"encoct"rgnc"tgukuvÅpekc"*ｺtgukuvc."tcrc¦ｻ."ｺÄ"rtgekuq"p½q"fct"fg"eqogt"

cqu"wtwdwuｻ"gve0+"eqorqtvcogpvcn"g"rqnÉvkec."go"ugpvkfq"cornq."gxkvcpfq"

uwewodkt"cq"eqphqtokuoq"qw"µ"ogncpeqnkc."guuc"Önvkoc."ugortg"µu"rqtvcu"

fg"Vqtswcvq."eqoq"ug"xgt¹"cfkcpvg0"ｺP½q"eqtvct"q"ecdgnq"swcpfq"c"dcttc"

rgucｻ32 representa um compromisso ético de resistência contracultural 

fkcpvg"fc"tgrtguu½q0"Eqoq"c┅tocxc"JÄnkq"Qkvkekec."ｺuglcoqu"q"p½q"fq"

p½qｻ"*OITICICA."3;;8."r0"347+0"Guug"ｺukuvgoc"xktcn"*ｷxÉtwuｸ+"fg"tgewucｻ"*CA-

LIXTO."4234."r0"32+"swg."eqpvtc"vqfqu"qu"hcvqu."rtqewtcxc"cicttct"eqo"qu"

fgpvgu"wo"ｺuqpjq"fgugurgtcfqｻ33 que escapava, faz parte da faceta solar 

fg"uwc"guetkvc."rqku"pguuc"c"tgewuc"Ä"woc"hqtoc"fg"c┅toct"c"xkfc"eqpvtc"

todos os condicionantes que a limitam, seja a presença da censura, seja 

a moral castradora da classe média, seja o comodismo estético de seus 

pares34"gve0"C"tgewuc35 como uma proposta radical de transformação da 

ctvg"g"fc"xkfc."woc"fghguc"cp¹tswkec"fc"nkdgtfcfg"go"vqfqu"qu"ecorqu0

Essa faceta propositiva de sua escrita se aproxima das experiências 

fg"ctvg"codkgpvcn"rctc"cu"swcku"ug"gpecokpjctco"qu"pgqeqpetgvqu"JÄnkq"

Qkvkekec"g"N{ikc"Enctm"pq"oguoq"rgtÉqfq0"Q"etÉvkeq"Ejtkuvqrjgt"Fwpp."

em ��Nós somos os propositores�: vanguarda e contracultura no Brasil, 

3;86/3;96ｻ36, comenta que na produção desses artistas e na do poeta 

Ycn{"Ucnqo½q"ug"dwuec"wnvtcrcuuct"c"xku½q"fc"ctvg"eqoq"woc"kpuvkvwkÂ½q"

separada da vida, sem, contudo, propagar uma equivalência natural entre 

ambas, mantendo a tensão37, elemento capaz de produzir mudanças em 

[32] “O fato é que a farta cabeleira de Torquato fazia parte de uma crítica política da época, como cita Ana Cristina Cesar, em Literatura 

marginal e o comportamento desviante. Usando cabelos longos, roupas extravagantes, atitudes inesperadas, a crítica política dos jovens 

[...] passa a ter uma dimensão de recusa de padrões de bom comportamento, seja ela artística ou existencial. Esse dado é uma novidade 

importante em relação ao modo de fazer política da esquerda tradicional, em que a prática revolucionária deixa de lado os aspectos 

existenciais e de comportamento, fazendo-se grave, séria, sagrada, conceitual e deserotizada” (RIBEIRO, 2015).

[33] Trecho de “Ai de mim, Copacabana”, letra de Torquato Neto, música de Caetano Veloso.

[34] A própria desenvoltura como circulava da letra de música popular ao poema concreto, como “Arco Artefato”, mostra a sua disposição 

a “transar” todas as possibilidades, não se fechar em nenhum programa limitador.

[35] “Com esse raciocínio, sua atuação no campo cultural seria de recusa. Recusar a repressão, a tortura, o aniquilamento, colocar-se na 

história como sujeito ativo, por isso, as tantas enunciações de proposição ativa: “resista, criatura”, “mantenha os olhos abertos”, “não esqueça 

que você está cercado”, “acredite na poesia e viva. e viva ela”, “transe e não se tranque”, “não traia”, “preste atenção”, “resista” etc. Essa 

recusa vai costurar todo o tecido artístico de Torquato, formando um painel amplo de resistência poética e política.” (CALIXTO, 2012, p. 38).

[36] Vide bibliografia. Obs.: a frase citada no título do ensaio é de Lygia Clark: “(...) Somos os propositores: enterramos a obra de arte 

como tal e solicitamos a vocês que o pensamento viva pela ação”.

[37] Nesse ponto retoma reflexões de Hal Foster em O retorno do real (vide bibliografia). 
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codcu0"C"rtqfwÂ½q"fg"pqxcu"hqtocu"fg"uwdlgvkxkfcfgu."fg"xkxÅpekcu"fq"

corpo e de novos modos de relações intersubjetivas, faz parte de uma 

oketqrqnÉvkec."fc"rqnkvk¦cÂ½q"fq"eqvkfkcpq."woc"rtqrquvc"fg"vtcpuhqtoct"q"

owpfq"kpfkuuqek¹xgn"fc"vtcpuhqtocÂ½q"fq"kpfkxÉfwq."cniq"owkvq"rtgugpvg"

pqu"unqicpu"fg"Ockq"fg"3;8:"g"pc"pgicÂ½q"fg"woc"rqnÉvkec"swg"gzkig"

q"ucetkhÉekq"fq"rtgugpvg"rctc"c"eqpuvtwÂ½q"fc"wvqrkc"hwvwtc380"C"cpvkctvg"

teorizada por Oiticica não visava produzir objetos para contemplação 

passiva, ela enxergava a necessidade de propor a participação do expec-

vcfqt."cdtkt"gurcÂq"rctc"q"ｺgngogpvq"xkxgpekcnｻ"ecrc¦"fg"vqtpct"c"ctvg"

um espaço para algum tipo de transformação da sensibilidade, para a 

owfcpÂc"fq"ｺxcnqt"fcu"eqkucuｻ39.

Por sinal, a ênfase numa arte performativa foi uma das marcas do 

kpÉekq"fc"rÏu/oqfgtpkfcfg"pcu"ctvgu0"Ug"kuuq"┅ec"ocku"enctq"pcu"ctvgu"

rn¹uvkecu"swg"ug"gpecokpjctco"rctc"q"swguvkqpcogpvq"rtqhwpfq."go"

ugwu"ctvkuvcu"ocku"tcfkecku."fq"owugw"ｵ"ｺOwugw"Ä"q"owpfqｻ"*OITICICA, 

3;;8."r0"9;+"ｵ"g"rcuuctco"c"rtcvkect"gzrgtkÅpekcu"eqoq"q"happening, 

procurando envolver cada vez mais o público na construção de uma 

vivência que pudesse abrir para o espectador-ouvinte outro espaço40, 

na poesia o ressurgimento da voz, da palavra como ação, em situação 

*q"fkuewtuq"eqoq"ceqpvgekogpvq+."q"fkuvcpekct/ug"fq"ogtq"fgeqfk┅ect"

fc"ngkvwtc"uqnkv¹tkc"g"rwtcogpvg"xkuwcn."gp┅o."c"eqttqu½q"fc"xku½q"vtc-

fkekqpcn."nkvgt¹tkc."fc"oguoc."fguvcec"swg"guvcxc"pq"ct"c"rgtegrÂ½q"fc"

necessidade de atravessar as palavras, de buscar uma �corporização do 

rtc¦gt"guvÄvkeqｻ*ZUMTHOR."4229."r0"92+0

Ugwu"vgzvqu"rtqrqukvkxqu."guuc"rtqfwÂ½q"swg"encoc"rgnc"tgukuvÅpekc"

fq"qwvtq"g"rtÏrtkc"*ｺq"rqgvc"p½q"ug"ewkfc"cq"rqpvq1fg"p½q"ug"ewkfctｻ41+"

[38] Esse sentimento de urgência, o here and now, está muito presente nos textos torquatianos, sendo uma das características de sua 

obra que antecipam traços da produção dos poetas da Poesia Marginal (“só quero saber/do que pode dar certo/não tenho tempo a 

perder” – Poema “Go back”, anos depois musicado pelos Titãs).

[39] Menção à frase de Yoko Ono presente no texto “Experimentar o experimental”, de Hélio Oiticica, publicado em Navilouca: “Criar não 

é a tarefa do artista. Sua tarefa é a de mudar o valor das coisas”.

[40] “A condição necessária à emergência de uma teatralidade perfomancial é a identificação, pelo espectador-ouvinte, de um outro 

espaço; a percepção de uma alteridade espacial marcando o texto. Isto implica alguma ruptura com o ‘real’ ambiente, uma fissura pela 

qual, justamente, se introduz essa alteridade” (ZUMTHOR, 2007, p. 41).

[41] Trecho de “O poeta é mãe das armas”. Por sinal, é uma característica de sua produção a circularidade evolutiva, espiral, de temas/

obsessões/frases que surgem de diferentes modos nos textos jornalísticos, poemas, poemas visuais, trechos de diários, letras de música, 

roteiros, filmes em que atua ou por ele produzido etc. Vários dos temas e frases de “Pessoal intransferível” estão no poema citado, publi-

cado em Últimos dias de Paupéria, assim como na “versão visual” de alguns dos versos desse poema, publicada na revista Navilouca.

Ä"ectcevgtÉuvkec"fg"uwc"dwuec"rqt"gurcÂq "rctc"tgurktct"*ｺct"go"rtkogk

tÉuukoq"nwictｻ+."pgo"swg"uglc"pcu"htguvcu"fq"ukuvgoc."pc"octikpcnkfcfg0"

Go"uwc"eqnwpc."hqk"tgeqttgpvg"c"fghguc"fq"Ekpgoc"Octikpcn."fqu"┅nogu"

go"Uwrgt/:."fq"vgttkt "fg"Kxcp"Ectfquq."fcu"rtqfwÂÑgu"fc"Dgnckt"eqpvtc"

cu"citguuÑgu"fqu"ekpgcuvcu"fq"ｺhcngekfq"Ekpgoc"Pqxqｻ"g"eqpvtc"q"hgejc

ogpvq"fq"ogtecfq"c"vcku"rtqfwÂÑgu"*cnÄo"fc"egpuwtc"swg"vqtpcxc"kpxk¹xgn"

c"gzrqukÂ½q"fg"dqc"rctvg"fguucu"qdtcu+0"Guuc"fghguc."swg"wnvtcrcuuqw"

ekpgoc."p½q"hqk"hqtvwkvc0"Q"Ekpgoc"Octikpcn."eqoq"cpcnkuc"Kuockn"Zcxkgt."

tqorg."cuuko"eqoq"q"jcxkc"hgkvq"c"Vtqrke¹nkc."eqo"cu"wvqrkcu"uqekcku"g"

rqnÉvkecu"fc"ctvg"gpiclcfc."cswk"tgrtgugpvcfc"rgnq"Ekpgoc"Pqxq."g"rctvg"

ctvg"cq"┇gtvct"eqo"q"mkvuej "Pguugu"┅nogu."

c"octikpcnkfcfg"p½q"Ä"ocku"xkuvc"rqt"woc"rgturgevkxc"uqekqnÏikec="pqu"

┅nogu"fg"LÖnkq"Dtguucpg."rqt"gzgornq."qu"dcpfkfqu"ｺp½q"tgkxkpfkeco"

pqu"oqnfgu"fq"dcpfkfq"uqekcn"fg"Incwdgt."p½q"hc¦go"fq"rcuucfq"woc"

lwuvk┅ecÂ½q"fq"rtgugpvg."p½q"rtqlgvco"wo"fguvkpq"uqekcn"c"rctvkt"fg"uwc"

qrÂ½q"fg"xkqnÅpekcｻ"* ."3;;5."r0"3;8+0"Q"kpeqphqtokuoq"cfqvc"wo"

vqo"cp¹tswkeq."swg"swguvkqpc"q"rqfgt"g"c"oqtcn"xkigpvg."ocu"vcodÄo"cu"

Pqu"vgzvqu"fq"ｺcplq"vqtvqｻ"Vqtswcvq."cuuko"eqoq"go"owkvcu"qwvtcu"

rtqfwÂÑgu"fc"Ärqec."guuc"rqukÂ½q"cnvgtpcvkxc."µ"octigo"*rqt"rtguu½q"
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codcu0"C"rtqfwÂ½q"fg"pqxcu"hqtocu"fg"uwdlgvkxkfcfgu."fg"xkxÅpekcu"fq"

oketqrqnÉvkec."fc"rqnkvk¦cÂ½q"fq"eqvkfkcpq."woc"rtqrquvc"fg"vtcpuhqtoct"q"

owpfq"kpfkuuqek¹xgn"fc"vtcpuhqtocÂ½q"fq"kpfkxÉfwq."cniq"owkvq"rtgugpvg"

pqu"unqicpu"fg"Ockq"fg"3;8:"g"pc"pgicÂ½q"fg"woc"rqnÉvkec"swg"gzkig"

q"ucetkhÉekq"fq"rtgugpvg"rctc"c"eqpuvtwÂ½q"fc"wvqrkc"hwvwtc 0"C"cpvkctvg"

vcfqt."cdtkt"gurcÂq"rctc"q"ｺgngogpvq"xkxgpekcnｻ"ecrc¦"fg"vqtpct"c"ctvg"

owfcpÂc"fq"ｺxcnqt"fcu"eqkucuｻ

kpÉekq"fc"rÏu/oqfgtpkfcfg"pcu"ctvgu0"Ug"kuuq"┅ec"ocku"enctq"pcu"ctvgu"

rn¹uvkecu"swg"ug"gpecokpjctco"rctc"q"swguvkqpcogpvq"rtqhwpfq."go"

ugwu"ctvkuvcu"ocku"tcfkecku."fq"owugw"ｵ"ｺOwugw"Ä"q"owpfqｻ"*

3;;8."r0"9;+"ｵ"g"rcuuctco"c"rtcvkect"gzrgtkÅpekcu"eqoq"q"

*q"fkuewtuq"eqoq"ceqpvgekogpvq+."q"fkuvcpekct/ug"fq"ogtq"fgeqfk┅ect"

fc"ngkvwtc"uqnkv¹tkc"g"rwtcogpvg"xkuwcn."gp┅o."c"eqttqu½q"fc"xku½q"vtc

fkekqpcn."nkvgt¹tkc."fc"oguoc."fguvcec"swg"guvcxc"pq"ct"c"rgtegrÂ½q"fc"

rtc¦gt"guvÄvkeqｻ* ."4229."r0"92+0

Ugwu"vgzvqu"rtqrqukvkxqu."guuc"rtqfwÂ½q"swg"encoc"rgnc"tgukuvÅpekc"

fq"qwvtq"g"rtÏrtkc"*ｺq"rqgvc"p½q"ug"ewkfc"cq"rqpvq1fg"p½q"ug"ewkfctｻ +"

Ä"ectcevgtÉuvkec"fg"uwc"dwuec"rqt"gurcÂq42"rctc"tgurktct"*ｺct"go"rtkogk-

tÉuukoq"nwictｻ+."pgo"swg"uglc"pcu"htguvcu"fq"ukuvgoc."pc"octikpcnkfcfg0"

Go"uwc"eqnwpc."hqk"tgeqttgpvg"c"fghguc"fq"Ekpgoc"Octikpcn."fqu"┅nogu"

go"Uwrgt/:."fq"vgttkt43"fg"Kxcp"Ectfquq."fcu"rtqfwÂÑgu"fc"Dgnckt"eqpvtc"

cu"citguuÑgu"fqu"ekpgcuvcu"fq"ｺhcngekfq"Ekpgoc"Pqxqｻ"g"eqpvtc"q"hgejc-

ogpvq"fq"ogtecfq"c"vcku"rtqfwÂÑgu"*cnÄo"fc"egpuwtc"swg"vqtpcxc"kpxk¹xgn"

c"gzrqukÂ½q"fg"dqc"rctvg"fguucu"qdtcu+0"Guuc"fghguc."swg"wnvtcrcuuqw"

as palavras indo para um envolvimento direto com os criadores e com o 

ekpgoc."p½q"hqk"hqtvwkvc0"Q"Ekpgoc"Octikpcn."eqoq"cpcnkuc"Kuockn"Zcxkgt."

tqorg."cuuko"eqoq"q"jcxkc"hgkvq"c"Vtqrke¹nkc."eqo"cu"wvqrkcu"uqekcku"g"

rqnÉvkecu"fc"ctvg"gpiclcfc."cswk"tgrtgugpvcfc"rgnq"Ekpgoc"Pqxq."g"rctvg"

para uma estética experimental e violenta que se contrapõe tanto ao 

cinema comercial ao romper com a narratividade mimética, ao adotar 

uma estética anti-ilusionista, como com alguns padrões do cinema de 

ctvg"cq"┇gtvct"eqo"q"mkvuej, com o cinema de gênero etc.44"Pguugu"┅nogu."

c"octikpcnkfcfg"p½q"Ä"ocku"xkuvc"rqt"woc"rgturgevkxc"uqekqnÏikec="pqu"

┅nogu"fg"LÖnkq"Dtguucpg."rqt"gzgornq."qu"dcpfkfqu"ｺp½q"tgkxkpfkeco"

justiça, não proclamam sua crueldade como retaliação tipo �olho por olho�, 

pqu"oqnfgu"fq"dcpfkfq"uqekcn"fg"Incwdgt."p½q"hc¦go"fq"rcuucfq"woc"

lwuvk┅ecÂ½q"fq"rtgugpvg."p½q"rtqlgvco"wo"fguvkpq"uqekcn"c"rctvkt"fg"uwc"

qrÂ½q"fg"xkqnÅpekcｻ"*XAVIER."3;;5."r0"3;8+0"Q"kpeqphqtokuoq"cfqvc"wo"

vqo"cp¹tswkeq."swg"swguvkqpc"q"rqfgt"g"c"oqtcn"xkigpvg."ocu"vcodÄo"cu"

explicações totalizadoras e redentoras da esquerda tradicional. 

Pqu"vgzvqu"fq"ｺcplq"vqtvqｻ"Vqtswcvq."cuuko"eqoq"go"owkvcu"qwvtcu"

rtqfwÂÑgu"fc"Ärqec."guuc"rqukÂ½q"cnvgtpcvkxc."µ"octigo"*rqt"rtguu½q"

[42] “Ocupar espaço: espantar a caretice: tomar o lugar: manter o arco: os pés no chão: um dia depois do outro” (TORQUATO NETO APUD 

RIBEIRO, 2015). Waly Salomão também enxergava a poesia como criação de condições.

[43] O termo foi cunhado por Haroldo de Campos que exaltou o “monstrutivismo” do cinema de Ivan Cardoso em “Ivampirismo: o cine-

ma em pânico”. O que pode parecer atualmente inusitado, essa exaltação do cinema de terror, em plano internacional muitas vezes tido 

por gênero comercial e menor, por partes de poetas de vanguarda, naquele momento no Brasil era compreensível, pois representava um 

uso inventivo do kitsch, uma inovação, apropriação de algo sem tradição nacional, que se estava  criando por aqui, com características 

próprias, muitas devido às limitações técnicas de uma indústria cinematográfica quase inexistente, por vezes com humor antropofágico, 

intencional ou involuntário, sendo uma forma de cinema de “play-invenção”, como disse Oiticica sobre Nosferato no Brasil, e reconhecia, 

por exemplo, Décio Pignatari, que também fez experiências com gêneros kitsch como as histórias em quadrinhos e a fotonovela na época. 

Mesmo Glauber nunca poupou elogios ao cinema de José Mojica Marins, o Zé do Caixão.

[44] Comentando sobre O bandido da luz vermelha: “A estocada aqui vai além dos deslocamentos paródicos de estilo e tema. O gesto 

agora é a banalização do movimento como fenômeno social, agressão que expressa o antagonismo de postura (o gosto pelo imaginário dos 

tough guys, individualistas incuráveis, contra um cinema de explicações sociológicas) e um sarcástico toque ‘realista’ de quem faz comédia 

com a impotência, exibe uma consciência mais cética das relações entre política e cultura no universo da mercadoria” (XAVIER, 1993, p. 96).
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eqpvgzvwcn"g1qw"rqt"gueqnjc"eqpuekgpvg+"fq"swg"ug"rqfg"fgpqokpct"Oct-

ikp¹nkc."gpeqpvtqw"pc"┅iwtc"fq"xcorktq"woc"fg"uwcu"rtkpekrcku"hqtocu"

fg"tgrtgugpvcÂ½q0"Ug"pq"uqnct"rgtÉqfq"vtqrkecnkuvc."rtgfqokpqw."p½q"ugo"

oqogpvqu"fg"genkrug."c"kfgkc"fq"cpvtqrÏhciq"quycnfkcpq."pq"rÏu/CK/7."

wo"oqogpvq"fg"ｺfkurgtu½q"igtcnｻ."eqoq"dgo"pqvc."gpvtg"qwvtqu"guvw-

fkququ."Hnqtc"UÙuugmkpf."q"kocikp¹tkq"fq"ctvkuvc"eqoq"wo"oqtvq/xkxq."

┅iwtc"nqwec"g"kpcfcrvcfc"rtqewtcpfq"uqdtgxkxgt"pc"guewtkf½q."wo"cnxq"

em potencial45."guvgxg"pq"rgpucogpvq"g"pcu"rtqfwÂÑgu"fg"x¹tkqu"ctvkuvcu"

eqoq"¥Ä"Egnuq."JÄnkq"Qkvkekec."Lqtig"Ocwvpgt."Ecgvcpq"Xgnquq."Lctfu"

OcecnÄ."Kxcp"Ectfquq"gve460"Fguug"Önvkoq"Ä"c"ocku"gzrnÉekvc"ocpkhguvcÂ½q"

fq"xcorktkuoq"pq"rgtÉqfq."q"┅nog"Pquhgtcvw"pq"Dtcukn."fg"3;93."go"swg"

o protagonista é encarnado pelo poeta piauiense. 

̨"rquuÉxgn."pq"ecuq"fg"Vqtswcvq."kpvgtrtgvct"c"rtgugpÂc"fguuc"uko-

dqnqikc"rqt"fqku"ecokpjqu."pq"oÉpkoq."swg"p½q"u½q"gzenwfgpvgu."ocu"

vcodÄo"p½q"u½q"gzcvcogpvg"eqorngogpvctgu0"Q"rtkogktq"guv¹"nkicfq"µ"

pqÂ½q"fg"tgukuvÅpekc."µ"octikpcnkfcfg"eqoq"woc"hqtoc"fg"ug"qrqt"cq"

sistema, marcar a radicalidade de sua opção por não trair, o desejo por 

ｺfguc┅pct"q"eqtq"fqu"eqpvgpvguｻ470"Rtgugpvg"pq"kfg¹tkq"eqpvtcewnvwtcn."

revela o desejo de sair fora do sistema, de adotar um comportamento 

fguxkcpvg"vkfq"rgnc"uqekgfcfg"eqoq"nqwewtc="ocku"fq"swg"ugt"vczcfq"fg"

nqweq."cuuwokt"g"wvknk¦ct"c"ｺnqwewtcｻ"eqoq"dcpfgktc48. Nessa perspectiva, 

antes ser um monstro erótico se esgueirando por becos em noites escuras 

µ"rtqewtc"fg"xÉvkocu49 para saciar sua sede eterna por prazer e sangue, 

do que ser um sujeito que é levado ao matadouro e berra menos do que 

wo"dqk0"Woc"rtqrquvc"fg"┅fgnkfcfg"µ"tcfkecnkfcfg."fg"p½q"cegkvct"c"

oÄfkc."fg"p½q"eqorcevwct"*uglc"eqo"q"ukuvgoc"rqnÉvkeq."uglc"eqo"c"oqtcn"

[45] Em Navilouca, sobre uma das imagens de Torquato é sobreposta uma mira formada pelo número quatro. Outro quatro é sobreposto 

sobre quatro reproduções de um homem assassinado, reforçando a identificação simbólica entre a figura do poeta e a marginalidade. 

Essa imagem, por sinal, remete diretamente aos trabalhos de Oiticica que se utilizam da imagem do bandido Cara de Cavalo, já men-

cionados anteriormente. Por sinal, sua única experiência como cineasta underground, Terror da vermelha (1972) também gira em torno 

da figura de um marginal.

[46] “Tais vampirizações-em-série sublinhariam tanto uma perda da dimensão coletiva, ritual, da devoração no novo contexto político, 

quanto uma redefinição de status do artista (não mais antropófago, mas uma espécie ávida de morto-vivo) e de sua atividade (cujo caráter 

é agora secreto, noturno) no Brasil dos anos 70” (SÜSSEKIND, p. 54).

[47] Trecho de “Let’s play that”, poema musicado por Jards Macalé.

[48] Não se está aqui dizendo que ele não tinha problemas reais com o alcoolismo e a depressão, tanto que teve algumas passagens por 

clínicas psiquiátricas ao longo de sua curta existência.

[49] Ironicamente, o filme de Ivan Cardoso é todo filmado de dia, em pleno verão carioca, em espaços abertos.

eqo"q"ogtecfq"gve0+."fg"cegkvct"c"fguvtwkÂ½q"crgpcu"eqoq"gvcrc"rctc"c"

swcug"uwkekfc."mcokmc¦g0"

hcuekpcÂ½q"rgnc"┅iwtc"fq"rtÉpekrg"fcu"vtgxcu 0"Fgufg"uwcu"rtkogktcu"

eqorqukÂÑgu."cpvgu"fq"cfxgpvq"fc"Vtqrke¹nkc."l¹"gtc"rquuÉxgn"rgtegdgt"

pc"qdtc"fg"Vqtswcvq"woc"nkpjc"pquv¹nikeq1ogncpeÏnkec"ugpukxgnogpvg"

0"Qtkwpfq"fg"Vgtgukpc."uwc"ｺVtkuvgtgukpcｻ."uwc"kph¼pekc"g"rctvg"

wpkxgtuq"twtcn0"C"rquvgtkqt"cuukokncÂ½q"hgdtkn"fg"woc"ewnvwtc"oqfgtpc"

vgokfq"g"fguglcfqｻ"* ."4236."r0"55+0"Ugo"vgpvct"crtqhwpfct"c"swguv½q."

cniq"swg"p½q"Ä"q"qdlgvkxq"fguug"ctvkiq."Ä"rquuÉxgn"tgncekqpct"c"rtqfwÂ½q."

rqt"cuuko"fk¦gt."ekenqvÉokec"fg"Vqtswcvq."q"godcvg"gpvtg"rwnu½q"fg"xkfc"

rtqhwpfq"fgugurgtq"g"xqpvcfg"fg"fgukuvkt."eqo"guug"eqp┇kvq"gpvtg"rcuucfq"

g"hwvwtq."gpvtg"vtcfkÂ½q"g"oqfgtpkfcfg."ewnrc"rqt"cdcpfqpct"uwcu"tcÉ¦gu"

g"fguglq"fg"kt"cvÄ"q"┅o"go"uwc"tgxqnwÂ½q"rguuqcn 0"C"ngvtc"fc"ecpÂ½q"

ｺOco½g."eqtcigoｻ"rqfg"ugt"eqpukfgtcfc"godngo¹vkec"fguug"rtqeguuq."

fg"ecuc."c"o½g"*ｺRgswg"wpu"rcpqu"rtc"ncxct1Ngkc"wo"tqocpeg1Xglc"cu"

eqpvcu"fq"ogtecfq1Rciwg"cu"rtguvcÂÑguｻ+."g"cu"tgkvgtcfcu"c┅tocÂÑgu"fq"

gw"nÉtkeq"fg"swg"gueqnjgw"c"xkfc"ekvcfkpc"g"oqfgtpc"*ｺGw"swgtq"gw"rquuq"

gw"┅¦"gw"swkuｻ+"p½q"gueqpfgo"woc"pgeguukfcfg"fg"ug"lwuvk┅ect"g"ncÂqu"

Guug"curgevq"pqvwtpq"fg"uwc"rtqfwÂ½q."c"kfgpvk┅ecÂ½q"eqo"q"xco

rktq"xkc"┇gtvg"eqo"q"evÐpkeq."uwc"tcfkecn"uqnkf½q"g"eqpfgpcÂ½q"c"xkxgt"

pcu"vtgxcu."ug"kpvgpuk┅ec."rtkpekrcnogpvg."crÏu"c"gzrgtkÅpekc"fg"gzÉnkq"g"
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eqpvgzvwcn"g1qw"rqt"gueqnjc"eqpuekgpvg+"fq"swg"ug"rqfg"fgpqokpct"Oct

ikp¹nkc."gpeqpvtqw"pc"┅iwtc"fq"xcorktq"woc"fg"uwcu"rtkpekrcku"hqtocu"

fg"tgrtgugpvcÂ½q0"Ug"pq"uqnct"rgtÉqfq"vtqrkecnkuvc."rtgfqokpqw."p½q"ugo"

oqogpvqu"fg"genkrug."c"kfgkc"fq"cpvtqrÏhciq"quycnfkcpq."pq"rÏu/CK/7."

wo"oqogpvq"fg"ｺfkurgtu½q"igtcnｻ."eqoq"dgo"pqvc."gpvtg"qwvtqu"guvw

fkququ."Hnqtc"UÙuugmkpf."q"kocikp¹tkq"fq"ctvkuvc"eqoq"wo"oqtvq/xkxq."

┅iwtc"nqwec"g"kpcfcrvcfc"rtqewtcpfq"uqdtgxkxgt"pc"guewtkf½q."wo"cnxq"

."guvgxg"pq"rgpucogpvq"g"pcu"rtqfwÂÑgu"fg"x¹tkqu"ctvkuvcu"

eqoq"¥Ä"Egnuq."JÄnkq"Qkvkekec."Lqtig"Ocwvpgt."Ecgvcpq"Xgnquq."Lctfu"

OcecnÄ."Kxcp"Ectfquq"gve 0"Fguug"Önvkoq"Ä"c"ocku"gzrnÉekvc"ocpkhguvcÂ½q"

fq"xcorktkuoq"pq"rgtÉqfq."q"┅nog"Pquhgtcvw"pq"Dtcukn."fg"3;93."go"swg"

̨"rquuÉxgn."pq"ecuq"fg"Vqtswcvq."kpvgtrtgvct"c"rtgugpÂc"fguuc"uko

dqnqikc"rqt"fqku"ecokpjqu."pq"oÉpkoq."swg"p½q"u½q"gzenwfgpvgu."ocu"

vcodÄo"p½q"u½q"gzcvcogpvg"eqorngogpvctgu0"Q"rtkogktq"guv¹"nkicfq"µ"

pqÂ½q"fg"tgukuvÅpekc."µ"octikpcnkfcfg"eqoq"woc"hqtoc"fg"ug"qrqt"cq"

ｺfguc┅pct"q"eqtq"fqu"eqpvgpvguｻ 0"Rtgugpvg"pq"kfg¹tkq"eqpvtcewnvwtcn."

fguxkcpvg"vkfq"rgnc"uqekgfcfg"eqoq"nqwewtc="ocku"fq"swg"ugt"vczcfq"fg"

nqweq."cuuwokt"g"wvknk¦ct"c"ｺnqwewtcｻ"eqoq"dcpfgktc

µ"rtqewtc"fg"xÉvkocu

wo"dqk0"Woc"rtqrquvc"fg"┅fgnkfcfg"µ"tcfkecnkfcfg."fg"p½q"cegkvct"c"

oÄfkc."fg"p½q"eqorcevwct"*uglc"eqo"q"ukuvgoc"rqnÉvkeq."uglc"eqo"c"oqtcn"

da classe média, seja com as instituições de legitimação cultural, seja 

eqo"q"ogtecfq"gve0+."fg"cegkvct"c"fguvtwkÂ½q"crgpcu"eqoq"gvcrc"rctc"c"

construção de algo novo50, que não deixava de ter um viés guerrilheiro 

swcug"uwkekfc."mcokmc¦g0"

Esse viés suicida leva ao segundo caminho para compreender a sua 

hcuekpcÂ½q"rgnc"┅iwtc"fq"rtÉpekrg"fcu"vtgxcu510"Fgufg"uwcu"rtkogktcu"

eqorqukÂÑgu."cpvgu"fq"cfxgpvq"fc"Vtqrke¹nkc."l¹"gtc"rquuÉxgn"rgtegdgt"

pc"qdtc"fg"Vqtswcvq"woc"nkpjc"pquv¹nikeq1ogncpeÏnkec"ugpukxgnogpvg"

destacada520"Qtkwpfq"fg"Vgtgukpc."uwc"ｺVtkuvgtgukpcｻ."uwc"kph¼pekc"g"rctvg"

de juventude se dão num ambiente de valores tradicionais e próximos ao 

wpkxgtuq"twtcn0"C"rquvgtkqt"cuukokncÂ½q"hgdtkn"fg"woc"ewnvwtc"oqfgtpc"

e de posturas comportamentais progressistas não se deu sem tensões, 

foi, nos dizeres de Viviana Bosi, �um desraizamento ao mesmo tempo 

vgokfq"g"fguglcfqｻ"*BOSI."4236."r0"55+0"Ugo"vgpvct"crtqhwpfct"c"swguv½q."

cniq"swg"p½q"Ä"q"qdlgvkxq"fguug"ctvkiq."Ä"rquuÉxgn"tgncekqpct"c"rtqfwÂ½q."

rqt"cuuko"fk¦gt."ekenqvÉokec"fg"Vqtswcvq."q"godcvg"gpvtg"rwnu½q"fg"xkfc"

e pulsão de morte, que mescla uma combativa euforia com momentos de 

rtqhwpfq"fgugurgtq"g"xqpvcfg"fg"fgukuvkt."eqo"guug"eqp┇kvq"gpvtg"rcuucfq"

g"hwvwtq."gpvtg"vtcfkÂ½q"g"oqfgtpkfcfg."ewnrc"rqt"cdcpfqpct"uwcu"tcÉ¦gu"

g"fguglq"fg"kt"cvÄ"q"┅o"go"uwc"tgxqnwÂ½q"rguuqcn530"C"ngvtc"fc"ecpÂ½q"

ｺOco½g."eqtcigoｻ"rqfg"ugt"eqpukfgtcfc"godngo¹vkec"fguug"rtqeguuq."

em que uma ironia com a cultura brega e com o estilo de vida da dona 

fg"ecuc."c"o½g"*ｺRgswg"wpu"rcpqu"rtc"ncxct1Ngkc"wo"tqocpeg1Xglc"cu"

eqpvcu"fq"ogtecfq1Rciwg"cu"rtguvcÂÑguｻ+."g"cu"tgkvgtcfcu"c┅tocÂÑgu"fq"

gw"nÉtkeq"fg"swg"gueqnjgw"c"xkfc"ekvcfkpc"g"oqfgtpc"*ｺGw"swgtq"gw"rquuq"

gw"┅¦"gw"swkuｻ+"p½q"gueqpfgo"woc"pgeguukfcfg"fg"ug"lwuvk┅ect"g"ncÂqu"

sentimentais com esse passado que não pode simplesmente apagar.

Guug"curgevq"pqvwtpq"fg"uwc"rtqfwÂ½q."c"kfgpvk┅ecÂ½q"eqo"q"xco-

rktq"xkc"┇gtvg"eqo"q"evÐpkeq."uwc"tcfkecn"uqnkf½q"g"eqpfgpcÂ½q"c"xkxgt"

pcu"vtgxcu."ug"kpvgpuk┅ec."rtkpekrcnogpvg."crÏu"c"gzrgtkÅpekc"fg"gzÉnkq"g"

[50] “(...) desse caos vietnamesco é que nascerá o futuro, não do conformismo e do otarismo” (OITICICA, 1996, p. 83).

[51] “Ivan Cardoso me anima com seu filmes de vampiros, logo a mim, vidrado em vampiros” (TORQUATO NETO APUD CALIXTO, 2012, p. 50).

[52] Vide “Pra dizer adeus”, letra para canção de Edu Lobo, por exemplo.

[53] Ressalte-se que não era uma experiência individual apenas. Durante os anos de modernização conservadora, esse drama configurou 

aspectos da subjetividade de mais de uma geração no Brasil, devido tanto ao êxodo rural e à explosão demográfica dos centros urbanos 

quanto ao fosso que se abriu entre gerações motivado pelas radicais diferenças de concepção de mundo de parcela da juventude em 

relação as de seus pais.
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c"eqortggpu½q1kpvtqlgÂ½q"fq"ukipk┅ecfq"rtqhwpfq"fq"CK/7."woc"ｺpqkvg"

guewtcｻ54"fgucdcpfq"uqdtg"uwc"igtcÂ½q."eqoq"Ä"rquuÉxgn"fgrtggpfgt"fg"

uwcu"Önvkocu"rtqfwÂÑgu."eqoq"qu"fk¹tkqu"fg"Gpigpjq"fg"Fgpvtq55 ou o 

rqgoc"ｺNkvgtcvq"ecpvcdkngｻ<

Nkvgtcvq"ecpvcdkng

Ciqtc"p½q"ug"hcnc"ocku

toda palavra guarda uma cilada

g"swcnswgt"iguvq"Ä"q"┅o

fq"ugw"kpÉekq

agora não se fala nada

e tudo é transparente em cada forma

qualquer palavra é um gesto

e em minha orla

qu"r¹uuctqu"fg"ugortg"ecpvco"cuuko.

fq"rtgekrÉekq<

a guerra acabou

quem perdeu agradeça

a quem ganhou.

não se fala. não é permitido

mudar de ideia. é proibido.

não se permite nunca mais olhares

tensões de cismas crises e outros tempos

guv¹"xgvcfq"swcnswgt"oqxkogpvq

do corpo ou onde que alhures.

vqfc"rcncxtc"gpxqnxg"q"rtgekrÉekq

g"qu"nkvgtcvqu"hqtco"vqfqu"rctc"q"jqurÉekq0

g"p½q"ug"ucdg"pwpec"ocku"fq"┅o0"ciqtc"q"pwpec0

ciqtc"p½q"ug"hcnc."uko0"┅o."c"iwgttc

acabou

[54] “Uma noite escura sai de mim e vem descer aqui/sobre esta noite maior e sem fantasmas./como não morrer de medo se esta noite 

é fera/e dentro dela eu também sou fera e me confundo nela e ainda insisto?” (TORQUATO NETO APUD RIBEIRO, 2015).

[55] “Anotação de 9/10: (...) deus está solto e foi caetano quem gritou primeiro. posso reconhecê-lo em seus disfarces e vou ao seu 

encontro como – exatamente – sei que vou morrer. lá fora, os piores dias são todos, principalmente quando me custam vinte quatro horas 

de medo, de solidão e monólogos (...)”. (NETO, 1973, p. 59). Engenho de Dentro é o bairro em que se localizava o Hospital Psiquiátrico 

Pedro II, no Rio de Janeiro.

*PGVQ."3;95."r0"57+0"

ukcｻ"* ."3;:7."r0"4:+."c"ewnvwtc"fc"fgttqvc"swg"octeqw"q"kpÉekq"fc"

fÄecfc"fg"3;92."ugiwpfq"Tgpcvq"Htcpeq"*3;;:."r0"46+."gp┅o."ｺcu"vtcpucu"

fkhÉegku"fguug"vgorqｻ"* ."4234."r0"8;+"uwtigo"

fg"oqfq"kpgswÉxqeq0"C"hcnvc"fg"ucÉfc"uwrncpvc"c"dwuec"rqt"htguvcu"rctc"

ecpvq."ugortg"hqk"woc"rtgugpÂc"eqpuvcpvg"go"ugwu"vgzvqu."xkfg"ｺEqikvqｻ"

*ｺgw"uqw"eqoq"uqw1xkfgpvg1g"xkxq"vtcpswkncogpvg1vqfcu"cu"jqtcu"fq"┅oｻ+."

vtqrkecnkuvc."eqoq"ｺOctikp¹nkc"KKｻ"*ｺGw."dtcukngktq."eqphguuq1Okpjc"ewnrc."

ogw"fgitgfq1R½q"ugeq"fg"ecfc"fkc1Vtqrkecn"ogncpeqnkc1Pgitc"uqnkf½qｻ+

Go"ｺNkvgtcvq"ecpvcdkngｻ."gnc"p½q"Ä"ogpekqpcfc."eqpvwfq."rctgeg"guvct"µ"

gurtgkvc"cq"┅o"fg"ecfc"xgtuq."vcn"c"cvoquhgtc"qrtguukxc."crqecnÉrvkec."

fgugpjcfc."qpfg"pcfc"ocku"Ä"rquuÉxgn."c"koqdknkfcfg"korgtc."oguoq"c"

rcncxtc"Ä"woc"ekncfc."wo"rtgekrÉekq="c"Öpkec"rqtvc"Ä"c"fc"ucÉfc

fg"ct"g"cdtkt"q"i¹u"fq"cswgegfqt."c"┅iwtc"uqodtkc"swg"uwtig"p½q"Ä"c"fq"

*ｺuqw"woc"itcpfg"oÖokcｻ+0"Ocku"fq"swg"hc¦gt"woc"etÉvkec"dkqit¹┅ec."

kpvgtguuc"Ä"┇citct"c"rquukdknkfcfg"fwrnc"fc"ukodqnqikc"octikpcn"fguucu"

┅iwtcu"fg"cuuqodtcÂ½q<"q"oqfq"eqoq"c"rqukÂ½q"octikpcn"rqfg"vcpvq"

ugt"wo"rqukekqpcogpvq"v¹vkeq"rctc"c"tgukuvÅpekc"cq"uvcvwu"swq
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c"eqortggpu½q1kpvtqlgÂ½q"fq"ukipk┅ecfq"rtqhwpfq"fq"CK/7."woc"ｺpqkvg"

guewtcｻ "fgucdcpfq"uqdtg"uwc"igtcÂ½q."eqoq"Ä"rquuÉxgn"fgrtggpfgt"fg"

uwcu"Önvkocu"rtqfwÂÑgu."eqoq"qu"fk¹tkqu"fg"Gpigpjq"fg"Fgpvtq

rqgoc"ｺNkvgtcvq"ecpvcdkngｻ<

Nkvgtcvq"ecpvcdkng

Ciqtc"p½q"ug"hcnc"ocku

g"swcnswgt"iguvq"Ä"q"┅o

fq"ugw"kpÉekq

qu"r¹uuctqu"fg"ugortg"ecpvco"cuuko.

fq"rtgekrÉekq<

guv¹"xgvcfq"swcnswgt"oqxkogpvq

vqfc"rcncxtc"gpxqnxg"q"rtgekrÉekq

g"qu"nkvgtcvqu"hqtco"vqfqu"rctc"q"jqurÉekq0

g"p½q"ug"ucdg"pwpec"ocku"fq"┅o0"ciqtc"q"pwpec0

ciqtc"p½q"ug"hcnc."uko0"┅o."c"iwgttc

e quem perdeu agradeça a quem ganhou.

*PGVQ."3;95."r0"57+0"

Nesse poema o fechamento, o sufoco, o �estado de pânico e parali-

ukcｻ"*SÜSSEKIND."3;:7."r0"4:+."c"ewnvwtc"fc"fgttqvc"swg"octeqw"q"kpÉekq"fc"

fÄecfc"fg"3;92."ugiwpfq"Tgpcvq"Htcpeq"*3;;:."r0"46+."gp┅o."ｺcu"vtcpucu"

fkhÉegku"fguug"vgorqｻ"*TORQUATO NETO APUD CALIXTO."4234."r0"8;+"uwtigo"

fg"oqfq"kpgswÉxqeq0"C"hcnvc"fg"ucÉfc"uwrncpvc"c"dwuec"rqt"htguvcu"rctc"

respirar dos textos de sua cruzada na militância contracultural, nos quais 

predomina uma paixão pela vida, pela ação. Contudo, a morte, o desen-

ecpvq."ugortg"hqk"woc"rtgugpÂc"eqpuvcpvg"go"ugwu"vgzvqu."xkfg"ｺEqikvqｻ"

*ｺgw"uqw"eqoq"uqw1xkfgpvg1g"xkxq"vtcpswkncogpvg1vqfcu"cu"jqtcu"fq"┅oｻ+."

seu poema mais conhecido, passando por algumas composições da fase 

vtqrkecnkuvc."eqoq"ｺOctikp¹nkc"KKｻ"*ｺGw."dtcukngktq."eqphguuq1Okpjc"ewnrc."

ogw"fgitgfq1R½q"ugeq"fg"ecfc"fkc1Vtqrkecn"ogncpeqnkc1Pgitc"uqnkf½qｻ+56. 

Go"ｺNkvgtcvq"ecpvcdkngｻ."gnc"p½q"Ä"ogpekqpcfc."eqpvwfq."rctgeg"guvct"µ"

gurtgkvc"cq"┅o"fg"ecfc"xgtuq."vcn"c"cvoquhgtc"qrtguukxc."crqecnÉrvkec."

fgugpjcfc."qpfg"pcfc"ocku"Ä"rquuÉxgn."c"koqdknkfcfg"korgtc."oguoq"c"

rcncxtc"Ä"woc"ekncfc."wo"rtgekrÉekq="c"Öpkec"rqtvc"Ä"c"fc"ucÉfc57. 

Em sua carta de despedida, antes de fechar todas as passagens 

fg"ct"g"cdtkt"q"i¹u"fq"cswgegfqt."c"┅iwtc"uqodtkc"swg"uwtig"p½q"Ä"c"fq"

vampiro, mas a de outra representação de um ser morto-vivo, a múmia 

*ｺuqw"woc"itcpfg"oÖokcｻ+0"Ocku"fq"swg"hc¦gt"woc"etÉvkec"dkqit¹┅ec."

voltada para a canonização do poeta-suicida58, de aura romântica, o que 

kpvgtguuc"Ä"┇citct"c"rquukdknkfcfg"fwrnc"fc"ukodqnqikc"octikpcn"fguucu"

┅iwtcu"fg"cuuqodtcÂ½q<"q"oqfq"eqoq"c"rqukÂ½q"octikpcn"rqfg"vcpvq"

ugt"wo"rqukekqpcogpvq"v¹vkeq"rctc"c"tgukuvÅpekc"cq"uvcvwu"swq como pode 

[56] Observe-se que mesmo na canção-manifesto “Tropicália”, de Caetano Veloso, os “urubus passeiam entre os girassóis”. Por trás 

do colorido e das “bananas ao vento”, havia uma percepção da tragédia, que ficava em segundo plano devido ao aspecto utópico de 

transformação que ocupava o primeiro plano, num momento em que ainda era possível alimentar um sonho desesperado. No período 

pós-tropicalista, há um sentido amplificado dessa tragédia, um momento de “revisões amargas, de lacunas e de silêncio, que era sem 

dúvida autofágico” (ANDRÉ BUENO APUD CALIXTO, 2012, p. 39).

[57] “Escorpião encravado/Na sua própria ferida/Não escapa, só escapo/Pela porta da saída” – Versos de “Todo dia é dia D”, de Torquato 

Neto. Antes do suicídio derradeiro, segundo Paulo de Andrade, o poeta tentou outras cinco vezes se matar. Como disse Leminski, “a vida 

pesada nas mãos de uma criança”.

[58] Beatriz de Moraes Vieira reflete sobre as implicações sociais desse ato: há “uma relação entre suicídio e a vida social e histórica, uma 

vez que se trata da eliminação de um corpo que ao mesmo tempo é social e coletivo, uma escolha subjetiva em meio a determinações do 

corpo social” (VIEIRA, 2008, p. 28.). O suicídio está intimamente ligado a uma fragmentação da experiência subjetiva que não é um traço 

apenas pessoal, tanto que foi uma constante geracional casos de loucura e/ou suicídio interrompendo trajetórias e projetos no período.
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ser uma situação-limite a qual é levado o sujeito, autodestrutiva. Essa 

codkiwkfcfg"rgtrcuuc"c"kpvgtrtgvcÂ½q"fq"ukipk┅ecfq"fcu"rtqfwÂÑgu"fc"

Octikp¹nkc"eqoq"wo"vqfq."rqt"xg¦gu"vkfcu"eqoq"tgxqnwekqp¹tkcu."go"

outras leituras consideradas simplesmente niilistas.

IV - CONSIDERAÇÕES FINAIS

ｺOctikpcn"Ä"swgo"guetgxg"µ"octigoｻ"

ｵ"Rcwnq"Ngokpumk59

ｺ*000+"g"pguvc""octigo"fc"octigo"j¹"rgnq"ogpqu"octigo"*000+ｻ"

ｵ"Jctqnfq"fg"Ecorqu060

ｺC"igpvg"fgkzqw"fg"octikpcn"rctc"ugt"ocikuvtcn0ｻ"

� Chacal.61

Cu"vtÅu"ekvcÂÑgu"swg"cdtgo"q"dtgxg"gpegttcogpvq"fguug"ctvkiq"

kpfkeco"tg┇gzÑgu"uqdtg"c"swguv½q"fc"octikpcnkfcfg"fc"rcncxtc"rqÄ-

vkec0"̨"rquuÉxgn"c┅toct"swg"c"rqgukc"go"uk"Ä"wo"cvq"octikpcn."eqoq"

tguucnvc"Fqokpkswg"Ockpiwgpgcw."rqt"gzgornq."cq"fguvcect"q"curgevq"

rctcukv¹tkq."rctcvÏrkeq."fc"nkpiwcigo"nkvgt¹tkc."wo"fkuewtuq"swg"pwpec"

guv¹"vqvcnogpvg"kpvgitcfq"pc"uqekgfcfg."ocu"swg"vcodÄo"p½q"Ä"wo"

objeto autônomo, independente. Por sinal, a descrição da poesia como 

wo"gngogpvq"kpcfcrv¹xgn"g"kpeÐoqfq"tgoqpvc"µ"gzrwnu½q"fqu"rqgvcu"

[59] LEMINSKI, 2013, p. 213. Paulo Leminski não apreciava ser relacionado à Poesia Marginal, a qual realmente não pertencia propriamente, 

e costumava a criticar em alguns de seus ensaios e cartas: “Não vejo consistência na poesia marginal. Você pode até ser contra a poesia 

concreta, mas pelo menos ela tem o mérito de ser clara” (PAULO LEMINSKI APUD VIEIRA, 2008, p. 79). Mesmo uma aproximação de sua poé-

tica com as dos (pós-)tropicalistas Torquato Neto e Waly Salomão, com as quais apresenta maiores pontos de contato, precisa ser feita 

com cuidado. Por outro lado, sua persona foi a própria encarnação do “poeta marginal”; segundo Toninho Vaz, ele se recusava até a ter 

carteira de identidade...

[60] Trecho do texto de Haroldo de Campos em Navilouca. A presença do excerto da prosa de Galáxias, assim como dos textos de Décio 

Pignatari e Augusto de Campos mostram a singularidade da publicação no cenário cultural brasileiro e desse momento da arte nacional, 

apesar de todas as condições adversas vigentes. A aproximação da vanguarda construtiva, nos concretos, eminentemente racional, pelo 

menos em sua fase ortodoxa/heroica, ao neoconcreto Hélio Oiticica e ao universo contracultural, marcado por uma postura irracionalista e 

anti-intelectual, na revista representado por Jorge Salomão, Rogério Duarte, Chacal, entre outros, é algo exemplar da tentativa inovadora de 

buscar sínteses entre experimentalismo formal erudito e revolução comportamental jovem, por outro lado, demonstra os impasses dessas 

propostas para se sustentarem no cenário sociopolítico brasileiro adverso isoladamente, uma busca por encontrar saídas e novos caminhos.

[61] Depoimento de Chacal. Disponível em: <http://www.sescsp.org.br/files/edicao_revista/4f1acc98-8dc2- 4f26-b52c-48c67a96ba6f.

pdf.> Acesso dez. 2015. Chacal costuma revelar em entrevista certo desconforto com a institucionalização da Poesia Marginal, que se deu 

a partir dos anos 1980, ao mesmo tempo em que não vê isso como uma negação da experiência coletiva e underground dos grupos como 

Nuvem Cigana nos anos 1970.

C"TgrÖdnkec."fg"Rncv½q0"Lceswgu"Fgttkfc."go"C"hcto¹ekc"fg"Rncv½q

fguvcec"c"kpfgeÅpekc"fc"guetkvc"rctc"q"┅nÏuqhq"itgiq."kpvgtrtgvcpfq"qu"

rj¹tocmqp"wvknk¦cfc"rctc"ectcevgtk¦¹/nc."cq"oguoq"

ogpvktc."woc"cpvkuuwduv¼pekc"codÉiwc"g"uwrngogpvct0"Vcnxg¦."rqt"kuuq."

ectcevgtk¦ct"qu"vgzvqu"rqÄvkequ"fg"wo"oqogpvq"jkuvÏtkeq"gurgeÉ┅eq"eqoq"

octikpcku"rctgÂc"rtqdngo¹vkeq"cqu"qnjqu"fg"x¹tkqu"rqgvcu."kpenwukxg"

cniwpu"swg"hqtco"encuuk┅ecfqu"eqoq"octikpcku"rqt"curgevqu"fg"uwcu"

."rqt"xg¦gu"cpvciÐpkecu"*c"octikpcnkfcfg"fqu"eqpvqu"

fg"Lq½q"CpvÐpkq"rqweq"vgo"c"xgt"eqo"c"octikpcnkfcfg"fqu"rqgocu"fg"

gpeqpvtcfc"pqu"vtcdcnjqu"fg"Ycn{"Ucnqo½q+ ."q"tÏvwnq"ｺoctikpcnｻ."ug"

kfgkc"fg"octigo"Ä"kpvkocogpvg"fgrgpfgpvg"fc"pqÂ½q"fg"egpvtq0"UÏ"j¹"

octikpcn"µ"octigo"fg."go"tgncÂ½q"c0"Ugw"rqvgpekcn"fguguvcdknk¦cfqt."

."guv¹"pc"rgtegrÂ½q1ocpwvgpÂ½q"fguuc"rtqxkuqtkg

fcfg."ugw"curgevq"v¹vkeq."c"pgeguukfcfg"fg"guvct"ugortg"ug"oqfk┅ecpfq"

C"kfgpvk┅ecÂ½q"eqo"c"rquvwtc"octikpcn"pqu"cpqu"3;92"hqk"woc"gueq

ekogpvq"µu"guvtwvwtcu"uqekcku"jgigoÐpkecu"g"cwvqtkv¹tkcu."tgrtgugpvcpfq"

rgnq"Guvcfq"fg"hqtoc"cwvqtkv¹tkc"g"gzenwfgpvgｻ"* ."4237."r0"9+."

cuuko"eqoq"c"p½q"kfgpvk┅ecÂ½q"eqo"cniwpu"fqu"fkuewtuqu"vqvcnk¦cp

vgu"swg"q"swguvkqpcxco0"Eqo"owfcpÂcu"pcu"eqpfkÂÑgu"uqekqrqnÉvkecu"

c"rctvkt"fq"rtqeguuq"fg"Cdgtvwtc."eqo"c"fkuvgpu½q"fc"rtguu½q"jkuvÏtkec."

fc"owok┅ecÂ½q"fc"vtcpuitguu½q0"C"vtclgvÏtkc"fg"Ycn{"Ucnqo½q."rqgvc"
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codkiwkfcfg"rgtrcuuc"c"kpvgtrtgvcÂ½q"fq"ukipk┅ecfq"fcu"rtqfwÂÑgu"fc"

Octikp¹nkc"eqoq"wo"vqfq."rqt"xg¦gu"vkfcu"eqoq"tgxqnwekqp¹tkcu."go"

ｺOctikpcn"Ä"swgo"guetgxg"µ"octigoｻ"

ｵ"Rcwnq"Ngokpumk

ｺ*000+"g"pguvc""octigo"fc"octigo"j¹"rgnq"ogpqu"octigo"*000+ｻ"

ｵ"Jctqnfq"fg"Ecorqu0

ｺC"igpvg"fgkzqw"fg"octikpcn"rctc"ugt"ocikuvtcn0ｻ"

Cu"vtÅu"ekvcÂÑgu"swg"cdtgo"q"dtgxg"gpegttcogpvq"fguug"ctvkiq"

kpfkeco"tg┇gzÑgu"uqdtg"c"swguv½q"fc"octikpcnkfcfg"fc"rcncxtc"rqÄ

vkec0"̨"rquuÉxgn"c┅toct"swg"c"rqgukc"go"uk"Ä"wo"cvq"octikpcn."eqoq"

tguucnvc"Fqokpkswg"Ockpiwgpgcw."rqt"gzgornq."cq"fguvcect"q"curgevq"

rctcukv¹tkq."rctcvÏrkeq."fc"nkpiwcigo"nkvgt¹tkc."wo"fkuewtuq"swg"pwpec"

guv¹"vqvcnogpvg"kpvgitcfq"pc"uqekgfcfg."ocu"swg"vcodÄo"p½q"Ä"wo"

wo"gngogpvq"kpcfcrv¹xgn"g"kpeÐoqfq"tgoqpvc"µ"gzrwnu½q"fqu"rqgvcu"

em C"TgrÖdnkec."fg"Rncv½q0"Lceswgu"Fgttkfc."go"C"hcto¹ekc"fg"Rncv½q, 

fguvcec"c"kpfgeÅpekc"fc"guetkvc"rctc"q"┅nÏuqhq"itgiq."kpvgtrtgvcpfq"qu"

sentidos da palavra rj¹tocmqp"wvknk¦cfc"rctc"ectcevgtk¦¹/nc."cq"oguoq"

tempo remédio e veneno, algo presente e ausente, nem verdade e nem 

ogpvktc."woc"cpvkuuwduv¼pekc"codÉiwc"g"uwrngogpvct0"Vcnxg¦."rqt"kuuq."

ectcevgtk¦ct"qu"vgzvqu"rqÄvkequ"fg"wo"oqogpvq"jkuvÏtkeq"gurgeÉ┅eq"eqoq"

octikpcku"rctgÂc"rtqdngo¹vkeq"cqu"qnjqu"fg"x¹tkqu"rqgvcu."kpenwukxg"

cniwpu"swg"hqtco"encuuk┅ecfqu"eqoq"octikpcku"rqt"curgevqu"fg"uwcu"

obras. Conceito múltiplo, que pode estar se referindo a diferentes tipos 

de marginalidade62."rqt"xg¦gu"cpvciÐpkecu"*c"octikpcnkfcfg"fqu"eqpvqu"

fg"Lq½q"CpvÐpkq"rqweq"vgo"c"xgt"eqo"c"octikpcnkfcfg"fqu"rqgocu"fg"

Charles, que, por sua vez, apresentam uma estética muito distinta da 

gpeqpvtcfc"pqu"vtcdcnjqu"fg"Ycn{"Ucnqo½q+63."q"tÏvwnq"ｺoctikpcnｻ."ug"

visto como uma essência, uma identidade, pode ser limitador, pois a 

kfgkc"fg"octigo"Ä"kpvkocogpvg"fgrgpfgpvg"fc"pqÂ½q"fg"egpvtq0"UÏ"j¹"

octikpcn"µ"octigo"fg."go"tgncÂ½q"c0"Ugw"rqvgpekcn"fguguvcdknk¦cfqt."

desterritorializador64."guv¹"pc"rgtegrÂ½q1ocpwvgpÂ½q"fguuc"rtqxkuqtkg-

fcfg."ugw"curgevq"v¹vkeq."c"pgeguukfcfg"fg"guvct"ugortg"ug"oqfk┅ecpfq"

conforme o eixo se movimenta e não em adotar a marginalidade como 

um valor em si, a substituir outro, uma mera troca de posições. 

C"kfgpvk┅ecÂ½q"eqo"c"rquvwtc"octikpcn"pqu"cpqu"3;92"hqk"woc"gueq-

lha, nos principais artistas, consciente que buscava marcar �o não perten-

ekogpvq"µu"guvtwvwtcu"uqekcku"jgigoÐpkecu"g"cwvqtkv¹tkcu."tgrtgugpvcpfq"

a não integração ao modelo de modernização conservadora perpetrado 

rgnq"Guvcfq"fg"hqtoc"cwvqtkv¹tkc"g"gzenwfgpvgｻ"*PATROCÍNIO."4237."r0"9+."

cuuko"eqoq"c"p½q"kfgpvk┅ecÂ½q"eqo"cniwpu"fqu"fkuewtuqu"vqvcnk¦cp-

vgu"swg"q"swguvkqpcxco0"Eqo"owfcpÂcu"pcu"eqpfkÂÑgu"uqekqrqnÉvkecu"

c"rctvkt"fq"rtqeguuq"fg"Cdgtvwtc."eqo"c"fkuvgpu½q"fc"rtguu½q"jkuvÏtkec."

muitas dessas posturas precisaram ser reavaliadas, para se evitar o risco 

fc"owok┅ecÂ½q"fc"vtcpuitguu½q0"C"vtclgvÏtkc"fg"Ycn{"Ucnqo½q."rqgvc"

[62] Paulo Roberto Tonani do Patrocínio distingue três tipos de marginalidade: os marginais da editoração, criadores que fogem aos pa-

drões normais de editoração, distribuição e circulação; os marginais da linguagem, que buscam subverter registros estéticos consolidados; 

e os marginais por tentarem apresentar a fala de setores excluídos ou marginalizados da sociedade (PATROCÍNIO, 2015). 

[63] Isso sem entrar no mérito do ressurgimento do termo literatura marginal nos anos 2000 para caracterizar não mais uma literatura 

em que a marginalidade social era tema de escritores de outras classes sociais, que se acreditavam com procuração para falar pelo sujeito 

marginalizado, mas para denominar uma literatura escrita por pessoas da (ou oriundas da) periferia. 

[64] “(...) se o escritor está à margem ou à distância da sua frágil comunidade, a situação coloca-o mais à medida de exprimir uma outra 

comunidade possível, de forjar os meios de uma outra consciência e de uma outra sensibilidade” (DELEUZE & GUATTARI, 2003, p. 40).
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bastante consciente dos limites da experiência contracultural dos anos 

3;9265."ugo"fgkzct"fg"ocpvgt"cvÄ"q"┅o"fgnc"woc"rquvwtc"gokpgpvgogpvg"

rtqxqecfqtc"g"kpuwdokuuc."Ä"godngo¹vkec"fguuc"fkogpu½q"eqpvgzvwcn"

da marginalidade, da necessidade de se perceber que, por exemplo, um 

tgvqtpq"cq"nkxtq"g"cq"xgtuq"ｺen¹uukeqｻ"rqfg."go"fcfc"ektewpuv¼pekc."vgt"

um potencial transformador maior do que a reprodução de uma fórmula 

fg"gurqpvcpgkfcfg"g"fgueqortqokuuq"*swg."fkic/ug"fg"rcuucigo."pwpec"

hqk"c"rtckc"fg"Vqtswcvq"qw"fg"Ycn{."oguoq"swg"q"vqo"eqnqswkcn"fg"cniwpu"

fg"ugwu"vgzvqu"rquuco"rcuuct"guuc"kortguu½q+"hqtc"fc"ektewpuv¼pekc"go"

que ela fez algum sentido66.

Fc"Octikp¹nkc."fguug"oqogpvq"rÏu/vtqrkecnkuvc"fwtq."fkhÉekn."ocu"p½q"

xc¦kq."j¹"swg"ug"gzvtckt"ogpqu"woc"guvÄvkec"c"ugt"rtgugtxcfc"qw"tgrtqfw-

zida do que uma postura diante da arte e da vida. O experimentalismo 

guvÄvkeq"g"eqorqtvcogpvcn"fc"rqgukc"fg"Vqtswcvq"Pgvq."swg"vtcpudqtfc"

dos recipientes tradicionais em que se costumava circunscrever a expe-

riência poética para estendê-la para todos os campos de atuação do su-

lgkvq."tgxgnc"c"etgpÂc"fg"swg."pqu"fk¦gtgu"fg"Jgptk"Oguejqppke."ｺuqogpvg"

j¹"rqgoc"ug"woc"hqtoc"fg"xkfc"vtcpuhqtoc"woc"hqtoc"fg"nkpiwcigo"g."

fg"ocpgktc"tgeÉrtqec."ug"woc"hqtoc"fg"nkpiwcigo"vtcpuhqtoc"woc"hqtoc"

fg"xkfcｻ"*MESCHONNIC."4237."r0"3+0"Eqoq"fk¦kc"Ngokpumk."ｺrctc"ugt"rqgvc"

Ä"rtgekuq"ugt"ocku"swg"rqgvcｻ"*PAULO LEMINSKI APUD OLIVEIRA."4237+."kt"

muito além de fazer versinhos67"ｵ"q"swg"p½q"ukipk┅ec"fgueqpukfgtct"q"

vtcdcnjq"eqo"c"nkpiwcigo."eqo"q"swcn"Vqtswcvq"guvgxg"eqortqokuucfq"

go"vqfqu"ugwu"guetkvqu."kpenwukxg"pqu"fk¹tkqu"fg"Gpigpjq"fg"Fgpvtq"qw"

mesmo ao elaborar sua carta de despedida, ou acreditar na naturalida-

de da experiência de vida, apostar numa ingênua poética da expressão 

[65] Vide seu depoimento no ciclo de palestras promovido pelo Itaú Cultural em 2001 sobre os anos 1970.

[66] “O prosseguimento daquela atitude, hoje, só leva ao fechamento em guetos. É o que chamo de operação boomerang. A energia 

desencadeada volta-se violenta contra a matriz. Isso seria para mim a “degenerescência” da contracultura. O oposto disso (...) seria a 

sensibilidade de abrir janelas para o exterior (...) Éramos os danados da terra, logo estávamos com eles. Agora, evidentemente, temos 

que partir para outra coisa. Porque o feitiço vira-se contra si mesmo. Sabemos que não podemos nos confinar. Temos que, num bom 

trabalho de engenharia, construir pontes que liguem tal margem àquela outra, evitar a própria margem, saber que o destino dos bons 

rios é transbordar e não se confinar” (WALY SALOMÃO APUD GASPARI, HOLLANDA & VENTURA (orgs.), 2000, p. 260). Entrevista de 1984, publicada 

por Heloísa Buarque de Hollanda.

[67] “A poesia é, por essência, mais do que e algo de diferente da própria poesia. Ou antes: a própria poesia pode perfeitamente  encontrar-se 

onde não existe propriamente poesia. Ela pode mesmo ser o contrário ou a rejeição da poesia, e de toda poesia. A poesia não coincide 

consigo mesma: talvez essa não-coincidência, essa impropriedade substancial, aquilo que faz propriamente a poesia.” (NANCY, s/d., p. 10-11). 

*ｺc‘rwtg¦c"Ä"wo"okvqｻ +0"C"rqgukc"Ä"c"rtqfwÂ½q"fg"uwdlgvkxkfcfgu"pqxcu."

go"fgxkt."ｺxkcnkpiwcigoｻ

nkokvcÂ½q."fq"uwlgkvq."fcu"tgncÂÑgu"kpvgtrguuqcku."fc"Ävkec."fq"rqnÉvkeq."rqt"

woc"nkuvc"fg"tgewucu0"C"rqgukc"p½q"owfc"ugp½q"ug"c"tgewuctoqu0"Cuuko"

eqoq"q"owpfq"uÏ"owfc"rqt"cswgngu"swg"q"tgewucoｻ"* ."4237."

r0"8+0"GpecdgÂcpfq"c"nkuvc."c"tgewuc"fc"ugrctcÂ½q"gpvtg"ctvg"g"xkfc."q"

tkueq"ockqt0"Ocu."rqgukc"Ä"tkueq"g"ｺswgo"p½q"ug"cttkuec"p½q"rqfg"dgttcｻ0"
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3;92 ."ugo"fgkzct"fg"ocpvgt"cvÄ"q"┅o"fgnc"woc"rquvwtc"gokpgpvgogpvg"

rtqxqecfqtc"g"kpuwdokuuc."Ä"godngo¹vkec"fguuc"fkogpu½q"eqpvgzvwcn"

tgvqtpq"cq"nkxtq"g"cq"xgtuq"ｺen¹uukeqｻ"rqfg."go"fcfc"ektewpuv¼pekc."vgt"

fg"gurqpvcpgkfcfg"g"fgueqortqokuuq"*swg."fkic/ug"fg"rcuucigo."pwpec"

hqk"c"rtckc"fg"Vqtswcvq"qw"fg"Ycn{."oguoq"swg"q"vqo"eqnqswkcn"fg"cniwpu"

fg"ugwu"vgzvqu"rquuco"rcuuct"guuc"kortguu½q+"hqtc"fc"ektewpuv¼pekc"go"

Fc"Octikp¹nkc."fguug"oqogpvq"rÏu/vtqrkecnkuvc"fwtq."fkhÉekn."ocu"p½q"

xc¦kq."j¹"swg"ug"gzvtckt"ogpqu"woc"guvÄvkec"c"ugt"rtgugtxcfc"qw"tgrtqfw

guvÄvkeq"g"eqorqtvcogpvcn"fc"rqgukc"fg"Vqtswcvq"Pgvq."swg"vtcpudqtfc"

lgkvq."tgxgnc"c"etgpÂc"fg"swg."pqu"fk¦gtgu"fg"Jgptk"Oguejqppke."ｺuqogpvg"

j¹"rqgoc"ug"woc"hqtoc"fg"xkfc"vtcpuhqtoc"woc"hqtoc"fg"nkpiwcigo"g."

fg"ocpgktc"tgeÉrtqec."ug"woc"hqtoc"fg"nkpiwcigo"vtcpuhqtoc"woc"hqtoc"

fg"xkfcｻ"* ."4237."r0"3+0"Eqoq"fk¦kc"Ngokpumk."ｺrctc"ugt"rqgvc"

Ä"rtgekuq"ugt"ocku"swg"rqgvcｻ"* ."4237+."kt"

"ｵ"q"swg"p½q"ukipk┅ec"fgueqpukfgtct"q"

vtcdcnjq"eqo"c"nkpiwcigo."eqo"q"swcn"Vqtswcvq"guvgxg"eqortqokuucfq"

go"vqfqu"ugwu"guetkvqu."kpenwukxg"pqu"fk¹tkqu"fg"Gpigpjq"fg"Fgpvtq"qw"

*ｺc‘rwtg¦c"Ä"wo"okvqｻ68+0"C"rqgukc"Ä"c"rtqfwÂ½q"fg"uwdlgvkxkfcfgu"pqxcu."

go"fgxkt."ｺxkcnkpiwcigoｻ69, contra todas as formas de essencialização, 

nkokvcÂ½q."fq"uwlgkvq."fcu"tgncÂÑgu"kpvgtrguuqcku."fc"Ävkec."fq"rqnÉvkeq."rqt"

meio da recusa, uma longa lista de recusas, por vezes doloridas, talvez 

fatais: �Para um poema, é preciso aprender a recusar, a trabalhar toda 

woc"nkuvc"fg"tgewucu0"C"rqgukc"p½q"owfc"ugp½q"ug"c"tgewuctoqu0"Cuuko"

eqoq"q"owpfq"uÏ"owfc"rqt"cswgngu"swg"q"tgewucoｻ"*MESCHONNIC."4237."

r0"8+0"GpecdgÂcpfq"c"nkuvc."c"tgewuc"fc"ugrctcÂ½q"gpvtg"ctvg"g"xkfc."q"

tkueq"ockqt0"Ocu."rqgukc"Ä"tkueq"g"ｺswgo"p½q"ug"cttkuec"p½q"rqfg"dgttcｻ0"

[68] Frase presente na instalação Tropicália, de Hélio Oiticica.

[69] “VIAGEM/LÍNGUA/VIALINGUAGEM” (NETO, 1973, p. 108).
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