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RESUMO

Este artigo analisa o conto “Memorias de la Tierra’, do escritor cubano Reinaldo Arenas, a partir de uma perspectiva
emancipadora, conforme proposta por Jacques Ranciére em seu livro O desentendimento (RANCIERE, 1996). Verifica-se
a emergéncia de um sujeito politico no conto, composto pela voz do desacordo dos que eram considerados como a
escoria da sociedade cubana revoluciondria em decorréncia de sua homossexualidade. Tal subjetivacao se da por meio
do uso da parodia (HUTCHEON, 1985) e pelo exercicio da critica da meméria (RICHARD, 2010).
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ABSTRACT

This article analyses the short story “Memorias de la Tierra’; by the Cuban writer Reinaldo Arenas, from an emancipatory
perspective, as it was proposed by Jacques Ranciére in his book O desentendimento (RANCIERE, 1996). The story presents
the emergence of a political subject, composed by the voice of the disagreement from those considered the scum of the
revolutionary Cuban society due to their homosexuality. Such subjectification occurs with the use of parody (HUTCHEON,
1985) and the exercise of a memory’s criticism (RICHARD, 2010).
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1. REINALDO ARENAS E A GERACAO MARIEL

obra do escritor cubano Reinaldo Arenas é indissocidvel do que se cha-

mou geragao Mariel' . Para explicar o surgimento desta e, consequen-

temente, situar a leitura que proporemos para o conto “Memorias de la
Tierra", publicado no livro Adiés a mama, do escritor mencionado, deve-se tratar
de dois problemas existentes durante o governo revolucionario socialista cuba-
no: a homofobia e a censura. A crenca de que os homossexuais eram pessoas
doentes que precisavam ser tratadas e curadas sempre existiu na sociedade
cubana, mesmo antes da Revolucéo. Entretanto, neste periodo, tal crenca foi
formalizada e institucionalizada pelo governo revolucionario. Este fendbmeno
é explicado por Pedro Marqués de Armas:

No pocos articulos publicados antes de la Revolucion tratan del
homosexual como individuo enfermo. [...] Sin embargo, solo
después del 1959 se radicaliza la homofobia. La nocién de indi-
viduo peligroso, que en Cuba tenia una larga historia, se amplié
como nunca antes. A los efectos del biopoder y de las técnicas
disciplinarias se suman ahora los de una politica de Estado que
se apodera de todo el cuerpo social. En estas condiciones, la
alianza entre los dispositivos médicos y juridicos fue asegurada
a través de ciertas maniobras: se la coloca al servicio de las viejas
leyes acopladas a preceptos socialistas, asi como de nuevas leyes
de cardcter arbitrario. Y lo mismo ocurre a niveles normativos,
mediante la vigilancia directa de escuelas e internados, y la or-
questacion de campanas de opinidén hasta llegar, por ultimo, a
las purgas en la Universidad y en varias instituciones culturales
(las llamadas “depuraciones”) y a la reclusién forzosa de miles
de homosexuales en las Unidades Militares de Ayuda a la Pro-
duccién (UMAP). (ARMAS, 2014, pp. 181-182).

Grande parte desses valores homofoébicos se manifestavam em discursos,
ensaios e congressos nos quais se disseminava o conceito de que a Revolucao
deveria fazer nascer o “hombre nuevo”. Isso é desenvolvido no ensaio El socia-
lismo y El hombre en Cuba, escrito por Che Guevara em 1965. Ele explicita que,
por meio da educacao e do trabalho, as massas atingiriam o nivel de maturi-
dade de seus governantes e seguiriam fazendo a revolucao junto a eles. Nesta
descricdo de novo homem, Che Guevara incluia os que seguiam tal ideologia
e desconsiderava os demais, referindo-se a eles como quem tem a tendéncia
“a caminhar aislados” (GUEVARA, 2007, p. 16), a “mala hierba” (GUEVARA, 2007,
p. 25) e, fazendo referéncia a alguns intelectuais, escreveu que “la culpabilidad

[1] A denominagdo “geracdo de
Mariel” foi proposta por Jesus J.
Barquet no texto “La generacion-
del Mariel”, integrante do dossié de
textos em homenagem ao éxodo
de Mariel no nimero 08 da Re-
vista Encuentro. O autor descreve
que “En términos estrictamente
literarios, la propia denominacion
de “generacion del Mariel” resul-
ta problematica y dudosa para
muchos, por cuanto no responde
a factores propiamente intrali-
terarios sino mds bien a factores
extraliterarios. En lo intraliterario,
no creo posible detectar ningu-
na orientacion estilistica que sea
comun a todos: los caracteriza “la
diferenciacion”, afirma Valero (“La
generacion” 14). Si bien en el terre-
no semantico son detectables las
huellas, mas o menos evidentes, de
un abordaje critico a veces altiso-
nante y abertamiente antioficialista
de la realidad cubana posterior a
1959 (abordaje que hacia a muchos
de estos autores impublicables
dentro de la Isla), las formas litera-
rias escogidas por cada autor para
expresar ese descontento e irreve-
rencia ante cualquier autoridad se
caracterizan por su eclecticismo y
caracter antiprogramatico. Coinci-
den, pues, en aspectos tales como
el tono de angustia y furia (Abreu,
“Art”) y las imdgenes de libertad
y opresion (Bertot) que aparecen
recurrentemente en sus textos”.
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de muchos de nuestros intelectuales y artistas reside en su pecado original: no
son autenticamente revolucionarios” (GUEVARA, 2007, p. 26).

Em 1971, ocorreu o Primer Congreso Nacional de Educacion y Cultura, em
que se estabeleceram alguns parametros que regeriam as politicas culturais
e educacionais a partir de entdo. Na secdo “sobre la sexualidad”, ha algumas
decis6es sobre a homossexualidade:

Respecto a las desviaciones homosexuales se definié su carac-
ter de patologia social. [...] En el tratamiento del aspecto del
homosexualismo la Comisién llegd a la conclusién de que no
es permisible que por medio de la “calidad artistica” reconoci-
dos homosexuales ganen influencia que incida en la formacion
de nuestra juventud. [...] Finalmente, se acordé solicitar penas
severas para casos de corruptores de menores, depravados re-
incidentes y elementos antisociales irreductibles. (GUEVARA,
2007, p. 13).

O governo exigia uma alianga entre as produgdes intelectuais e a ideologia
revolucionaria. A UNEAC (Unidn de Escritores y Artistas de Cuba) foi o 6rgéo
estatal criado para estimular vinculos das obras com a Revolucéo. Tal 6rgao
possuia os direitos autorais sobre as publicacdes dos escritores cubanos, que
tampouco podiam publicar fora da ilha.

Nos anos 1970, quando se realizou o congresso do qual citamos os ex-
certos, houve um endurecimento das politicas culturais da ilha. Exigia-se que
os homens fossem viris e produtivos, contribuindo durante o processo revo-
lucionario, e criou-se a concepgao de que os homens gays eram improdutivos
e, portanto, inuteis para a Revolucao, tendo que ser curados de sua “doenca”.
Escrever também era uma atividade improdutiva se os escritos ndo estivessem
de acordo com a ideologia revolucionaria e ndo fossem utilizados na educagao
dos jovens. A Unica funcédo intelectual adequada era a educagao das novas
geragoes junto ao governo.

O caso Padilla, como veio a ser conhecido posteriormente, foi o primeiro
episodio que resultou em um desencanto da intelectualidade internacional
com a politica cultural adotada pela Revolucdo. Em 1968, Heberto Padilla (1932-
2000) publicou o livro de poemas Fuera de juego. A primeira recepc¢ao do livro
pela UNEAC foi positiva. Entretanto, em 1971, algumas criticas a Revolugéao
contidas no livro resultaram na prisdo do autor. Algum tempo depois, o escritor
foi obrigado a fazer uma declaracdo publica a UNEAC, uma espécie de mea
culpa, retratando-se e retirando suas criticas ao governo. Como consequéncia,
alguns renomados intelectuais como Octavio Paz (1914-1998), Julio Cortazar
(1914-1984), Jean Paul Sartre (1905-1980) e Simone de Beauvoir (1908-1986)
elaboraram e assinaram uma carta enderecada ao governo cubano, pedindo ex-
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plicacdes em relacao ao ocorrido. Devido a tais pressdes internacionais, Heberto
Padilla foi liberado, deixou a ilha em 1980 e se exilou nos Estados Unidos. Em
decorréncia destes problemas, um grande niimero de escritores e intelectuais
se exilaram de Cuba.

A geracao Mariel possui um marco histérico fundacional situado em 1° de
abril de 1980, quando seis cidaddos cubanos invadiram a embaixada do Peru
para pedir asilo politico. O governo revoluciondrio pediu que a embaixada lhes
entregasse os invasores, 0 que ndo ocorreu. Como resposta, o governo decla-
rou, em 4 de abril de 1980, que a partir daquele momento a embaixada seria
responsavel pelo que ocorresse 1a dentro e retirou a guarda oficial. O resultado
foi a tomada do local, no intervalo de dois dias, por mais de 10 mil cubanos pe-
dindo asilo politico. Em 6 de abril, o governo retomou a guarda da embaixada.

Sob pressao internacional, o governo de Fidel Castro decidiu ceder e abrir o
porto de Mariel para que os dissidentes cubanos de Miami pudessem levar para
14 suas familias e compatriotas dissidentes. E importante lembrar que, em 1960,
houve uma primeira onda migratéria de cubanos contrarrevoluciondrios para
Miami, criando uma comunidade naquele territério. Em 1980, cerca de 125 mil
cubanos sairam de Cuba pelo porto de Mariel. Isso colocou o governo norte-a-
mericano de Carter em uma crise internacional e desestabilizou a comunidade
cubana em Miami, que tampouco desejava uma migracdo em massa. Os cuba-
nos que la desembarcavam recebiam o apelido pejorativo de marielitos, efeito
do nome do porto por onde haviam emigrado. Eles eram vistos como escéria
da sociedade cubana, posto que o discurso oficial depreciava moral, social e
intelectualmente os que saiam da ilha, criando um estigma para depreciar o
cardter daqueles que rompiam com a revolucdo. Essa geracdo se autonomeou
geracao de Mariel e era constituida por esses individuos duplamente indeseja-
dos tanto em Miami, quanto em Cuba (MARQUES, 2008, pp. 478-487).

Entre os que sairam de Cuba por Mariel estava o escritor Reinaldo Arenas
(1943-1990). Apesar de haver recebido uma mencao de honra no concurso
literario da Casa de las Américas, importante instituicdo literaria latino-ameri-
cana, por seu primeiro romance, Celestino antes del alba, em 1967, Arenas teve
problemas com o governo cubano quando publicou seu segundo romance,
El mundo alucinante, na Franca, sem autorizacdo da UNEAC. A partir deste
episodio, seguiram-se outros de represélia ndo sé pelo contetdo de sua obra
como também por sua homossexualidade. O escritor foi preso e conseguiu
liberdade com o auxilio da pressdo de contatos internacionais apds cumprir dois
dos oito anos aos quais fora condenado. Conseguiu sair pelo porto de Mariel e
estabeleceu-se inicialmente em Miami, onde fundou a revista literaria Mariel.
Posteriormente, mudou-se para Nova York.
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2. MEMORIAS DE LA TIERRA

O conto do qual trataremos a seguir,“Memorias de la Tierra", foi publicado
no livro Adiés a mama. A escolha especifica deve-se ao fato de que ele condensa
caracteristicas relevantes para pensar a obra de Reinaldo Arenas. Debrucar-nos-
-emos sobre trés delas: o uso da parddia, a subjetivacao de individuos litigiosos
e o exercicio da critica da memoria.

“Memorias de laTierra” é dividido em quatro partes. A primeira, “Monstruo
I, conta a histéria de uma cidade governada por um monstro, que era elogiado
e amado pelos que la viviam. Um dia, um cidaddo comeca a deprecia-lo e é
rechacado pelos demais habitantes. A segunda parte, “Los negros’, trata da sa-
cralizacdo dos brancos como tradicao constituinte da cidade. Assim, os negros
que 4 viviam comecaram a ser perseguidos e exterminados. Alguns deles, que
ocupavam cargos oficiais no governo do monstro, fingiam ser brancos para
alcancarem tais cargos. Para realizar o exterminio, a “Gran Republica-Monoliti-
ca-Universal-Libre’, um dos apostos desta cidade, comprava armas da“Séptima
Galaxia’, que havia enfrentado o territério na “Quinta Guerra Supertérmica’,
conflito anterior a consolidacdo da “Gran Republica” Essa parte é finalizada
com o informe de um dos perseguidores dos negros a respeito da aniquilacdo
de todos os indesejados daquela Republica. Em seguida, o monstro mata o in-
formante (que também era um dos assassinos de negros) e o sangue que jorra
dele mostra-se negro, evidenciando a dissimulacdo da personagem. A seguir
esta a parte trés, “La mesa’, em que se narra a fome em que viviam os habitantes
da cidade até encontrarem uma mesa cheia de comida e com um enxame de
moscas. Esta parte termina com os habitantes da cidade se alimentando farta-
mente com tudo que estava em tal mesa. A quarta e uUltima parte, “Monstruo
I, narra 0 momento em que os habitantes perceberam que o monstro era de
fato um monstro, mas ninguém conseguia identificar em que parte ele se en-

|n

contrava. A “Comision de Salvamento Universal” enviou, entdo, uma nave para
a cidade e o detectou. O narrador conta que os habitantes precisavam sair do
territério com a ajuda de tal nave. Entretanto, apés a identificacdo do monstro,
os tripulantes da nave da Comision apenas regressaram para onde pertenciam.

A trama do conto é uma parddia da histéria da Revolugdo Cubana. Mobili-
zamos o conceito de parddia tal como o desenvolveu a pesquisadora canadense
Linda Hutcheon, para quem este recurso textual ultrapassa a carnavalizacao e
o humor aos quais normalmente é associada. Além disso, pode ser utilizada
como instrumento dessacralizador de discursos. No livro Uma teoria da parddia,

a autora escreve que

A parddia €, pois, na sua irénica “transcontextualizagcdo”e inver-
sdo, repeticdo com diferenca. Esta implicita uma distanciagdo
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critica entre o texto em fundo a ser parodiado e a nova obra que
incorpora, distdncia que pode ser apenas bem-humorada, como
pode ser depreciativa; tanto pode ser criticamente construtiva,
como pode ser destrutiva. (HUTCHEON, 1985, p. 48)

[...] a parddia é, pois, repeticdo, mas repeticao que inclui diferen-
ca (Deleuze 1968); é imitacdo com distancia critica, cuja ironia
pode beneficiar ou prejudicar ao mesmo tempo. Versées irénicas
de “transcontextualizacdo”e inversdo sdo seus principais opera-
dores formais, e o &mbito de ethos pragmatico vai do ridiculo
desdenhoso a homenagem reverencial. (HUTCHEON, 1985, p. 54)

A mesma autora, no texto “La politica de la parodia postmoderna’, escre-

ve: “la parodia postmodernista es una forma problematizadora de los valores,

desnaturalizadora, de reconocer la historia (y mediante la ironia, la politica) de
las representaciones” (HUTCHEON, 1993, p. 188). O carater pardédico da obra de
Reinaldo Arenas foi estudado por criticos como Eduardo C. Béjar em La textua-

lidad de Reinaldo Arenas: juegos de la escritura posmoderna. De acordo com a

resenha da obra de Béjar, realizada por Fernando Burgos:

La tesis central de Béjar sostiene que la escritura de Reinaldo
Arenas no tiene correspondencia con la sistematicidad de una
modelacion estética determinada, es mds bien una compene-
tracién simultanea en una diversidad de discursos, y al mismo
tiempo una evasion de todos ellos. Escritura de desmantelacio-
nes, de sorpresas, de juegos, de trampas; dispuesta a hacerse
barroca para luego liberarse de los excesos o llana a simplificarse
para estallar en significaciones y en simbologias rebeldes a tra-
ducciones y a desciframientos univocos. En ambos casos, hay
una actitud que elude lo programatico y lo institucional, que
busca siempre la vertiente de las marginalidades. La realidad es
la Historia, pero ésta no es el recorrido de acontecimientos sino
una marca extraia en el individuo. La historia no esta percibida
como una progresividad recuperadora de las potencialidades del
individuo, sino como una totalizacion pesadillesca. Frente a la
capacidad anulante de esa historia, la respuesta es la invencion
de su parodia junto a una busqueda de conocimiento a través
de lo alucinante, solo que el conocimiento no es una medida del
saber, sino una penetracion en los procesos de la imaginacion.
(BURGOS, 1989, p. 329).

Burgos apresenta o argumento de Béjar sobre a retomada da realidade

histérica como fonte das parddias alucinantes de Reinaldo Arenas. A trama do
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conto “Memorias de la Tierra” pode ser lida como um texto de ficcao cientifica,
mas este consiste em uma parddia do discurso histérico oficial.

Em “Monstruo I, parodiam-se os momentos iniciais da Revoluc¢dao Cubana,
em que Fidel Castro emerge como lider do processo e consegue grande adesao
popular. O narrador em terceira pessoa utiliza a metatextualidade. O conto inicia
com: “En aquella ciudad también habia un monstruo. Era una combinacion de
arterias que suspiraban, de traqueas que oscilaban como émbolos furiosos, de
pelos encabritados y vastos, de cavernas cambiantes y de inmensas garrafas que
se comunicaban directamente con las orejas siniestras” (ARENAS, 2006, p. 260).
Cinco paragrafos adiante, quando o narrador conta sobre alguém que comecara
a difamar o monstro, temos: “El que hablaba pronunciaba un discurso ofensivo
que comenzaba, mas o menos, de esta forma: "En aquella ciudad también habia
un monstruo. Era una combinacion de arterias que supuraban, de trdqueas que
oscilaban como émbolos furiosos...” (ARENAS, 2006, p. 261). Embora a narra-
¢ao do conto seja em terceira pessoa, com um narrador omnisciente, temos a
coincidéncia entre os enunciados do narrador e do personagem que maldizia o
monstro, o que possibilita uma leitura do conto como se o narrador observador
fosse um dos personagens. Apos essa metatextualidade, a narragdo passa a ser
feita em primeira pessoa.

Em “Los negros’, parodia-se o momento histérico em que Fidel Castro anun-
cia a populagao cubana que a Revolugao foi comunista. A“Gran Republica-Mo-
nolitica-Universal-Libre” é o nome que o autor utiliza no texto para referir-se
a Cuba. Esta denominacdo é paradoxal, pois “monolitica” ¢ um adjetivo que

|"

significa “rigido, inflexivel’, ao passo que “universal” e “libre” supéem maleabi-
lidade e flexibilidade. O epiteto significa que a republica era simultaneamente
rigida e flexivel, o que além de paradoxal é irdnico, ja que, em seguida narra-se
a perseguicdo de uma categoria de pessoas, demonstrando que a liberdade e
a universalidade implicadas no nome eram validas apenas para grupos que se
encaixassem nos padrdes que a republica comandada pelo monstro aceitava.
No caso da segunda parte do conto, o grupo fora dos padrées e que, por isso,
sofria perseguicao oficial, era o composto por “los negros”, referéncia aos ho-
mossexuais. O narrador coloca em jogo uma dupla moral ao narrar um “hecho
curioso’, que consiste no caso do perseguidor de negros que fingia ser branco,
mas, ao morrer, tem a cor negra de sua pele testemunhada por todos. A parddia
supde que fingir-se heterossexual foi uma consequéncia do intenso combate a
homossexualidade realizado durante a Revolucao.

A terceira parte, “La mesa”, € uma parddia da vida dentro de Cuba durante
o governo de Fidel Castro. O governo estadunidense adotou uma politica de
embargo econdmico em relacao a ilha. Durante alguns anos, também houve
racionamento de mantimentos e de objetos em geral, além da estatizacdo de
bens. No conto, narra-se um momento em que os habitantes da cidade encon-
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tram uma mesa cheia de alimentos aos quais nao tinham acesso:

Asi persistiamos con nuestras jabas y botellas, platos y cucha-
ras; todo guardado y defendido a riesgo de nuestra vida. Asi
persistiamos, fijos en la inmensa fila que desembocaba ante
aquella mesa vacia... El enemigo, desde luego, hacia todos los
esfuerzos por dispersarnos; nosotros, todos los esfuerzos para
aniquilarnos.

Pero cuando los dos que el azar reunia llegdbamos a la mesa y
nos sentdbamos, ya de espaldas a la muchedumbre desplegaba-
mos nuestras comidas y bebidas (conservadas gracias a meses
de abstinencias) y empezabamos a mirarnos sin dejar de reir.
(ARENAS, 2006, p. 265)

O excerto contém nédo sé uma parddia do racionamento mencionado, mas
também da inseguranca dos habitantes da ilha uns com os outros. Nao se sabia
quem trabalhava para o governo como espido a paisana e, portanto, poderia
delatar conhecidos caso detectasse um comportamento antirrevolucionario
(a homossexualidade entre eles). O narrador descreve isso na ultima frase do
primeiro paragrafo transcrito acima. O mote da dupla moral reaparece em uma
situacdo distinta. Anteriormente, tratou-se dela em relacdo a individuos antir-
revoluciondrios que faziam parte do regime ou fingiam ser algo diferente do
que eram somente para sobreviver. Aqui, deparamo-nos com a dupla moral de
membros que trabalhavam para o regime castrista.

A ultima parte de “Memorias de la Tierra’, denominada “Monstruo II'; parodia
momentos em que, apesar de haver uma politica externa de diversos paises
contrdria a alguns acontecimentos ocorridos ao longo do Governo Revoluciona-
rio, esses paises ndo ajudavam efetivamente a populacdo cubana. Um exemplo
sdo as politicas estadunidenses para lidar com o enorme nimero de exilados
cubanos que partiam para Miami pelo porto de Mariel. Segundo Leandro Rickley
Marques e Isabel Ibarra Cabrera, depois que o governo cubano abriu o porto
de Mariel para saida de dissidentes do regime:

[...] o governo dos Estados Unidos da América, ao perceber que
teria que receber uma imigragdo massiva, tentou impedi-la.
Segundo a legislacdo norte-americana vigente na época, todo
cidadao cubano que tocasse o solo dos EUA poderia pedir o
visto permanente [...]. O protecionismo aos dissidentes cubanos
devia-se exclusivamente a Guerra Fria e a certeza de que poucos
conseguiriam chegar aos Estados Unidos da América devido
as restricées impostas por Cuba a emigragdo. Até entdo, todo
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cubano que conseguia chegar a Fldrida era saudado como um
heréi que chegava ao paraiso vindo do inferno; dava entrevista
nos canais de comunicagcdo americanos e era logo amparado
por vdrias instituicées. [...] o governo norte-americano tentou
impedir o desembarque dos dissidentes que chegavam pelo
porto de Mariel desde o inicio, mas isso ndo foi possivel devido
a legislacdo favoravel a imigracdo cubana e a cobertura inter-
nacional. O presidente norte-americano Jimmy Carter inclusive
declarou no dia 6 de maio de 1980 estado de emergéncia em
toda a Fldrida, e a Casa Branca denunciou no dia 7 de junho
que o governo cubano tinha exportado criminosos comuns re-
tirados das prisées e enviados diretamente aos Estados Unidos
da América. Esse tipo de manobra evidentemente contribuiu
para a marginalizagdo de todos os que sairam pelo porto de
Mariel. Contudo, o governo norte-americano nao teve outra op-
¢do sendo receber os exilados [...]. ApSs os episodios do Mariel,
qualquer cubano que pretendesse entrar na América passou
a precisar obter, antes, um visto de entrada na embaixada dos
Estados Unidos em seu passaporte. Isso, evidentemente, ndo era
tarefa das mais faceis [...]. (CABRERA, MARQUES, 2013)

O trecho expde o interesse inicial do governo Carter em receber os cubanos
exilados como se fossem heréis que escapavam de Cuba. Isto se transformou
em um problema quando o governo de Fidel Castro abriu o porto de Mariel
para a saida de dissidentes e o fluxo de exilados aumentou exponencialmente.
Dificultou-se o acesso ao visto de imigracao e, com o estado de alerta decretado
por Carter, os marielitos foram ainda mais marginalizados pelos estadunidenses,
sendo vistos como escéria social. Ainda nesta parte, o narrador relata a ajuda
da“Comision de Salvamento Universal” na identificacdo do monstro e, poste-
riormente, o abandono dessa comissao em relacdo aos habitantes do territo-
rio. Essa comissao parodia os Estados Unidos, que inicialmente receberam os
cubanos como herdis, auxiliando-os devido a interesses em criar imagens que
injuriassem Cuba durante a Guerra Fria. Posteriormente, os habitantes exilados
foram marginalizados e desamparados. No conto, temos:

El monstruo, finalmente, habia sido detectado.

Ahora, despejado el enigma, sélo se trataba de salir huyendo.
Elevarse cada vez mds y volar por el infinito (la nave era un sitio
seguro) atravesando luminarias y constelaciones: la inmensa
noche deshabitada, no por centelleante menos noche.

Pero, tacitamente, todos acudieron a la sala de controles. Mani-
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pularon los mecanismos y, descendiendo, regresaron. (ARENAS,
2006, pp. 268-269).

O conto parodia, portanto, distintos momentos do discurso histérico oficial.
Esse tipo de parddia pode ser interpretado como um exercicio de critica da me-
moria, categoria proposta por Nelly Richard. A meméria é um terreno de disputa.
Por um lado, hd a meméria oficial, que tenta apaziguar os conflitos ocorridos em
determinado momento histérico e oferecer uma versao dos acontecimentos que
privilegie o conceito de nacédo. Do outro lado, esta a “critica de la memoria’, que
nega o dispositivo da memoria oficial e quer manter vivo o passado discordante
e as distintas leituras da histdria. Sobre isso, Nelly Richard escreve:

La memoria designa una zona de asociaciones voluntarias e
involuntarias que se mueve entre el pasado y el presente, am-
bos conocidos como formaciones incompletas en las que se
entrelazan loya consumado con lo ain no realizado. Es porque
el pasado es inconcluso que el trabajo residual de la memoria
se mueve de escena en escena, a la busqueda retrospectiva de
aquellas intermitencias que aun contienen energias latentes.
(RICHARD, 2010, p. 16, grifos da autora)

La “critica de la memoria”realizada en este libro cursa un trayecto
no sélo temporal sino que espacial, al desplazarse por distintos
escenarios de actuacion [...] que le dan cuerpo — materialidad
signica — a un recuerdo de los afios de la dictadura entretejido
con el presente de su relectura que deambula libremente por
diversos soportes y formatos de inscripcién. (RICHARD, 2010,
pp. 18-19).

O discurso dos meios oficiais castristas ocupa a posicao de meméoria oficial,
uma versao dos fatos que se quer privilegiar. Dessa forma, o conto de Reinaldo
Arenas apresenta uma releitura dos mesmos fatos, “repeticdo com diferenca” de
acordo com Linda Hutcheon, apresentando parodicamente uma retrospeccao
de episédios que ainda contém energias latentes. A escritura do conto dd o que
Richard chama de “materialidad signica” a essa critica da meméria.

A teoria de filosofia politica desenvolvida pelo sociélogo francés Jacques
Ranciere em seu livro O desentendimento possibilita a ampliacao do espectro
de leitura deste conto. De acordo com esse estudioso, a divisdo do sensivel se da
por meio de um dano inicial. Nas sociedades antigas, por exemplo, a divisdo da
sociedade ndo incluia a categoria dos plebeus, pois eles ndo eram considerados
seres humanos, e sim animais que deveriam apenas seguir ordens. Entretanto,
de acordo com Ranciere, para seguir uma ordem é necessario ter duas habi-
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lidades: a de entender a ordem e a de entender que é necessario obedecé-la.
Isso se da porque os plebeus possuiam a habilidade da fala. Por meio dela, eles
se tornavam iguais aos outros, porque também eram seres que nado utilizavam
0s sons para expressarem apenas o bom e o ruim, mas também o util e o jus-
to. Sendo iguais as outras categorias pela habilidade da fala, deveriam estar
incluidos na contagem da sociedade, o que nao ocorria. Esse é o dano inicial,
ou seja, uma divisdo do sensivel que exclui determinada parcela da sociedade.
O desentendimento reside no fato de uma mesma palavra ser compreendida
de duas maneiras distintas por grupos sociais diferentes. No exemplo, o que os
plebeus pronunciavam era recebido pelas classes sociais superiores como um
som sem significacdo efetiva e pelos préprios plebeus como uma comunicacao
com producdo de sentido. Tal dissenso gerou o dano.

O que chamamos normalmente de politica, Ranciere nomeia de policia.
Tudo que mantém a divisao do sensivel como ela esta pertence a ordem poli-
cial. Isso inclui as leis, a organizacdo dos poderes e os sistemas de legitimacao
da distribuicdo dos lugares e func¢des. A politica é definida como “a prética na
qual a légica do trago igualitario assume a forma do tratamento de um dano,
onde ela se torna o argumento de um dano principal que bem ligou-se a tal
litigio determinado na divisdo das ocupacées, funcées e lugares” (RANCIERE,
1996, p. 47). Nao existe um lugar para se fazer politica e nem um agente habi-
litado a fazé-lo. Quando ocorre a reconfiguragdao do campo do sensivel através
da subjetivacdo de certo grupo social, ocorre politica. Essa subjetivacdo é a
capacidade de afastamento de certo grupo da ordem policial, processo que
possibilita a visdo de uma nova partilha do sensivel que inclua os incontados,
transformando-os em um grupo por tragos comuns, ou seja, 0 grupo que cons-
titui a parte dos sem parte. Por meio dessa subjetivacdo, emana um sujeito
politico e ocorre a politica. Para que algo seja politico é necessario, portanto, o
encontro da légica policial com a igualitaria, o que nunca serd preconstituido.
O sujeito surge nesse momento, reconfigura o sensivel e logo se dissolve, pois
no momento em que certa classe ndao contada toma parte na contagem, ela
passa a figurar em uma nova ordem policial.

A Revolucdo Cubana instaurou uma nova partilha do sensivel. Através de
métodos que pregavam ideologias configuradas pelo governo revolucionario,
desejava-se formar um novo tipo de homem que estivesse em consonancia com
tais ideologias e com os valores revolucionarios. O aparato estatal, ou ordem
policial, era responsavel pela manutencdo da nova divisdo do sensivel instituida.
Ele era composto por medidas como a fixacdo de tarefas para os cidadaos pelo
governo, a maquina educacional do Estado, a aplicacdo de castigos aos que
nao se enquadravam nessa nova ordem, a necessidade de desenvolvimento
de um mecanismo cultural que atuasse nesse ambito da mesma forma que o
aparelho estatal trabalhava no ambito educacional. A exclusao dos que ndo
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estavam dentro da l6gica vigorante era impreterivel. Uma das categorias que
ndo estava prevista por tais regras e deveria ser educada por meio do trabalho
para se tornar o novo homem cubano era a dos homossexuais, como tratamos
no item 1 ao citarmos alguns parametros para o comportamento da juventude
elaborados durante o Primer Congreso Nacional de Educacion y Cultura.

No conto escrito pelo marielito Reinaldo Arenas? ha a insercao de sujeitos
na partilha do sensivel quando estes se apropriam das caracteristicas pelas quais
sdo excluidos da sociedade e passam a definir-se por meio delas enquanto
sujeitos politicos. Em “Memorias de la Tierra”, tal insercdo se da por meio da
coincidéncia entre o narrador e o personagem dissidente e pela parédia de um
discurso histoérico. A concomitancia de enunciados (“El que hablaba pronun-
ciaba un discurso ofensivo que comenzaba, mas o menos, de esta forma: "En
aquella ciudad también habia un monstruo. Era una combinacién de arterias
que supuraban, de traqueas que oscilaban como émbolos furiosos...”)? insere
0 personagem que maldizia o monstro na partilha do sensivel e, mais do que
isso, quando o narrador identifica-se com ele, percebemos que ele Ihe dd a voz,
entrega-lhe a narracdo do texto.

Na trama, a subjetivacdo da populacdo da cidade se dd no momento em
que todos percebem a tirania do monstro e se unem para tentar deixar o ter-
ritério por ele governado. Cria-se um sujeito politico. Todavia, isto ndo implica
liberdade, uma vez que ela nunca esteve em jogo e o conto explicita aimpossi-
bilidade de sair da I6gica monstruosa, pois ainda ha o“Monstruo II": detecta-se
o problema, mas néo é possivel soluciona-lo, eles ndo conseguem abandonar
a localidade.

O recurso da parddia do discurso histérico possibilita, por outro lado, o
exercicio de critica da memdria, que expde uma versdo da histéria que contes-
ta a oficial. Ao fazé-lo, o narrador privilegia um ponto de vista apartado pela
oficialidade e, novamente, d4 voz ao sujeito politico que possui este ponto de
vista, inserindo-o dentro da partilha do sensivel.
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[2] A possibilidade de adjetiva-
-lo dessa forma se deve, entre ou-
tros fatores, a saida de Cuba pelo
porto de Mariel e a fundacgéo da
revista literdria Mariel em Miami.O
primeiro nimero de Mariel, Revista
de Literatura y Arte, saiu em 1983,
trés anos depois do episddio do
éxodo de Mariel. O conselho de
direcdo da revista era composto
pelos escritores Reinaldo Arenas,
Juan Abreu e Reinaldo Garcia Ra-
mos. A revista era um espaco para
publicacdo de artistas do exilio. Na
Ultima pdgina do ultimo numero
da revista, o conselho de editores
escreve que “[...] ha quedado de-
mostrado que se puede hacer una
revista literaria y dindmica en el
exilio. [...] Creemos que con esto
hemos contribuido modestamente
a modificar la erronea imagen que
el castrismo quiso proyectar sobre
los refugiados llegados a Estados
Unidos durante el éxodo de Mariel”
(“La ultima pdagina” in: Mariel, Re-
vista de literatura y arte. NUumero
08,1985, p. 40).

[3] ARENAS, 2006, p. 26.
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