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RESUMO

Este artigo propde a analise da recepcao da obra machadiana por Antonio Candido, recorrendo principalmente, mas néo
somente, a dois textos do critico:“Musica e musica’, publicado originalmente no Suplemento Literario do jornal O Estado
de S. Paulo em 1958; e “Esquema de Machado de Assis", produzido para ser lido nos Estados Unidos durante o primeiro
semestre de 1968. Assim, busca-se argumentar como o critico observa a obra machadiana em relagao as preocupacdes

literarias nacionais da época, a saber, o romantismo, o nacionalismo e a proépria literatura.
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ABSTRACT

This article proposes the analysis of the reception of the Machado de Assis’ work by Antonio Candido, using mainly but not
only two texts of the critic: “Musica e musica’; originally published in the literary supplement of the newspaper O Estado de S.
Paulo in 1958; and “Esquema de Machado de Assis’, produced for presenting in the United States during the first half of 1968.
Thus, it seeks to argue how the critic views Machado de Assis’ work in relation to the national literary concerns of the time,

namely, Romanticism, nationalism and literature itself.
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omo é proposto no segundo prefacio da Formacgdo da literatura brasi-

leira, publicado em 1962, a literatura brasileira entendida plenamente

como sistema que depende do eixo autor-obra-ptblico “se configura
no decorrer do século XVIII, encorpando o processo formativo, que vinha de
antes e continuou depois” (Canpipo, 1975, vol. 1, p. 16). Entre os fenébmenos de
consolidacdo deste sistema literario, a criacdo de um canon foi mister, o que,
pela natureza tributéria da literatura brasileira em relagcdo a portuguesa, criou
uma dependéncia das experiéncias europeias desta arte (idem, p. 10). Assim,
durante o século XIX se desenvolveu o que se pode chamar de principios de uma
critica literdria, que, caracteristicamente romantica, se associaria a um espirito
relativista, individualista e histérico, buscando de modo central a consciéncia
nacional de literatura. Desta maneira, este movimento se esforcou por criar
uma histdria literdria prépria, contra uma suposta imposicao cultural externa.

A percepcdo de Antonio Candido a respeito da consolidacdo de uma
consciéncia literdria brasileira nos oitocentos demonstra, entéo, a centralidade
de dois conceitos na critica do intelectual, um intrinsecamente ligado ao outro:
i. universalismo; ii. localismo. Especialmente no que tange a obra de Machado
de Assis, estes dois conceitos foram utilizados em demasia de maneira oposta,
tentando sobretudo encaixar a obra do escritor fluminense em contraposicao
a seus contemporaneos, ora como um vanguardista, ora como tributario de
uma tradicao passada; ora profundamente brasileiro, ora estrangeiro demais.
Neste sentido, este breve artigo propde observar a percepcao de Antonio
Candido a respeito da obra de Machado de Assis, passando especialmente por
dois de seus textos mais famosos sobre o escritor: “Musica e musica”, publicado
originalmente no Suplemento Literario do jornal O Estado de S. Paulo em 1958
(CanpIDO, 2008, p. 27-32); e “Esquema de Machado de Assis”, produzido para ser
lido nos Estados Unidos durante o primeiro semestre de 1968 (Canpipo, 2011, p.
15-33). Ademais, procura-se desenvolver como a analise de Antonio Candido
da obra machadiana dialoga com suas linhas principais de critica literdria, a
saber, a percepcao da individualidade de cada obra, levando-o a pensar cada
uma partindo dela mesma no seu método sem método, sob o interesse de saber
como o externo se transforma em interno e assim explicar o que ele mesmo
chamaria de busca do aparente pelo oculto.

Em entrevista publicada em 1979 (Canbipo, 1992), Antonio Candido men-
ciona que seu ato critico se dividira até entdo em trés momentos: num primeiro,
nos anos 40, haveria uma preocupacao a respeito dos condicionamentos da
obra literdria, seguindo o que o critico chama de uma veia marxista-positivista;
no segundo momento, chamado de antitético por ele mesmo, influenciado pela
antropologia social inglesa e pelo new criticism, Antonio Candido se debrugou
no que nomeia como funcionalidade, conceito que ele vé bem-acabado em
seus escritos da década de 50, entre eles a Formagdo; e no Ultimo momento, na
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década de 60, sua preocupacéo de carater funcional seria absorvida pela estru-
tura, fazendo diferente dos estruturalistas por se indagar “como a estrutura se
estrutura”, ou seja, em que medida o externo se torna interno (idem, p. 232-233).

Se esta linha de raciocinio for seguida, os dois escritos sobre Machado de
Assis se encaixariam nos dois momentos derradeiros descritos na entrevista.
Assim, haveria neles, em primeiro lugar, uma preocupacado com a fun¢édo da
musicalidade na obra machadiana, sobretudo no romance Memorial de Aires,
e seguidamente uma leitura da recepgdo de Machado de Assis na histéria da
critica levando em consideracao a estrutura e o modo de estruturagéo da obra
do escritor fluminense. Em ambos os casos, Antonio Candido analisa seu objeto
abrindo o leque da literatura brasileira, contemporanea e posterior, ou seja,
pensando na estrutura literdria e na funcgéo histérica do texto machadiano em
relacdo a seu desenvolvimento no tempo e no espago nacionais, evocando o
espirito do Romantismo e do Modernismo como comparagoes.

Como argumenta brevemente Antonio Arnoni Prado (Prapo, 2018), Anto-
nio Candido desenvolve seu argumento na Formagdo da literatura brasileira
aludindo a uma consciéncia dilacerada, um misto de imaginacao livre e forma
escrava da literatura nacional; assim, a consciéncia da literatura nacional, como
mencionado acima, se daria num embate entre o que é local e o que é universal,
sendo aquele os temas intimamente ligados ao que se entende pela nagdo
nascente e este aquilo que advém da cultura europeia. Na passagem do século
XVIII para o XIX estaria o comego de uma tomada de consciéncia desta tensao,
que se vé, por exemplo, no conflito entre campo e cidade na poesia de Claudio
Manuel da Costa, ou na poesia biografica de Tomas Antonio Gonzaga, mas a
profundidade desta consciéncia se daria durante o Romantismo, especialmente
nas primeiras décadas do século XIX.

Em seu argumento, Candido sugere que houve uma influéncia de viajan-
tes estrangeiros no Brasil (em especial os de origem germanica) com a vinda
da Corte na formagao deste pensamento romantico, na medida em que eles
demonstraram uma exaltacdo pela beleza natural do pais (Canpipo, 1975, vol
1, p. 280-281), o que seria um dos temas mais caros aos brasileiros nas litera-
turas daquele século. Contudo, mais influentes nestes primeiros respiros de
Romantismo no Brasil seriam os franceses, ou franco-brasileiros, instalados na
colénia da Tijuca, atual Rio de Janeiro. Seguindo os moldes de Chateaubriand,
estes intelectuais se inspiraram na beleza da paisagem carioca, objetificando
matas, névoas das cascatas, o céu, além de se inspirarem subjetivamente em
poemas que tematizam o indio como oriundo de um povo nobre, que prefere
a morte a escravidao; simpatizando de modo idealizado com esta cultura
destruida. Esta tematica, contudo, parece atingir o dpice nestes primeiros anos
de século XIX com o poeta Ferdinand Denis e as suas Cenas da Natureza nos
Trépicos, em que se sistematizam notoriamente as impressdes causadas pela
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natureza brasileira. No livro, Denis se mostra de certo modo inspirado por von
Hunboldt, apresentando descricdes emocionais e poéticas de um homem que
vé seu estado de alma mudado pelo mundo exterior, em um senso de fugere
urbem; nas palavras de Candido: um naturismo extdtico de Chateaubriand (idem,
p. 283). O francés exorta os jovens intelectuais brasileiros em sua obra a tomar
de empréstimo os Quadros Brasileiros, observando que o carater nacional se
constituia por trés fatores: i) a tristeza do africano escravo; ii) o saudosismo
do portugués da terra natal; iii) a melancolia do selvagem arrancado de seu
estado natural. Sua férmula, que segue linhas liberais, ja famosas na Europa,
especialmente advindas de um nacionalismo revoluciondrio pés-Revolugdo
Francesa, sugere uma volta para o passado longinquo, para, a partir dai, des-
tacar os génios da tradicao literaria, confundidos nesta luta das trés forcas que
formariam o carater brasileiro.

Deste modo, Candido argumenta que:

O Romantismo brasileiro foi por isso tributario do nacionalismo;
embora nem todas as suas manifestagdes concretas se enqua-
drassem nele, ele foi o espirito diretor que animava a atividade
geral da literatura. Nem é de se espantar que assim fosse, pois
sem falar da busca das tradicées nacionais e o culto da histéria, o
que se chamou em toda a Europa “despertar das nacionalidades”,
em seguida ao empuxe napolednico, encontrou expressao no
Romantismo. Sobretudo nos paises novos e nos que adquiri-
ram ou tentaram adquirir independéncia, o nacionalismo foi
manifestacdo de vida, exaltagao afetiva, tomada de consciéncia,
afirmacéo do préprio contra o imposto. Dai a soberania do tema
local e sua decisiva importancia em tais paises, entre os quais
nos enquadramos. Descrever costumes, paisagens, fatos, senti-
mentos carregados de sentido nacional, era libertar-se do jugo
da literatura cldssica, universal, comum a todos, preestabelecida,
demasiado abstrata — afirmando em contraposicao o concreto,
espontaneo, caracteristico, particular. (Canbipo, 1975, p. 15)

Reafirmando seu argumento no segundo volume de seu estudo, dis-
cute-se como o cldssico foi entao associado a coldnia e o romdntico a nagao
independente. Este pensamento, porém, haveria de ser superado com Silvio
Romero, indicando como um de seus tracos fundamentais o reconhecimento
de uma literatura do passado que anunciara aquelas correntes romanticas
entdo presentes (CAnDIDO, 1975, vol. 2, p. 329-330).

Neste sentido, entdo, Antonio Candido desenvolve em “Estrutura literdria
e funcao historica”, de 1961, como o espirito de época carregava o pensamento
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de que “ser bom, literariamente, significava ser brasileiro; ser brasileiro sig-
nificava incluir nas obras o que havia de especifico do pais, notadamente a
paisagem e o aborigene.” (Canpipo, 1985, p. 171). Esta tendéncia, entéo, seguiria
por outra de uma busca genealdgica da literatura; contudo, o fato enfrentaria
a dificuldade de esbarrar no que o critico chama de um pais sem tradi¢ées, o
que acarretou uma mescla de historia e nobiliarquia, criando um mito de uma
nobreza indigena, redentora da mesticagem; fendomeno este que talvez possa
ser vislumbrado com toda a forca em Ubirajara e Iracema de José de Alencar. E
desta maneira, portanto, que se estruturaria de maneira ambigua o poema de
Santa Rita Durdo, o Caramuru, de modo ambiguo em sua genealogia do herdi e
também em sua estrutura, ja que o principio organizador do poema norteado
pela ideologia da catequese conecta a representacéo local da colonizacdo e
universal do catolicismo: assim se demonstra o que se alude ser os principios
romanticos da imaginagao livre numa forma escrava.

Desta maneira entdo pode-se pensar que o nacionalismo do qual é tributa-
rio o pensamento romantico no Brasil do século XIX é inventado sob principios
literarios ambiguos que mesclariam um localismo e um universalismo, pautados
sob uma estrutura que organiza arbitrariamente suas varidveis dentro das obras.
Portanto, é plausivel evocar a discussao do critico sobre sentidos assumidos
por uma palavra instdvel: o nacionalismo, que em estudo aprofundado em 1984
percorre seus significados no século XX. Nele, contudo, é notavel perceber
como se evoca diversas vezes o que se chama de nacionalismo ornamental ou
compensatario. Este seria, entao, uma forma de esconder ou relevar as mazelas
que assolam um pais cuja consciéncia de subdesenvolvimento é nascente na
primeira metade do século passado. Advindo do Romantismo, nesta visao
haveria uma tentativa de particularismo e diferenciacao do europeu, num
fluxo de independéncia intelectual; assim, a figura de Olavo Bilac e sua visao
patrioteira, marcada na primeira parte do texto, advém desse nacionalismo
ornamental e ufanista. Neste caso, nota-se um ponto de vista ideoldgico que
exprime aimagem do Brasil por parte dos dominadores (Canbipo, 2011, p. 218-
2189). Esta perspectiva seria contraposta aquela presente na obra de Euclides
da Cunha, bem como na representacao das Memorias sentimentais de Jodo
Miramar e Macunaima: trés representacdes de um Brasil bastante diverso do
tom patriotico ufanista da poesia de Bilac ou do afé de Plinio Salgado e do
verde-amarelismo.

Ora, a tentativa de estabelecimento de um certo sentimento nacional no
século XIX, principalmente durante o segundo Império, ndo seria muito distinta
do embate daquela que seguiria. Isso se daria em primeiro lugar pela posicdao
da doutrina romantica mencionada acima, isto é, a louvacao do meio, da cor
local e do indio; seguido por isso, a perspectiva naturalista que se vé em Silvio
Romero, que seria algo muito similar ao Romantismo paisagistico, porém com o
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vetor inverso: objetifica-se evidenciar as mazelas nacionais originarias do meio

fisico e ndo louva-las, fator evidente em uma obra como O cortico. Neste sentido,

é notavel como a descricdo de Iracema no capitulo 2 do livro de José de Alencar

é similar a de Rita Baiana no capitulo 7 do romance escrito por Aluisio Azevedo:

Além, muito além daquela serra, que ainda azula no horizonte,
nasceu Iracema.

Iracema, a virgem dos labios de mel, que tinha os cabelos mais
negros que a asa da grauna, e mais longos que seu talhe de
palmeira.

O favo da jati ndo era doce como seu sorriso; nem a baunilha
recendia no bosque como seu halito perfumado.

Mais rdpida que a ema selvagem, a morena virgem corria o
sertdo e as matas do Ipu, onde campeava sua guerreira tribo,
da grande nagao tabajara. O pé gracil e nu, mal rocando, alisava
apenas a verde pellcia que vestia a terra com as primeiras dguas.
(ALENCAR, 2012, p. 99)

Naquela mulata estava o grande mistério, a sintese das impres-
sbes que ele recebeu chegando aqui: ela era a luz ardente do
meio-dia; ela era o calor vermelho das sestas da fazenda; era o
aroma quente dos trevos e das baunilhas, que o atordoara nas
matas brasileiras; era a palmeira virginal e esquiva que se ndo
torce a nenhuma outra planta; era o veneno e era o aglicar gos-
toso; era o sapoti mais doce que o mel e era a castanha do caju,
que abre feridas com o seu azeite de fogo; ela era a cobra verde
e traicoeira, a lagarta viscosa, a muri¢oca doida, que esvoacava
havia muito tempo em torno do corpo dele, assanhando-lhe os
desejos, acordando-lhe as fibras embambecidas pela saudade da
terra, picando-lhe as artérias, para lhe cuspir dentro do sangue
uma centelha daquele amor setentrional, uma nota daquela
musica feita de gemidos de prazer, uma larva daquela nuvem de
cantéridas que zumbiam em torno da Rita Baiana e espalhavam-se
pelo ar numa fosforescéncia afrodisiaca. (Azevepo, 2012, p. 152)

Nos dois casos, a comparacdo se da com o meio fisico e com a fauna, sendo

que se diferencia Iracema pela corrida da ema (palavra que ecoa poeticamente

seu proprio nome) e Rita pela peconha da lagarta, a cobra e a muricoca; ade-

mais, note-se como em ambos 0s casos a equiparagdo paisagistica se dd com

a palmeira e com a baunilha, além de a sensacdo do gosto doce também ser

evocada juntamente com a sensagao odorifera.
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Como é evocado por Antonio Candido em seu ensaio de 1988, “O direito a
literatura”, a literatura, como construcdo de objetos autbnomos como estrutura
e significado e uma forma de expressao que manifesta visdes de mundo, é uma
forma de conhecimento que pode incorporar fenémenos inconscientes de
individuos e grupos (Canpipo, 2011, p. 178-179). Portanto, a reducao de elemen-
tos similares em dois textos que apresentam perspectivas tao diversas pode
apontar para uma consciéncia nacional de mesma origem, ou no minimo que
reconhece os mesmos objetos. Talvez seja por esse motivo, entado, que Machado
de Assis por muito tempo foi tomado como pouco brasileiro, ou ainda, avesso a
um sentimento nacional e, no limite, alienado das coisas locais.

Machado de Assis passa por alguns estudos de Antonio Candido muitas
vezes desapercebido, ou em poucas notas. Neste sentido, é notavel que o cri-
tico aponte como uma falha de seu estudo na Formagdo da literatura brasileira
a exclusao da obra dita romantica do fluminense, justificando-se por suscitar
provocativamente uma aversao a seccao de “uma obra cuja unidade é cada vez
mais patente aos estudiosos.” (CanpiDo, 1975, vol 1, p. 12). Alguns anos depois,
ele escreveria em O romantismo no Brasil, reforcando a observacao anterior,
que na década de 70 no Brasil,

(...) ofato de relevo foi a atividade inicial de Machado de Assis,
que nesse decénio publicou nada menos de dois livros de contos
e quatro romances, além de dois de poesia, tendo publicado
o primeiro no decénio anterior. Naquela altura ndo se poderia
prever que ele fosse além de um nivel estimavel, e s6 depois de
1880 ficariam evidentes a originalidade de concepcéo e a forca
de estilo que fizeram dele o maior escritor brasileiro. Por isso, a
histéria dos seus inicios sé adquire sentido quando relacionada
aos desenvolvimentos futuros. (Canpipo, 2004, p. 71)

Assim, o critico justifica a auséncia de seus estudos sobre o Romantismo.
As observacdes, deveras pertinentes, fortalecem um fator que parece essencial
tanto na obra machadiana de fato quanto na recepgao: a auséncia desse senti-
mento nacional paisagistico ou indianista, como discutido anteriormente, fator
este presente desde suas primeiras poesias, romances e contos. E desta maneira
que parece plausivel argumentar que a analise proposta por Antonio Candido
de Machado de Assis chame a atencédo desta aversao e, em certo sentido, de
uma unidade em sua obra, e ndo uma cisdao brutal em duas apds a publicagao
das Memdrias péstumas de Brds Cubas como é proposto, por exemplo, por
Roberto Schwarz e outros.

Assim, Antonio Candido publica no Suplemente Literdrio d'O Estado de S.
Paulo em 1958 o artigo “Musica e musica”, em que se debruga sobre o Memorial
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de Aires, derradeiro romance de Machado de Assis. Inicia-se o artigo com uma
conjectura inicial para desenvolver o problema: “Machado de Assis foi bastante
musical.” O critico chama a atencdo para o fato de que a presenca da musica
em sua obra é “leve, parecendo mais recurso de composicao e andlise do que
propriamente emocao profunda.” Ou seja, nota-se que ha um fenémeno de
incorporacdo de um elemento externo — a musica — a internalidade da obra
de modo estruturante, isto é, o fendmeno do mundo é reduzido e organizado
como marca da forma literéria, o que adquiriria uma fungdo nesse processo
de estruturacdo. A andlise proposta do referido romance machadiano, entéo,
iria por meio de um episédio em que o casal Fidélia e Tristao (nomes oriun-
dos de 6peras de Beethoven e Wagner, como relembra o artigo) toca piano
para o deleite dos Aguiar e do conselheiro Aires. O texto segue a desvelar
como a funcao da musica no episédio de 31 de agosto do romance-diario
vai de “alinhavar as partes de uma cena mundana” (Canpipo, 2008, p. 28) a um
“elemento central de composicao, estruturando o texto e constituindo o seu
movimento psicolégico profundo” (idem, p. 30), ja que ela aparece inicialmente
como atividade de fim de tarde da elite brasileira frequentadora dos teatros
fluminenses no fim do Império e, conforme as observagdes do narrador pros-
seguem, ela se transforma em modo de pensar a paixao nascente vindoura
(ainda desconhecida pelo redator do diario, pois ela acontecerd somente no
ano seguinte) e também da meditacdo dos eus frustrados: a musica foi uma
das inclinagdes e hoje é uma das saudades (Assis, 2011, p. 80). Antonio Candido
finaliza seu ensaio comparando a meditagdo musical do conselheiro Aires a
do protagonista d’O Ateneu, de Raul Pompeia, mencionando como neste os
sons sdo descritos com densidade sensorial ao gosto naturalista, o que faria o
corpo todo de Sérgio reagir ao seu influxo, “traduzindo a emocdo em palpitagao
cardiaca” (Canpipo, 2008, p. 32).

Assim, neste breve artigo pode-se perceber como Antonio Candido dife-
rencia Machado de Assis de um de seus contemporaneos, cujo romance esta no
canone brasileiro: um possui a verve naturalista, cujos principios estruturantes
adviriam da consciéncia localista descrita acima; o outro proporia uma reducao
deste elemento a um principio de estrutura de meditacdo existencial, cuja linha
segue a reflexdo das frustracdes e do envelhecimento, como é sugerido pelos
periodos finais do artigo. Ora, o que se propde, entdo, é perceber como de fato
a obra de Machado de Assis ndo se encaixaria sob um principio da evidéncia
localista pelas linhas naturalistas, mas incorporaria a pratica cultural da elite
imperial sob uma ética mais universal.

Dez anos depois, num texto preparado para apresentar o escritor flumi-
nense em duas universidades nos Estados Unidos, Antonio Candido propde
um panorama da obra de Machado de Assis em “Esquema de Machado de
Assis”. O ensaio inicia sugerindo uma espécie de patetismo romantico nas
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biografias do escritor — ressalvando a de Jean-Michel Massa — por meio da
apresentacao de um homem muito bem-sucedido em sua vida publica, como
escritor reconhecido e primeiro presidente da Academia Brasileira de Letras
“no bom e no mau sentido” (Canbipo, 2011, p. 16). Ao adentrar na obra, o ensaio
sugere que o desconhecimento a seu respeito, a despeito de suas notaveis
qualidades e seu carater vanguardista que anteciparia a ficcdo do século XX,
se deveria a lingua portuguesa e sua caracteristica marginal, que colocaram
na obscuridade uma série de escritores, entre eles Eca de Queirés e Machado
de Assis. A primeira parte do ensaio termina notando a atualidade intemporal
de seu estilo e do seu universo oculto “que sugere os abismos prezados pela
literatura do século XX” (idem, p. 18).

A segunda parte do ensaio cuida de revisar a fortuna critica machadiana
de modo panoramico até entao, percebendo que, com a complexidade de
sua obra e atualidade intemporal, cada geracgao de criticos encontrou algo de
novo nela. Antonio Candido argumenta que notoriamente a sua boa linguagem
sempre foi ressaltada associada a conhecida ironia, incorrendo em subentendi-
dos e ambiguidades diversas “num momento em que os naturalistas atiravam
ao publico assustado a descricdo minuciosa da vida fisiolégica” (idem, p. 19).
Argumenta-se que este primeiro Machado seria tido como mais filosofante,
pessimista, com gosto pelos classicos franceses e ingleses do século ante-
rior. Seguidamente, o texto observa que a partir da década de 30 a obra de
Machado de Assis comecou a ser lida de maneira propriamente psicoldgica,
“de acordo com as disciplinas em moda” (idem, p. 20). No decénio seguinte,
entao, o escritor seria lido pelo viés da sociologia e da filosofia, o que levou a
algumas interpretacdes de cunho biografistas, ainda que aos poucos se notasse
um enfoque na obra e ndo no homem; destaca-se, assim, como se comeca a
perceber que a obra de Machado de Assis seria profundamente brasileira, a
despeito de afirmativas anteriores contrarias.

Na terceira e maior parte do ensaio, Antonio Candido discorre sobre o estilo
e as caracteristicas marcantes num panorama da obra do escritor fluminense.
Abre-se 0 argumento mencionando sua “despreocupagao com as modas domi-
nantes e o aparente arcaismo na técnica” (idem, p. 22). Contrastando, entao,
Machado de Assis as modas literarias realista e naturalista francesas da época,
o critico chama a atencao para uma filiagao a certas perspectivas do século
XVIII de Sterne e Voltaire. Este tom machadiano, como serd chamado, pareceria
bruscamente moderno, estilo que anteciparia Kafka. Assim resume o critico:

A sua técnica consiste essencialmente em sugerir as coisas mais
tremendas da maneira mais candida (como os ironistas do século
XVIII); ou em estabelecer um contraste entre a normalidade
social dos fatos e sua anormalidade essencial; ou em sugerir,
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sob aparéncias do contrério, que o ato excepcional é normal, e
anormal seria o ato corriqueiro. Ai estd o motivo da sua moder-
nidade, apesar do seu arcaismo de superficie. (idem, p. 23)

Deste modo, mencionando a profunda complexidade e diversidade da
obra machadiana, o ensaio se propde a identificar seis questdes mais caracte-
ristica: 1. o problema da identidade, citando o famoso conto “O espelho”; 2. a
relacdo entre o fato real e o imaginado, analisado principalmente com relacéo ao
ciume, evocando o romance Dom Casmurro; 3. o sentido do ato e sua validade,
aludindo a histéria dos irméaos Pedro e Paulo de “um de seus melhores romances”
Esat e Jacé; 4. a aspiracdo a perfeicdo, indicada no conto “Um homem célebre”;
5. a relatividade dos valores e dos atos, com exemplo maximo nas Memorias
péstumas de Brds Cubas e no conto “Singular ocorréncia”; e 6. a transformacéo
do homem em objeto do homem, devido a falta de liberdade verdadeira,
econdmica e espiritual, indicado como marca que mais atrai o critico a obra
machadiana, assim fazendo um argumento mais longo suscitando novamente
as Memdrias péstumas de Brds Cubas, o Quincas Borba e o conto “A causa secreta”.

Antonio Candido finaliza seu panorama critico argumentando que “os
mais desagradaveis, os mais terriveis dos seus personagens, sdo homens de
corte burgués impecével, perfeitamente entrosados nos mores da sua classe”
(idem, p. 31). Sua percepgao é de como os sigilos da alma humana estao profun-
damente articulados com uma compreensao das estruturas sociais. Contudo, o
conselho final do critico é dos mais provocantes: “ndo procuremos na sua obra
uma colecao de apdlogos nem uma galeria de tipos singulares. Procuremos
sobretudo as situagées ficcionais que ele inventou” (idem, p. 32).

Desta maneira, pode-se sugerir que a leitura feita por Antonio Candido da
obra de Machado de Assis neste ensaio estéd pautada pela organizacdo de um
universo que interioriza elementos fundamentais da experiéncia humana, num
processo que abre sua obra para uma ambiguidade profunda, no sentido que
serd evocado em “O direito a literatura”, ja que ela poderia ao mesmo tempo
ser um instrumento poderoso de educacao e instrucdo, no ambito escolar ou
fora dele, mas também pode atuar contraditoriamente transcendendo as nor-
mas estabelecidas, por ndo ser afeito as modas da época — ao nacionalismo
paisagistico, especialmente, mas também ao realismo de Flaubert —, mas
também por evidenciar fatores que a sociedade gostaria de prescrever, como
o clientelismo, a violéncia, a brutalidade das elites e, acima de tudo, o casuismo
da prépria norma. No sentido forte do termo, entao, a obra de Machado de Assis
seria indicada por Antonio Candido como ambigua e, assim, teria imbuida nela
a esséncia do que seria a literatura: uma experiéncia humanizadora, porque
é contraditoria.
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Como se buscou discutir, portanto, Antonio Candido aplica seu método
sem método na abordagem da obra de Machado de Assis ndo sé no espectro
especifico na andlise de um pequeno episdédio do Memorial de Aires mas também
de modo panoramico. No primeiro caso, nota-se como o critico usa de um lirismo
e de um tom filosofante, inclusive, para perceber como a pequena entrada do
ultimo romance de Machado de Assis estaria propondo um outro tipo de redu-
¢ao de um elemento da vida urbana das elites brasileiras em relacdo a narrativa
naturalista, interiorizando ndo somente o aspecto, mas o tornando parte da
estrutura que monta o texto. Anos depois, em seu panorama, Antonio Candido
evidencia a diversidade da obra machadiana por algumas caracteristicas que ele
julga mais fundamentais e que Ihe chamam mais a atencéo, trazendo a luz uma
leitura especifica de um aspecto universal da literatura de Machado de Assis:
sua capacidade humanizadora. Em sentido amplo, entdao, ousamos sugerir que
o proprio ato critico de Antonio Candido traria esse aspecto humanizador, por
suscitar o que ele mesmo menciona em seu prefacio da Formagdo da literatura
brasileira: promover a humanizagao advinda da literatura por “despertar leitores
para o texto analisado” (Canpipo, 1975, vol. 1, p. 9).

Guilherme Beltramin de Faria Rodrigues desenvolve trabalho de doutorado
sobre Machado de Assis e literatura classica no Programa de Teoria e Historia
Literaria na Universidade Estadual de Campinas (Unicamp). Ensaio apresentado
a disciplina “Antonio Candido: Pensamento critico”, ministrada pela professora
Maria Augusta Fonseca, no segundo semestre de 2018.
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