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RESUMO

Este estudo pretende situar brevemente a maneira pela qual o romance se configurou como um dos nucleos de interesse
do conjunto de artigos assinados por Antonio Candido na revista Clima e no jornal Folha da Manhd, publicados entre
1941 e 1944. A partir da categoria de analise definida pelo proprio Candido como descri¢do critica, o trabalho procura
apresentar o encadeamento de problemas e reflexdes a respeito do género construidos nos artigos, sobretudo em “O
romance vendeu a sua alma”,“O romance e o Don Juan” e “Esclarecendo’, para entdo descrever como dimensao estética

e dimenséao histérica se articulam na critica do autor durante esse periodo.
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ABSTRACT

This study intends to briefly present how the novel became one of the most important focuses of the Antonio Candido’s arti-
cles published during the 1940’ in the Clima magazine and the newspaper Folha da Manha. Therefore, this work utilized the
concept of descricdo critica, defined also by Antonio Candido, to describe the author’s reflections on the genre, especially in
the articles “O romance vendeu a sua alma’; “O romance e o Don Juan”and “Esclarecendo”. Besides, the study seeks to describe

how the aesthetic and historical dimensions articulate themselves in Antonio Candido’s work in the 1940s.
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o primeiro bloco da obra de Antonio Candido, formado pelo conjunto

de artigos publicados na revista Clima e nos jornais Folha da Manhd e

Didrio de S. Paulo entre os anos de 1941 e 1947, o romance constituiu
um dos principais nucleos de interesse do jovem critico. Durante a leitura dos
textos, é possivel acompanhar a reflexdo continua sobre os problemas susci-
tados pelo género, o que permitiu ao autor formular posi¢cdes tedrico-criticas
avancadas, além de construir uma plataforma de leitura em que se aliavam
dimensao estética e dimenséo histérica de modo singular, sem mecanicismos
e pela qual se avaliava a producéo literaria. O presente estudo propde situar
brevemente a maneira pela qual o romance ocupou uma posicdo de relevo no
horizonte do critico naqueles anos.

Para tanto, o ponto de partida escolhido sera um de seus primeiros artigos,
“O romance vendeu a sua alma”, editado em novembro de 1941 pela revista
Clima e no qual estdo delineadas as duas dimensdes referidas. Tais linhas foram
posteriormente retomadas e reelaboradas em diferentes ocasides, acabando
por atribuir uma caracteristica especifica ao conjunto de textos: a preferéncia
pelo acumulo de problemas literdrios no lugar de resolugdes tomadas a partir de
juizos pessoais ou relacdes mecanicistas. De fato, a critica de Candido na revista
e nos jornais distinguiu-se pelo esforco permanente de autoquestionamento,
procurando transformar “o ato do juizo critico num processo assumidamente
interessado e relativo” (DanTas, 2002, p. 16-17). O acumulo de problemas lite-
rarios permitiu ndo apenas a constru¢ao de uma posicao diferente daquela
geralmente praticada na imprensa, mas também leituras de posicao avangada,
como se vé, por exemplo, a respeito da forma romance.

Antes da andlise, é preciso comentar duas op¢des que conduzem este
trabalho. A primeira refere-se a opcdo feita pela categoria de analise denomi-
nada pelo préprio Antonio Candido como descricédo critica, definida da seguinte
maneira no prefacio de O discurso e a cidade:

Na segunda parte fiz o que se pode chamar de descri¢des criticas,
concentrando a atencdo nos enunciados e mostrando o seu
encadeamento. Este modo de proceder se baseia na camada
aparente da obra, ou seja, naquilo que ela tem de imediatamente
apreensivel pelo leitor e pode ser apresentado pelo critico sem
recurso aos elementos germinais ocultos. (Canpipo, 2015, p. 12)

A partir de uma selecdo de textos, procurou-se descrever o encadeamento
de problemas e reflexdes elaborados no correr dos anos sobre o género; o
intuito foi tracar um breve panorama do conjunto, e a categoria de analise
serviu perfeitamente a esse propdsito. A segunda opgao concerne a exclusao de
tantos outros escritos da revista e dos jornais que mereceriam atencao. Devido
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a extensao do material (no total, sdo quase 200 artigos publicados em Clima,
Folha da Manhd e Didrio de S. Paulo) e aos objetivos limitados deste estudo, seria
invidvel analisar a maior parte deles. Coube aqui restringir a analise a alguns
escritos em nome de um recorte mais coerente. A opcao nao negligencia,
evidentemente, aimportancia do bloco, cujo valor ainda esta por ser avaliado.

O romance, como ja mencionado, é objeto de recorrente reflexdo nos
artigos de Antonio Candido durante a década de 1940. Neles, o critico tratou
de escritores estrangeiros (Georges Bernanos, Stendhal, André Gide, Eca de
Queiroz, Dostoiévski, entre outros) sem deixar de dispensar grande atencdo
a producéo brasileira - O amanuense Belmiro, Terras do sem fim, Fogo morto,
Perto do coragdo selvagem, A quadragésima porta e Marco zero formam uma
parcela dos livros nacionais avaliados. Numericamente, trata-se do género mais
examinado e, como todo o restante do conjunto, estd submetido as posicdes e
as concepgdes que guiaram, de modo geral, a critica literaria de Antonio Can-
dido no periodo. Destacam-se entre suas preocupacoes a preponderancia dos
elementos estéticos e a relagdo entre obra e dimensao histérica como dois dos
elementos explicativos nas andlises literarias'. A presenca do género romanesco
chama a atencdo por levantar também reflexdes de carater tedrico-criticas, em
especial acerca de suas particularidades estéticas. Esquematizando, pode-se
afirmar que o conjunto se divide em dois grupos, cada qual enfatizando um
interesse particular: o primeiro voltado para a especificidade formal do romance
enquanto género literdrio; o segundo empenhado em compreender o desen-
volvimento dessa forma dentro de um processo histérico-social especifico, a
ascensao e consolidacao da sociedade burguesa. Ambos formaram duas linhas
importantes no pensamento de Antonio Candido, que procurou, ao longo do
tempo, aprofundar-se nessas questoes sem renunciar aos ajustes e as retifica-
¢oes de avaliacdo quando necessario.

O interesse pelos aspectos internos do romance surge logo em um dos
artigos da revista Clima, “O romance vendeu a sua alma” (Canbipo, 1941b, p.
26-32), no qual Candido aborda a determinacao da “arte literaria” da forma,
isto é, as caracteristicas estéticas que a tornavam singular. O texto comeca
por indagar “o abandono constante e progressivo” (idem, p. 26) dos aspectos
mais propriamente artisticos, preteridos desde o final do século XIX em nome
de tendéncias que ora preconizavam a dimensao estética como um fim em si
mesmo, ora transfundiam elementos de outras artes (por exemplo, da musica
ou da pintura), ora transformavam o romance em mero instrumento para a
sondagem de questdes individuais ou coletivas. Tal quadro advinha de um
momento marcado pelas contradi¢ées do “homem moderno”, obrigando o
escritor “a tratar dos problemas em foco, a prover as exigéncias da hora” (idem, p.
28). Tudo isso, porém, levava, na visdo do critico, a producéo de obras efémeras,
muitas vezes de baixa qualidade, e poucos escritores reuniam condicdes para
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construir romances que sobrevivessem ao tempo, principalmente porque essa
sobrevivéncia era conquistada ndo pela abordagem de assuntos em voga ou
pela adesdo a tendéncias do momento, mas pela expressdo artistica, ou ainda
pelo tratamento formal da matéria com a qual o escritor trabalhava. O roman-
cista, antes de tudo, deveria ater-se a dimensdo estética, requisito primordial,
alias, para toda literatura:

Assim, parece-me que se pode falar em especificidade da arte
literaria. Especificidade que ndo requer este ou aquele contetido,
que nao tem objeto estreito e Unico, e que se manifesta no trata-
mento da questdo. Ndo ha matéria especifica do romance, tudo
lhe serve. O que hé é a atitude e sdo os processos do romancista
diante da matéria, qualquer que seja ela. (idem, p. 31)

Ao procurar o enquadramento do género na sua especificidade formal,
o critico, no entanto, ndo o reduziu a esteticismo gratuito, como se poderia
imaginar. Ao contrario das preconiza¢des da arte pela arte, Candido julgava
essencial que o escritor sondasse igualmente “os problemas mais fortes da
consciéncia humana” (idem, p. 30), desde que ndo se descuidasse do aspecto
formal. Assim, ao assegurar ambas as dimensdes, o escritor chegaria a um alto
nivel de apuro artistico, pois aliava “ao mais extraordinario contetido a mais
bela das formas e uma surpreendente verdade” (idem, p. 31).

Embora seja um dos primeiros escritos publicados de Antonio Candido
e tenha uma extensédo de péginas relativamente pequena, o texto apresenta
reflexdo consequente e procura ligar-se ao debate literario daquele momento.
Seu argumento principal - a especificidade da arte literaria do romance -, tema
complexo e que poderia configurar-se como armadilha para um jovem estreante
na critica literaria, aproxima-se de ensaios mais ou menos contemporaneos,
incluindo os de nomes consagrados como o de Mério de Andrade. O escritor
modernista discutiu o problema da especificidade da arte de modo geral no
ensaio “O artista e 0 artesdo” (ANDRADE, 2005, p. 9-33), originalmente uma aula
inaugural ministrada na Universidade do Distrito Federal em 1938. Nele, Mario
de Andrade recupera logo nas primeiras paginas a concepcao de trabalho
artistico, fundamentada na ideia de que toda criacdo artistica pressupde um
exercicio artesanal, parte da “técnica de arte” (idem, p. 13), composta ainda
pela virtuosidade (o conhecimento e a pratica de diversas técnicas histéricas
da arte) e pelo talento, este sim uma dimensao individual e nao apreensivel, por
assim dizer. A importancia do artesanato reside no trabalho de assimilacao de
processos e exigéncias requisitados pelo material a ser transformado em obra,
tratando-se de algo “ensinével, e de ensinamento por muitas partes dogmaticos”,
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mas ignorado com frequéncia pelo artista — entretanto, “fugir [do trabalho
artesanal] serd sempre prejudicial para a obra de arte” (idem, p. 11). Para ele,

Artista que ndo seja ao mesmo tempo artesédo, quero dizer,
artista que ndo conheca perfeitamente os processos, as exigén-
cias, os segredos do material que vai mover, ndo é que ndo possa
ser artista (psicologicamente pode), mas ndo pode fazer obras de
arte dignas deste nome. Artista que ndo seja bom artesdo nao é
que ndo possa ser artista: simplesmente, ele ndo é artista bom.
E desde que va se tornando verdadeiramente artista, é porque
concomitantemente estd se tornando arteséo. (idem, p. 12)

Naturalmente, a concepcao era tributéria de sua atividade como escritor,
cujos testemunhos estdo expressos em “O movimento modernista” (ANDRADE,
2002, p. 253-280), ensaio contemporaneo ao artigo de Antonio Candido que
retoma a ideia do exercicio artesanal necessario a toda obra de arte. Na célebre
conferéncia, o escritor, ao relembrar a composicdo de Paulicéia desvairada,
apresenta em uma nota as duas etapas de seu processo de criacdo: o “estado
de poesia e o estado de arte” - o primeiro se relaciona a um procedimento
de escrita sem qualquer coacao, “a ‘sinceridade’ do individuo”; o segundo, ao
“trabalho penoso e lento da arte” (idem, p. 256).

Tanto o trabalho de artesao quanto o estado de arte parecem se aproximar
em pelo menos um aspecto das proposicdes de “O romance vendeu a sua alma”.
Arelacdo pode ser observada através das categorias de andlise mobilizadas pelo
critico, cujas consequéncias, alids, sao diversas. A primeira delas é o destaque
dado a um elemento formal especifico, o enredo do romance, que serviu de para-
metro para as comparacdes feitas pelo artigo de Candido e de ponto de apoio
para as avaliagcdes e para os juizos acerca da qualidade das obras do passado e
também das contemporaneas. Ao elegé-lo como elemento determinante para
aforma romance, o critico procurou refletir sobre o entrecho dos livros a partir
do desenvolvimento do género ao longo do tempo, cuja referéncia principal
se situava na tradicao do século XIX, a seu ver superior em muitos aspectos
a producao daquele momento, exatamente devido aos cuidados conferidos
ao enredo. Livros como Guerra e paz, Dom Casmurro e A ilustre casa de Ramires
continham, antes de tudo, “uma boa histéria, bem contada, sem enxertos sutis
nem digressdes” (CanpiDO, 1941b, p. 27), elemento que os contemporaneos

haviam subestimado e mesmo marginalizado em suas criagdes:

Estes grandes livros sao, sobretudo, uma histéria que se conta e
que, se apresenta alguma transcendéncia, tira-a do seu préprio
desenvolvimento, do seu ritmo préprio. A grandeza do escritor
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reside na sua capacidade de sugerir isto ou aquilo, chegar a isto
ou aquilo - através do seu enredo; e ndo em submeter a marcha
da sua historia ao predominio, a invasdo de preocupacoes e de
teorias que nao estejam fundidas nela e que a explorem em uso
préprio. A tendéncia do romance moderno é entrar por campo
alheio e receber as mais disparatadas transfusées. Filosofia,
sociologia, politica, estética, - todas estas e muitas coisas mais
constituem o verdadeiro recheio da boa fic¢ao contemporanea.
E hd um desdém aristocratico em relagdo ao enredo, — o que é
um colossal equivoco, originado da ininteligéncia do verdadeiro
significado do enredo. (idem, p. 27)

Os romancistas pareciam inverter as prioridades ao conferirimportancia
maior a assuntos ou tendéncias estéticas e abandonar o trabalho com o enredo
- ou, nas palavras de Mario de Andrade, pareciam esquecer-se do artesanato e
da virtuosidade transmitida pelos romancistas oitocentistas. Dai a fraqueza da
producdo contemporanea. A atencao ao entrecho nao proibia, evidentemente,
que se tratasse de questdes humanas importantes ou do momento; o problema
continuava a ser o desprezo pela dimensao estética e ndo o contetdo traba-
Ihado pela obra. Era dessa maneira, por exemplo, que outro romance do século
XIX, O vermelho e o negro, de Stendhal, tornava-se exemplo paradigmatico por
alcancgar a mais alta qualidade tratando das questdes humanas de sua época ao
passo que trabalhava, de modo exemplar, os “processos de ficcao” (idem, p. 30).

Com a eleicdo de um elemento estético definido como centro principal de
suas consideragdes sobre a forma romance, o critico afastava-se de uma linha
de andlise importante em nossa tradicdo — aquela que procurava ver a literatura
como um espelho da realidade. A despeito das censuras que Candido enfrentou
desde o inicio de sua carreira, sobretudo da acusacao de realizar uma “critica
socioldgica”, “O romance vendeu a sua alma” ndo se enquadra nos dominios de
uma interpretacao que subordine a dimensao estética a um plano extraliterario;
ao contrério, tal como no restante do conjunto de artigos, nele prevalece a analise
formal. E, mesmo durante a fase da Folha da Manhd, quando o condicionamento
da obra se acentuou bastante em suas consideracdes, raras foram as vezes em
que o critico preteriu a forma durante o exercicio de analise (DanTas, 2002, p. 17).
Note-se, apenas para o realce do fato, que, anos depois do artigo de Clima, o
tratamento formal dos romances continuava a constituir o aspecto primordial,
embora houvesse reformulacdes sensiveis em relagdo as posi¢des anteriores. O
exame dos livros de Amadeu de Queiroz, por exemplo, que ocupou dois rodapés
no més de novembro de 1944, ilustra o interesse pela forma, verificada agora por
angulo diverso. Um dos artigos identifica as limitacdes do romance O quarteiréo
do meio, origindrias do neonaturalismo aderido pelo romancista, afastando o
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livro da “tradicao de violéncia dos velhos mestres — Aluisio, Zola -" para ficar
“somente com a exatidao fotografica, que é justamente o quinhao mais fraco da
escola” (Canbipo, 1944e, p. 7). A fragilidade de concepcéo produziu debilidades
refletidas na fatura do livro, que, limitando-se a ideia de copia exata da realidade,
esqueceu-se do poder sugestivo da deformacao artistica, do qual depende, na
verdade, a obra literdria. Assim, Amadeu de Queiroz, almejando transpor para
0 romance uma existéncia igual a do cotidiano, “quase fez o seu livro perder a
razdo de ser” (idem, p. 7). O quarteiréo do meio repetia, em certo sentido, o erro
apontado no artigo de Clima, pois preteria a dimensdo formal em nome, dessa
vez, de uma concepcao quase desvencilhada de elementos estéticos:

A preocupacdo de ndo deformar leva o romancista a banalidade.
Nao que ele s6 deva abordar os assuntos nobres, como queriam
os tedricos classicos. Todos os assuntos sao literarios. Zola, dentro
duma lavanderia, conseguiu efeitos literarios mais fortes e mais
impressivos do que muito romancista que cultiva os ambientes
raros e as sensacdes requintadas. O romance nédo se encontra no
assunto, mas na arte segundo a qual o romancista seleciona e
combina os aspectos expressivos da realidade. No sr. Amadeu de
Queiroz, parece-me existir muito pouco do senso das situacoes
para muito amor a reproducao. (idem, p. 7)

As questdes postas sobre as concepgoes literdrias de Amadeu de Queiroz
podem ser recuperadas em “O romance vendeu a sua alma”. Retornando ao
exemplo de O vermelho e o negro, observa-se, de certa maneira, a valorizacao
do poder deformador e sugestivo da literatura, algo que pode ser visto com
clareza quando o critico classifica o romance de Stendhal como “uma obra de
arte, um pedaco da natureza dentro da natureza e melhor que ela, porque
colocada acima da banalidade do cotidiano” (Canpbipo, 1941b, p. 30). Ndo se
trata, é claro, de defender que as posicdes do escrito de Clima eram completas
e definitivas; todavia, o artigo de novembro de 1941 fornece uma ideia precisa
sobre um dos pontos de partida da atividade do critico. Nele, reconhece-se a
preponderancia do tratamento formal, configurada como uma de suas pedras
angulares ou, ainda, como um dos pilares de sua plataforma critica. E preciso
também apontar que, se a centralidade dos elementos estéticos nas andlises
distanciou o critico dos esquematismos da critica socioldgica, nem por isso o
aproximou de tendéncias em voga na critica literdria brasileira da época que
prezavam pela analise exclusiva do elemento formal, como ocorria na corrente
essencialista, tendéncia critica que concebia a literatura como “absoluto, cujo
sentido metafisico, formulado por valores estaveis e puros, se projetaria fora
do tempo” (DaNTAS, 2002, p. 32-33).
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Nesse ponto, outro fator — a dimensao histérica — surgia como o segundo
pilar das analises de Antonio Candido, fornecendo um grau de objetividade
para escapar de juizos e impressdes puramente subjetivas. Em boa medida, a
dimensao ganhou for¢ca em seus escritos devido as preocupacdes de avaliar a
obra em fungao do momento vivido, como estava expresso em seu artigo de
estreia em Clima (cf. CanDIDO, 1941a). Ademais, a preocupacao com o momento
marcado pelo contexto da Segunda Guerra Mundial deu tom militante a sua
andlise, que, na verdade, combateu posi¢cdes politicas reaciondrias, incluindo
as do essencialismo, cuja concepcdo da literatura - como “produto meramente
estético ligado a ideia do Belo e a sentimentos de harmonia” ou “produto
no qual se pudesse aplicar preceitos e regras, independente de quando e
onde ele tivesse sido escrito e lido” (CaAra, 2009, p. 133) - possuia fundo
ideoldgico conservador.

Embora a dimensao histérica esteja apenas implicita em “O romance
vendeu a sua alma”, ela ja contém algum esboco da ideia de desenvolvimento
da forma romance ao longo dos séculos XIX e XX. As comparagdes entre a pro-
ducdo contemporanea e a oitocentista trazem os tracos provisérios do percurso
do romance (do seu apogeu da escola realista, passando pelas experiéncias da
virada do século XIX para o XX, até chegar finalmente a producdo contempo-
ranea), pressupondo uma relacao entre literatura e processo histérico. O artigo
limita-se somente a deixar subentendida tal trajetéria, e apenas posteriormente
a dimensao histodrica sera retomada e aprofundada no conjunto de relagées
estabelecidas com a literatura, em particular em dois rodapés da Folha da Manha,
publicados no més de abril de 1944, sob os titulos “O romance e o Don Juan”
(CanpIDO, 1944b, p. 14) e “Esclarecendo” (Canpipo, 1944c, p. 8).

O primeiro analisa o Don Juan, de Byron, segundo o critico, “a ultima
grande obra em que a poesia faz as vezes do romance” (Canbipo, 1944b, p. 14).
Embora o rodapé seja dedicado ao poema, o género romance aparece nas
consideragées como ponto de virada de um processo histérico-social refletido
na literatura: a ascensdo da classe burguesa. Nesse sentido, a forma romance
seria “um género burgués, que acompanhou fielmente a classe burguesa na sua
ascensao tornando-se a sua arma de guerra e o repositério de sua ideologia” e
sé alcancou destaque na literatura “com a vitéria da burguesia, na Inglaterra e
na Franga, nos séculos XVIl e XVIII” (idem, p. 14). A ascensao e a consolidacdao do
romance se deram por meio de um processo de diferenciagao em relagcdo aos
géneros aristocraticos (a poesia dramatica, a poesia narrativa, entre outros), que
culminou no momento em que o género ultrapassou a poesia, em termos de
privilégio no gosto de leitura do publico, entre outros motivos porque “passou a
ser a expressao preferencial do homem moderno, isto é, burgués” (idem, p. 14).
Don Juan marcava, assim, no inicio do século XIX, o momento dessa transicao,

quando a poesia perdeu de vez espago para o romance moderno.
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Na semana seguinte a publicacdao de “O romance e o Don Juan”, o rodapé
“Esclarecendo” retomou as reflexdes sobre o género, em resposta a uma carta
enviada por um leitor que discordava da tese apresentada pelo critico. Nesse
escrito, Candido volta a insistir na formulacado de que o romance moderno
nasceu com a vitéria da burguesia, recolocando o problema em perspectiva
histdrica para demonstrar principalmente sua diferenca em relacao as narrativas
medievais em prosa. Conforme o raciocinio apresentado, o romance moderno
tratava-se de uma narrativa de fic¢do com caracteristicas especificas, cujas
peculiaridades residiam em tragos distintos ao de todos os outros géneros

literdrios por comportar:

observagao de natureza psicolégica, histérica ou socioldgica
dentro de um critério estético variavel de exposicdo e enqua-
drada por condi¢cdes mais ou menos precisas de espaco e de
tempo. O espaco e o tempo, estas duas dimensdes inelutaveis
de qualquer experiéncia, sdo, meu caro senhor, a coisa mais
importante num romance. (CAnDIDO, 1944c, p. 8)

Tais caracteristicas se afastavam das narrativas medievais em muitos
sentidos, sobretudo porque obras como Tristdo e Isolda e Amadis de Gaula eram
marcadas pela fuga da realidade, pelas regides fantésticas, pela plena presenca
da poesia, sem qualquer tipo de analise, critica ou construcao psicoldgica.
Além disso, o espaco e o tempo eram imprescindiveis no romance moderno
por refletirem a preocupacédo de uma classe “que tinha no¢des bem claras da
sua atividade sobre o espaco e para a qual o jogo com o tempo era outra forma
de mais-valia” (idem, p. 8). Em Fielding, por exemplo, o leitor encontraria “a
precisao rigorosa dos lugares, dos caminhos, da duracdo dos acontecimentos”
porque na Inglaterra do século XVIII j& prosperava “um sistema rigoroso de
propriedade [que] regulava as transagdes espaciais, e a posicao dos homens em
relacdo uns aos outros era uma questao severa de vida ou morte social” (idem,
p. 8). No romance francés do século XIX, por sua vez, era possivel distinguir em
autores como Stendhal e Balzac “o sentido da disposicdo dos personagens no
espaco social, os resumos de século que a industria e o comércio permitiam a
ascensdo burguesa. Um enquadramento rigoroso, em suma, que era a prépria
caracteristica do romance” (idem, p. 8).

Espaco e tempo eram elementos internos primordiais do género e refle-
tiam aspectos ideoldgicos de determinada classe. A sua constituicao formal,
portanto, deu-se por meio de um longo processo histérico-social, iniciado na
Idade Média e cujo apogeu ocorreu no século XIX, quando se confirmava o
triunfo da burguesia e se originava o romance moderno. Contudo, naquele
momento, a classe burguesa mostrava indicios de profunda crise, verificada



46 ‘ MAGMA _ENSAIOS DE CURSO ) 0.11606/issn.2448-1769.mag

com o advento da Segunda Guerra Mundial, o que mais uma vez se refletia
na literatura. Se o mundo burgués estava posto em xeque naquele periodo,
o romance, seu instrumento mais fiel até ali, também mostrava sinais de
declinio: “No entanto, devido ao desenvolvimento das suas contradi¢des
internas, a burguesia entrou em crise e, com ela, as suas ideologias. Nada
mais natural que a crise se manifestasse no romance, um dos instrumentos
mais auténticos destas” (idem, p. 8). Candido aponta que o género havia
passado igualmente por grandes transformacgdes estéticas, e a sua feicao ja
se distanciava bastante das caracteristicas tradicionais oitocentistas. Marcada
pela “ruptura do nexo légico, de certas condi¢cdes de construcao, do carater
narrativo ou descritivo da andlise etc.”, a forma era levada a um impasse,
espelhando na ficcao a crise do mundo burgués: “Anarquizado, escapando
aos quadros que o contiveram cerca de dois séculos, atirando-se a busca de
novos campos, numa aventura que é das mais grandiosas da histéria literdria,
o romance é bem o reflexo da crise estrutural e ideolégica da burguesia”
(idem, p. 8).

No rodapé, hd um ponto de convergéncia e uma retificacdo em relagao
ao artigo “O romance vendeu a sua alma”. Se, no texto de Clima, sdo acusa-
das diferencas formais entre o romance contemporaneo e o do século XIX,
com larga vantagem para este Ultimo, “Esclarecendo”, ao retornar a questao
pelo angulo do desenvolvimento histérico da forma, procura retificar o jul-
gamento anterior, que apontava exclusivamente para o empobrecimento
estético como consequéncia de uma opg¢ao dos escritores contemporaneos.
O artigo da Folha da Manhd, ao colocar o género dentro de seu processo
histérico, procurava menos avaliar a qualidade estética da producao daquele
momento do que situa-la no quadro do seu desenvolvimento formal e do
processo social correspondente, o que conferiu maior alcance a reflexdo do
critico acerca da forma romance. Dessa maneira, analise formal e dimenséao
histérica articulavam-se para criar uma plataforma por meio da qual as obras
seriam lidas pelo critico e que, a0 mesmo tempo, procurava superar os juizos
de gosto e as impressdes subjetivas como categorias de analise da critica
literaria de seu tempo.

Note-se, por fim, que obras estrangeiras e brasileiras no género foram lidas
a partir dessa mesma plataforma. Uma das resultantes desse processo situado
ao longo da atividade de imprensa de Antonio Candido foi um outro esforco,
o de “desprovincianizacéo e clarificacdo da cena cultural” (Schwarz, 2014, p. 10),
consistindo, entre outras coisas, na sondagem da producao literaria brasileira
dentro do quadro literario e histérico mundial. Isto evitou a valorizacdo ou o
rebaixamento excessivo das obras locais por meio da avaliacdo dos elementos
formais justapostos ao processo historico nacional e mundial, ao mesmo tempo

que deixava vislumbrar a prépria insercdo do romance brasileiro dentro do
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processo de desenvolvimento da forma. Como se vé, trata-se de uma posicéo
avancada para a critica literaria e cujas consequéncias foram diversas. E pos-
sivel que dai provenha muito da forca atual dos artigos de Antonio Candido
publicados na década de 1940.
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