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Os Espracos INTERNOS DO
PoEMA

BETINA BISCHOF*

Resumo: O ensaio, partindo da anlise de um poema (“Rio e/ou pogo™), procura mostrar
a maneira pela qual a linguagem de Jodo Cabral de Melo Neto vai aos poucos inserindo,
na estrutura cerradamente trabathada do poema, questdes centrais para a sua poesia: o
trago geométrico do verso, o espago interior ao objeto, o fascinio pela pintura e arquite-

tura, o duro corte das palavras.

PALAVRAS-CHAVE: Poesia; composicdo; Jodo Cabral de Melo Neto.

E conhecida a inclinagio de Jodo Cabral de Melo Neto por objetos con-
cretos, despojados de qualquer caracteristica vaga ou irracional: o arame dos
insetos, a elegdncia dos pregos, o lado claro das coisas. Privilegiando, desde a
coletdnea O Engenheiro, a palavra cortante, a lucidez da aresta, o poeta exerci-
ta uma linguagem que expde, em sua estrutura, um viés construido, desprovido
de espontancidade ou inspiragdo. Os seus motivos sdo: a faca, o ferro, a

contundéncia do que € seco, a expressdo sem sombras, 0 sol a pino, sertfio e

Sevilha, os espagos, a casa. Partindo de tracos rigorosos, esta é uma poesia
armada em limina e que terd, nas linhas precisas e estilizadas da arte moderna,
um modelo e um tema — Miré, Mondrian, Le Corbusier.
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Modesto Carone lem-
bra, no entanto, que a
dgua também tem seu
filao temdtico neste po-
eta: “Um inventdrio su-
pérficial dos titulos de
suas pecgas ja fornece
uma primeira indica-
¢30..": “O poema € a
dgua”, “Outro Rio: O
Ebro”, “Imitacio da
igua”, “Chuvas”, “O
mar € o canavial”, “Na
morte dos rios”, “Rios
sem discurso”, “Os Rios
de um Dia”. In A poéti-
ca do siléncio. Sio Pau-
lo: Perspectiva, 1979, p.
43-4,

J. G. MERQUIOR, Ra-
2do do Poema. Ensaios
de critica e de estética.
2.ed. Rio de Janeiro:
Topbooks, p. 124.

O elemento liquido, em uma obra que se debruga com recorréncia sobre
a aridez — deserto devassado de sol, a pedra avara, os magros ldbios de areiq -
tem algo de insélito.' E, no entanto, a dgua parece ter ali uma razéo de ser;
fugindo ao aspecto rispido das folhas cortantes de cana e faca, remete, em al-
guns momentos, a um ‘“‘tema raro ... na obra desse poeta de devogédo antiencan-
tatéria, de aspereza e de rigor”’:? a imagem do feminino. Vejamos um exemplo,
extraido do livro Quaderna de 1960:

Rio e/ou Pogo

Quando tu, na vertical,

te ergues, de pé em ti mesma,
¢ possivel descrever-te

com a agua da correnteza:

tens a alegria infantil,
popular, passarinheira,
de um riacho horizontal
(e embora de pé estejas).

Mas quando na horizontal,
em certas horas, te deixas,
que é quando, por fora, mais
as dgyas correntes lembras,

mas quando a tua extensao,
como Se rio, te entregas,
quando te deitas em ri0
que se deita sobre a terra, i

EEREETES

LA

entdo, se € da 4gua corrente,
por longa, tua aparéncia,
‘somente a dgua de um pogo
expressa a tua natureza;

BRI Ll el o 2R

s6 uma 4gua vertical

pode, de alguma maneira,
ser a imagem do que és
quando horizontal € queda.

S6 uma agua vertical,
dgua parada em si mesma,
dgua vertical de pogo,
dgua toda em profundeza,

dgua em si mesma, parada,

e que ao parar mais se adensa,
dgua densa de dgua, como

de alma tua alma estd densa.

Biscuor. Os espagos intemos...



® Embora excegiio, na li-

nha geral dos poemas de
Jodo Cabral de Melo
Neto, a mescla de dgua
e feminino, fugindo i
aridez e 2 1dmina de cor-
te, aparece também em
outros poemas, como
este, exemplar, também
da coletinea Quaderna:
“De flanco sobre o len-
¢ol, paisagem tdo mari-
nha, auma onda deitada,
na praia, te parecias.//
Uma onda que parava/
ou melhor: que se con-
titha;/ que contivesse
um-momento seu rumor
de folhas liquidas.// Uma
onda que parava naque-
la hora precisa/ em que
a palpebra da onda/ cai
sobre a prépria pupila./
... Uma onda que guar-
dasse/ na praia cama,
finita,/ a natureza sem
fim/ do mar de que par-

ticipa,// ... mais o clima .

de dguas fundas/ a inti-
midade sombria/ e certo
abragar copapleto/ que
dos liquidos copias.”
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No poema convivem, intrinsecamente ligados, o elemento liquido e as
coordenadas vertical e horizontal que determinam a sua natureza.’ Duas serio
as metdforas que provém dessa estrutura: a dgua da correnteza, de alegria in-
Jantil, passarinheira, e a dgua vertical de pogo — dgua toda em profundeza.

A imagem que primeiro penetra o poema € a da 4gua corrente — seme-
lhante, no tragado estilizado que o poema prepara, a uma linha horizontal. A
estrofe em que ela aparece, embora fazendo uso da subordinagfio, tem estrutura
simples — “fraseado sossegado”, na expressao de Modesto Carone. Iniciada por
uma subordinada temporal (“quando tu, na vertical, te ergues™), chega, no en-
tanto, logo a termo, deslizando para a oragdo principal e para o ponto final. A
segunda estrofe, privilegiando também uma elocugio horizontal, encadeia em
ordem direta sujeito, verbo e objeto, numa estrutura que logo, seguindo o curso
de um trangiiilo riacho sintético, desdgua numa curta oragio subordinada se-
guida da pausa final. Langa-se mao, nestes versos, de um ritmo simples, corrido
(que 0 uso breve da hipotaxe ndo consegue subverter), mais préximo da prosa e
do movimento alegre, infantil e popular que a imagem da 4dgua corrente evoca,
no poema.

E grande a diferenca de tratamento sintdtico com relagdo aos demais ver-
sos de “Rio e/ou pogo”, por meio dos quais se descreve a verticalidade — “4gua
parada em si mesma” — que caracteriza a mulher, quando na horizontal, em
certas horas, se deixa. A terceira estrofe, que d4 inicio a este quadro, principia
por uma subordinada temporal — “quando ... te deixas” — retomada anaforica-
mente mais a frente (“quando a tua extensdo,/ como se rio, te entregas,/ quando
te deitas em rio,/ como se deita sobre a terra”), num movimento de frases que se
entrelacam, em sobreposi¢ao — entre elas se intercalard ainda uma concessiva —
como que galgando, sintaticamente, a estrutura vertical das estrofes. Se as pau-
sas (os dois pontos e o ponto final) aconteciam, nas duas primeiras estrofes, a
cada quatro versos, aqui a oragdo se estende, alongando-se por trés estrofes, ou
seja, doze versos. O resultado é uma arquitetura que imita, por meio de oraces
sobrepostas, o objeto — a verticalidade — de que fala.

Na sexta, sétima e oitava estrofes, em que se tematiza ainda 0 movimento
vertical, predomina, igualmente, o uso da andfora (e da repetic@o): o primeiro
verso da sexta estrofe (“s6 uma dgua vertical”) é retomado no comego da séti-
ma, que por sua vez verd o morfema dgua surgir no inicio dos quatro versos
seguintes:

“S6:uma dgua vertical,
dgua parada em si mesma,
dgua vertical de pogo,

dgua toda em profundeza,

dgua em si mesma, parada”

A andfora, ao fazer qlie a palavra penetre verticalmente o poema (grafi-
camente a repeti¢do toma, com efeito, a forma de um pogo estreito e fundo),
mimetiza o objeto de que fala e prepara o ouvido, por meio da reincidente
repeti¢do, para a idéia de densificagdo que o poema logo a seguir explicitar4:
“dgua em si mesma, parada, e que ao parar mais se adensa”.
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@ Ezra POUND, ABC du
Literatura. Org. e apre-
sentacdo de Augusto de
Campos. Trad. de Au-
gusto de Campos e José
Paulo Paes. 3.ed. Sao
Paulo: Cultrix, p. 40.

O deitar-se sobre a terra, como se rio; o entregar-se i sua extensiio; o
espraiar-se como dgua corrente, horizontal parecem remeter, obliquamente, 5
um campo semdintico comum, em que, a possibilidade de sono, descanso,
sonho, devaneio, entrevista no entregar-se a horizontalidade, vem juntar-se 3
alusdo a um obliquo sentido erdtico. Este sentido se opGe, na construgéo do
poema, a situagdo prosaica — e, em sua aparéncia, vertical ~ do dia-a-dia (sair 3
rua, estar com as pessoas, trabalhar, brincar). Cria-se deste modo um movimento
em que o tragado horizontal aparente, como se rio (a que corresponde um mo-
vimento de densificacio e aprofundamento vertical da 4gua/mulher) delineia
uma situagdo que acontece fora do prosaismo cotidiano e que se caracteriza
por um movimento de condensagdo do qual ndo estd excluido, como mencio-
nado, um alusivo matiz erético.

Armada j4 a partir da terceira estrofe, a condensagdo se explicita na dlti-
ma estrofe do poema. Ali se nota, com efeito, a utilizagdo de um recurso estilistico
eficaz: arepeticdo de palavras (dgua —trés vezes —, parada/parar, densa/adensa,
alma — duas vezes), que, impregnando de matéria sonora o verso, faz do tecido
verbal um duplo compacto daquilo que estd sendo narrado e que propde, no
aparente abandonar-se horizontal a que corresponde a vertical profundidade,
uma condensagdo de dgua/palavra.

O poema faz uso, nestas tltimas estrofes, de um recurso que j4 foi pensa-
do como determinante da expressdo poética. Ezra Pound chama a atencdo, em
ABC da Literatura, para um episédio em que isso se explicita e que brotou
(como agradaria provavelmente a outro grande poeta brasileiro, Drummond)
de uma consulta ao diciondrio: “Basil Bunting, ao folhear um diciondrio ale-
mao-italiano, descobriu que a idéia de poesia como concentragio € quase tdo
velha como a lingua germénica. ‘Dichten’ € o verbo alemio correspondente ao
substantivo ‘Dichtung’, que significa ‘poesia’ e o lexicégrafo traduziu-o pelo

verbo ... condensar” *

Essas observagdes apontam para o modo, detalhadamente construido, da
verticalidade e horizontalidade no poema que, em sua estruturagdo precisa,
determinam uma forma complexa que serd preciso verificar.

Vé-se que o poema propde uma arquitetura singular: vertical e horizon-
tal sdo coordenadas que se implicam mutuamente — a observag¢@o de uma delas
suscita e traz a tona o seu oposto. Deste modo,'é em pé, na vertical, com alegria
infantil e passarinheira, que a mulher se assemelha ao riacho horizontal, 2 4gua,
também saltitante e alegre, da correnteza. Ou visto por outro angulo: ao tragado
horizontal, distendido e alongado, corresponde uma linha vertical que se
aprofunda na densidade da 4gua que penetra verticalmente o poema: “Mas quan-
do na horizontal,/ em certas horas, te deixas,/ que é quando, por fora, mais/ as
dguas correntes lembras, ... entdo, se € da dgua corrente,/ por longa, tua aparén-
cia,/ somente a 4gua de um pogo/ expressa a tua natureza”.

Pode-se dizer, neste sentido, que 0 poema é uma construgio cerrada de
linhas verticais e horizontais que se deixa recobrir de ritmo e metdforas. Existe
uma imagem ~ construida e arquitetada — que se arma na retina quando da
leitura atenta do texto. O poema deixa-se desbastar até uma forma estilizada
que, em sua compacta armagao de linhas, delineia a lucidez de uma geometria.

A estrutura interna do poema, que se projeta espacialmente como que
sobre uma tela, pode ser aproximada de alguns projetos artisticos que sio ele-
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“QOsimcontrao sim”, da
coletinea “Serial”, in
Serial e antes. Rio de Ja-
neiro: Nova Fronteira,
1997, p. 288 (grifo nos-
$0). :
“No centendrio de
Mondrian”, in A educa-
¢do pela pedra e depois.
Rio de Janeiro: Nova
Fronteira, 1997, p. 49.

Jodo Cabral de MELO
NETO, Obra Completa.
Rio de Janeiro: Nova
Aguilar, 1994, p. 702-3.

Ibidem, p. 705.
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mentos centrais do universo da poesia cabralina (tanto quando se deixam para-
frasear, como quando ensinam o fazer — o construir — que lhes € intrinseco).
Dentre eles, poderfamos destacar a pintura e, num plano mais especifico —
que imita de perto os tracos verticais e horizontais de “Rio e/ou po¢o” — a
pintura de Mondrian. Joao Cabral faz a “andlise” dessa pintura em poemas ao
longo de sua obra; afirma que o pintor — como de resto poderia dizer de si
mesmo — “Fez-se enxertar réguas, esquadros/ e outros utensilios/ para obrigar
a mio/ a abandonar todo improviso™, num esforgo “para chegar ao pouco/ em
que poucas coisas/ revelem-se, compactas,/ recortadas e todas,// e chegar entre

" as poucas/ a coisa coisa e ao miolo/ dessa coisa, onde fica/ seu esqueleto ou

carogo”.®

Um poeta leitor de outros poetas — e que sobre eles escreve, reincidente-
mente (Drummond, Murilo Mendes, Joaquim Cardozo, Mariane Moore), Jodo
Cabral é também um leitor das artes pldsticas (no sentido amplo do termo). E
seu um dos melhores ensaios sobre Miré — e é desse ensaio que recortaremos
um trecho que — esperamos — poderd nos ajudar a-entender um pouco mais as
linhas — verticais e horizontais — que se desenham, num plano imagindrio, na
estrutura de “Rio e/ou pogo™:

“Uma mancha de cor, uma superficie dentro de outra superficie perten-
cem a categoria do estdtico. A atencdo, para apreendé-las, ndo é obrigada a
realizar um ato temporal. Uma linha, pelo contrario, pertence a categoria do
dindmico e exige, para ser percorrida, um movimento do espectador. O corpo
de uma linha pode ser mesmo a expressdo de um movimento”.” As linhas de
Mird, de acordo com este pensamento,
destinacéo que nosso olhar desconhecia. Mais do que a uma linha ... 0 que nos
parece assistir, ”diante de suas obras ... é a0 préprio crescimento de um organis-
mo. Assistimos, temos a ilusdo de assistir, 20 nascimento dessa linha, que pare-
ce estar crescendo a nossos olhos, acabada de nascer com mil reservas de sur-
presa”?

E interessante, sem sombra de divida, o exame do grau de consciéncia
de Jodo Cabral para com o objeto — a pintura — com o qual de alguma forma
ele dialoga, em “Rio e/ou poco”. Parece claro que a consciéncia aguda de
processos pictéricos (Mondrian, Miré) pode ter influenciado um poema que
desenha, como poucos, linhas geométricas sobre:um plano imagindrio. Sabe-
mos por exemplo que, a época da escrita de Quaderna (1956-1959), o pensa-
mento sobre a pintura (de Mird) j4 estava solidificado. E de 1950 o ensaio
citado.

E, neste ponto, se aceitamos que 0 poema cria estruturas que armam um
didlogo com as artes pldsticas, talvez nao seja dificil ver que a essa estrutura em
esquadro adiciona-se um outro conceito — igualmente caro a Jodo Cabral: o do
espago interno que pode permear seus poemas.

Vejamos, entdo. Ha em “Rio e/ou pogo” um jogo, a que ainda nao dedica-
mos atencio, entre aquilo que parece (figura, portanto, da superficie) e aquilo
que €: “... se é da dgua corrente,/ por longa, tua aparéncia,/ somente a dgua de
um pogo/ expressa a tua natureza”. De acordo com esta leitura o esquema for-
mal do poema, que se propde ao leitor quase que visualmente, apresentaria
linhas verticais ou horizontais que suscitam o seu oposto, mas ndo num mesmo
plano.

“aparecem com uma liberdade de
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n. 1, p. 21, 1996,

Y Ver nota 3.

(2 “Q alpendre no cana-

vial”, da coletinea “Se-
ral”, in Serial e antes,
op. cit., p. 325.

A conseqiiéncia disto sobre as questdes que desenvolvemos até entdio ¢
clara: se imaginarmos o tragado implicito que este poema compde, nao tere-
mos mais linhas que se cruzam sobre o que poderiamos imaginar como uma
superficie, mas sim linhas que se relacionam com uma nogao de profundida-
de.

Deste modo, a extrema visualidade da estrutura deste poema adquire uma
forma prépria, fazendo que, aquele que observa (autor/leltor‘?) seja sugerida
uma idéia de espago, de volume.

A afirmag@io abre caminho para que se discuta uma caracteristica impor-
tante da obra de Jodo Cabral de Melo Neto — j4 citada neste ensaio: aquela que
procura “escavar”, a partir da composi¢@o armada pelo poema, um espago in-
terno as estrofes e ao objeto de que fala.

Assim, se imagindssemos a estrutura de “Rio e/ou pogo” de acordo com
a diferenca de profundidade que se arma entre as suas linhas, poderiamos dizer
que o poema alude, na imagem que sua geométrica composigﬁb projeta sobre a
retina, ndo ao universo plano da pintura, mas ao volume que, no espago, com-
poe a arquitetura.

“Rio e/ou pogo” aproxima-se, deste modo, de uma matriz espacial que
toca de frente a concepgdo cabralina de poesia, como se vé neste depoimento:
“.. a poesia é uma construgio, como uma casa. Isso eu aprendi com Le
Corbusier. A poesia é uma composi¢do. Quando digo composigao, quero di-
zer uma coisa construida, planejada — de fora para dentro. Ninguém imagina
que Picasso fez os quadros que fez porque estava inspirado. O problema dele
era pegar a tela, estudar os espagos, os volumes.? Eu s6 entendo o poético
neste sentido”.'®

O sondar do objeto, revird-lo sob variados angulos, penetra-lo por dentro
e percorrer seus espagos € uma caracteristica da poesia de Joao Cabral que se
explicita em “Rio e/ou pogo”. Se o elemento liquido o torna préximo de “A
imitagdo da Agua”,"* o vazio (espacial) que ali se cria na estruturagio das estro-
fes (se levarmos em conta, ainda uma vez, o tragado estilizado que a organi-
zagio geométrica do poema sugere) aproxima-o de um outro poema, no qual
estd expresso, de modo cabal, aquilo que Jodo Cabral realizou com mestria
neste poema de Quaderna: “as coisas se fazem mais amplas,/ mais largas ou
mais largamente,/ e deixam ver os intersticios/ que a olho nu o olho nio sen-
te,// e que ha na textura das coisas/ por compactas que sejam elas;/ laboraté-
rio: que parece/ tornar as coisas'mais abertas// para que as entremos por en-
tre,/ através, do fundo, do centro;/ laboratdrio: onde se aprende/ a aprender as
coisas por dentro”."

O esquema € revelador para a poesia de Jodo Cabral. Estd implicita, na
construgdo interna do poema, a consciéncia aguda que ele tem em relagao a arte
moderna: Mondrian, Miré e, mais radicalmente, a arquitetura.

Essa €, com efeito, determinante para a sua obra. Respondendo, certa
vez, a pergunta sobre quem o influenciara, Jodo Cabral deu o depoimento
revelador do qual transcrevemos um trecho: “... se tivesse que escolher um
nome, eu daria o de ... Lincoln Pizzie. Além de grande arquiteto, ele foi pintor.
Era cubista. Detestava o surrealismo. Um amigo ... me passou alguns livros
dele e estas leituras foram fundamentais para mim. Veja o que estou dizendo:

Biscror. Os espagos internos...
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o livro decisivo para minha carreira de escritor foi escrito por um arquite-
to".ﬂ

Rio e/ou pogo €, de certo modo, a tradugiio deste conceito. O poema fala
— ao recortar em seu esqueleto estrutural a clareza de uma arquitetura — de um

“modo de ser da poesia.

ABstracT: This essay, beginning with an analysis of the poem, “Rio e/ou po¢o”, shows
the way the language of Jodo Cabral de Melo Neto slowly inserts, into the densely
shaped structure of the poem, issues central to his poetry: the geometrical outline of
verse; the inner space of the object, the fascination for painting and architecture and the

hard cut of his words.

Keyworps: Poetry; composition; Jodo Cabral de Melo Neto.
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