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CanNupos PARA HoJE
(Niveis pE LEITura ImpLicITOS
EM OS5 SERTOES)

PATRICIA HORTA®

Resumo: Este estudo procura analisar, em Os Sertdes de Euclides da Cunha, algumas
caracteristicas do narrador, bem como suas implicagGes. Sao identificados quatro tipos
de narradores, dentre os quais o narrador-tradutor. Este faz que uma espécie de tradugao
faga parte da experiéncia de leitura da obra, criando no texto um “tradutor implicito”,
como uma faceta do seu leitor implicito. Derivam desses narradores pelo menos cinco
niveis de leitura, que correspondem aos diversos aspectos de Os Sertdes.

PaLAVRAS-cHAVE: Foco narrativo; Leitor implicito; Tradugdo; Estética da recepg@o.

As grandes obras literdrias possuem certa forca que as torna imortais. E o
que faz que sejam permanentemente lembradas, estudadas em diversos niveis,
citadas, postas como referéncia. Corresponde & histéria de cada obra: em me-
nor grau, as histérias de sua elaboragdo e de seu autor, que podem incitar a
curiosidade do publico, levando-o ao ato de leitura; em maior grau, 2 histéria
de sua critica, que oferece uma corrente de interpretagdes — que fregiientemen-
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te se divide e subdivide - 4 qual sempre falta o elo seguinte. Na falta ininterrupta
desse elo, mais e mais interpretagdes sdo elaboradas, mesmo que seja um pou-
Co extensa a distdncia cronolégica que separa uma da outra.

Na base dessa forga propulsora, encontra-se o elemento que lhe da ori-
gem e que justifica a imortalidade daquelas obras: uma lacuna interpretativa,
Essa lacuna' (ou talvez fosse melhor dizer as diversas lacunas estrategicamen-
te dispostas pelo autor) permite tantos preenchimentos quanto o ndmero de
leitores de uma obra e, portanto, tantas interpretagdes. Porém, seguindo as pis-
tas espalthadas pelo texto, tais interpretagSes devem ser semelhantes no que se
refere ao alcance do objetivo literdrio da obra. O preenchimento faz o leitor
atingir um estado de fruicio que implica autoconhecimento ¢ uma nova com-
preensio da sociedade.? Nas grandes obras literdrias, o preenchimento dessa
lacuna leva o leitor a uma reinterpretagiio de si mesmo ¢ de sua sociedade den-
tro de sua época, nao importando qual seja ela. Em outras palavras, a proposta
das grandes obras literdrias nunca perde a atualidade.

Dentro dessa perspectiva, procederemos 2 uma breve andlise d’Os Ser-
iges, de Euclides da Cunha, identificando alguns dos elementos literdrios que
tornam “a biblia da brasijlidade” sempre atual. Destarte, submeteremos a apre-
ciagio algumas estratégias literdrias usadas pelo autor, de modo a determinar o
leitor implicito® na obrace, contiguamente, a identificar um elemento que the é
peculiar: o tradutor implicito™.

UMA SO LEITURA

Em primeira instancia, um leitor d’Os Sertées encontra facilmente na
obra a tdo mencionada dicotomia cientifico-literdrio. Porém, em andlise mais
detida, serd capaz de perceber que cada uma dessas premissas desdobra-se em
muitas outras. Desse modo, o cientifico abre-se em ambitos tdo diversos como
botdnica, desenho topografico, geologia, mineralogia, astronomia, titica e es-
tratégia, sociologia, histéria, entre muitos outros, além das tendéncias cientifi-
co-filoséficas da época (determinismo, positivismo, evolucionismo). A mesma
mutltiplicidade é verificada no oposto literdrio, que inclui tragos épicos, tragi-
COs, romanescos, irdnicos...

A simples justaposi¢do de tantos matizes num s6 universo j4 seria sufici-
ente para impressionar o leitor, sobretudo o de hoje, que experiencia a quase
total separagfio das dreas do conhecimento, Mas Euclides da Cunha vai ainda
além e ndo s6 retine todas essas correntes, como as entrelaga num sé texto,
tornando-as interdependentes. Seria empresa va tentar privilegiar uma dnica
drea do conhecimento na leitura d’Os Sertbes. Elas estio de tal modo ligadas
que, no foco de uma, as outras transparecem. Para ilustrar estas afirmacées,
tomemos um trecho antoldgico do livro:

[Os xiquexiques] tém como sécios insepardveis neste habitat, que as prdprias
orquideas evitam, os cabegas-de-frade, deselegantes e monstruosos melocactos de for-
ma elipsoidal, acanalada, de 8omos espinescentes, convergindo-Thes no vértice superior
formado por uma flor dnica, intensamente rubra. Aparecem, de modo inexplicdvel, so-
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bre a pedra nua, dando, realmente, no tamanho, na conformagio, no modo por que se
espalham, a imagem singular de cabegas decepadas ¢ sanguinolentas jogadas por ali, a
esmo, numa desordem trigica?®

A apresentaggo dos cabegas-de-frade efetiva-se concomitantemente pe-
los pontos de vista da boténica, da meteorologia e da geologia. Além disso, as
plantas aludem metaforicamente 2 histdria, uma vez que representam a degola
praticada pelo Exército, e funcionam como um recurso estilistico propriamente
dito, pois antecipamra narrativa dessa degola, na “Luta”.? Todos esses elemen-
tos fazem parte de uma sé descrigio enredada, néio podem ser dissociados, sob
pena de perder-se em informagcdes e em beleza artistica.

Portanto, ndo encontramos n’ Os Sertdes diversas leituras, corresponden-
tes a cada ciéncia, a cada subdivisdo cientifica ou a cada aspecto literdrio do
livro. H4 uma s6 leitura multifacetada, o que obriga o leitor a aceitar a obra em
toda a sua complexidade. O esfor¢o de atengdo, conhecimento e pesquisa re-
querido dele é o mesmo que foi requerido do autor-narrador, ao empreender
uma descrigdo de sua experiéncia, Para compreender o sertdio desconhecido e
seu simbolismo literdrio, o leitor precisa atravessar o mesmo caminho pedrego-
so pelo qual passou o narrador. Essa transposi¢cdo de experiéncia cria entre
esses dois componentes literdrios um elo de identificagdo ¢ de submissio. O
leitor sente-se igual ao narrador, uma vez que experimenta a mesma vivéncia
que ele. E, a0 mesmo tempo, o leitor € guiado pelo narrador, sem o qual ndo
pode encontrar o caminho dessa experiéncia.

NIVEIS DE IDENTIFICAGAO E ESTRANHAMENTO

Para transpor esse caminho, o leitor ideal d’ Os Sertdes deve ser essenci-
almente culto. Deve conhecer os matizes cientificos, filoséficos e literdrios que
se amalgamam na obra, ou estar disposto a aprender sobre eles. Deve ser, por
fim, um “homem do litoral” (em oposigdo ao “homem do sertdo”), ciente das
normas morais que regem a cultura ocidental.

Entrando no texto com seu cabedal de conhecimentos e normas sociais, 0
leitor tende a identificar-se com o exército, representante do “homem do lito-
ral”, modelo de heroismo e racionalidade. Todavia, esses conceitos sio
desmistificados no decorrer da narrativa. Ndo sem incdmoda surpresa, o leitor
v€ as normas que segue ¢ aceita quebradas por seu préprio semelhante na obra,
que passa a cagar animais perdidos na caatinga, em nome da sobrevivéncia; a
aplaudir freneticamente o massacre do opositor; a praticar o ato bédrbaro e co-
varde da degola. O soldado, que deveria ter “uma missdo ao mesmo tempo
civilizatéria, humanitdria e moral”,% age de forma precisamente oposta, tor-
nando a campanha um “refluxo ao passado”,” ao tempo da barbdrie e da selva-
geria. O leitor, entdo, sente-se perturbado. Esse € um primeiro nivel de
estranhamento, do qual emergem dois questionamentos: a real missao dos exér-
citos do mundo e a efetividade das normas sociais.

Um segundo nivel de estranhamento revela-se no extremo oposto. O “ho-
mem do sertdo” —representante do inverso dos “civilizados” e, portanto, inimi-
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g0 a ser combatido — transforma-se em “um titd acobreado e potente”,? um
vaqueiro de “fidelidade sem par”.®

Entretanto, a elevagiio do cardter do sertanejo faz o leitor aproximar-se
dele, induzido pelo narrador a uma atitude de simpatia. Desse modo, a conduta
exterminadora do Exército parece-lhe ainda mais cruel. Efetivada por meio de
caracteristicas reconhecidas pelo leitor como superiores, essa aproximagao pode
manifestar-se, por fim, em identificag3o: surpreendentemente, o leitor “do lito-
ral” identifica-se com os barbaros. Por conseguinte, temos que, sendo o serta-
nejo capaz de atos dignos, o leitor, no outro extremo, pode manifestar tragos de
barbarismo, da mesma maneira que o exército que o representa.

Porém, ainda que trocando ou invertendo suas caracteristicas, no que
Berthold Zilly chamou de “um tipo de clash of cultures,'® o Exército e os serta-
nejos mantém suas respectivas fungdes de combatente e combatidos. O Exérci-
to enlouquece, pratica atos de verdadeira incivilidade, mas nio deixa de cum-
prir seu dever. O sertanejo, por seu turno, embora apresente tragos de beleza,
coragem, humildade e lealdade, continua desequilibrado, desengongado e ma-
licioso. Desse modo, tanto um como outro tornam-se, entre si € em si mesmos,
manifestadamente antitéticos. Segundo Wolfgang Iser, esse recurso literdrio
baseado em contrastes estimula a participagdo do leitor: “And so [na estrutura
de contrastes] the reader is not merely told a story; instead he has constantly to
observe and deduce™ [“E, portanto, na estrutura de contrastes, ndo se conta
meramente uma histéria ao leitor; ao contrério, este tem que constantemente
observar e deduzir”]. Pela constante observagio, ativada por essas antiteses (ou
contrastes), o leitor d’Os Sertes deduz que o crime denunciado no livro®? nio
¢ arealizagio da campanha em si, mas o modo como ela ocorreu. Sempre iden-
tificado com o Exército, o leitor compartilha da culpa que lhe ¢ imposta, por
estar sujeito a praticar os mesmos procedimentos criminosos ou simplesmente
por apoid-los.

Por conseguinte, os jogos de antiteses e de estranhamento e identificagdo
- entre outras estratégias literdrias — levam o leitor a um *“auto-reconhecimen-
to” e a conseqiiente discussdo de seu universo e suas normas.

Mas o simples questionamento ndo € suficiente. A obra literdria deve ter
como principal finalidade incitar o leitor a uma atitude.'* Resta saber qual é a
reagio induzida por Os Sertdes e como ela € alcangada.

REPORTAGEM LITERARIA

Um dos elementos que permitem o efeito de conscientizagdo descrito
acima € a uni3o, em um sé texto, de um discurso referencial e um discurso
literdrio. O primeiro manifesta-se no que o livro apresenta de imparcial, isto &,
no relato histérico e cientifico. J4 o segundo revela-se nas figuras de linguagem
(antiteses, personificagGes, metdforas e outras), nos aspectos épicos e tragi-
cos™ e em tudo o mais que causa estranhamento e surpresa. O discurso referen-
cial corresponde 4 expectativa do leitor, que entende que, numa reportagem de
cunho histérico, sobretudo se fundamentada na ciéncia, o autor deve manter
um distanciamento garantidor da veracidade. Se Euclides, no entanto, satisfi-
zesse essa expectativa, estaria sustentando a conduta que, ao contrério, quer

® Idem, ibidem, p. 96.
Idem, ibidem, p.10L.
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trazer a diivida. Portanto, vale-se de um discurso literario que, de acordo com
W. Iser,'® permite ao leitor ultrapassar as suas expectativas (“habitos”) de leitu-
ra. Em conseqiiéncia, ele € levado a uma experiéncia que modifica suas pré-
concepgdes da propria leitura e da realidade. Assim como o tratamento literario
dado a descrigdo do Exército e do sertanejo conduz a questionamentos essen-
ciais para a compreensao da obra, o discurso literdrio confere um objetivo trans-
cendente a Os Sertes. Esse objetivo s6 pode ser plenamente atingido pelo
leitor por meio do efeito dinamizador da arte, e néo pela leitura de um simples
relato imparcial da realidade.

De outro modo, Euclides poderia ter tomado o fato histérico apenas como
mote para uma narrativa ficcional, como fazem Ana Miranda, José Saramago,
Gabriel Garcia Mdrquez, dentre outros autores contemporaneos. Neste caso,
porém, sua obra causaria um outro impacto, uma vez que, conforme W. Iser,
“fiction is able to give us (...) comforting answers to our human problems because
it is unreal. Our compensation for what cannot be perceived is the knowledge
pretended by fiction, which is ‘conciously false’™® [“a fic¢do € capaz de dar
respostas confortantes a nossos problemas humanos porque ela € irreal. Nossa
compensagio pelo que nio pode ser percebido € o conhecimento simulado pela
ficgdo, que é ‘conscientemente falsa’”]. N’Os Sertdes, o leitor ndo tem esse
consolo, pois sabe que o discurso literdrio na obra foi aplicado a fatos reais. Ao
contrario da narrativa ficcional, o grande livro de Euclides € “conscientemente
verdadeiro”. O estado de desconforto causado pela obra acusadora prolonga-
se, assim, até depois de sua leitura: quando acaba Os Sertges, o leitor sente que
adquiriu um compromisso com a realidade. E esse prolongamento da experién-
cia implicito na obra € ainda vilido para o leitor atual, posto que o crime de
Canudos continua a ser praticado, com o que concorda Berthold Zilly:

) A boa acolhida, junto a critica, das ltimas tradugdes do livro (...) deve-se parci-
almente 2 atualidade de muitos de seus temas e pontos de vista num mundo caracteriza-
do, de alguns anos para cd, por um recrudescimento espantoso da barbdrie, praticada
freqiientemente em nome de altos valores civilizatérios, da modernidade, do progresso,
da democracia, do direito intemacional, do socialismo, da na¢do, da autodeterminagio,
da liberdade, da justica, da identidade cultural. Basta citar alguns nomes: Chiapas,
Guatemala, Afeganistao, Golfo Pérsico, Ruanda, Bésnia, Tchetchénia e (...) Daguestio.
Canudos, pelos mais diversos motivos, assombrosamente se repete. '

A unjdo desses dois tipos de discurso resulta, afinal, em uma “reporta-
gem literdria”, que oferece uma experiéncia de leitura singular. O discurso lite-
rdrio empresta suas qualidades especificas ao referencial. Este, por sua vez,
intensifica o efeito dessas qualidades, que € o “auto-reconhecimento” e a criti-
ca i sociedade estabelecida. E pela aceitagio dessa mistura peculiar que a obra
induz o leitor a uma reagio, a uma atitude, qual seja, rechagar as manifestagoes
falsamente civilizadoras, que, em nome da modernidade e do progresso, prati-
cam as mais diversas selvagerias.

Os TRES NARRADORES

Todas as estratégias até aqui analisadas devem muito ao tratamento dado
ao narrador. Como demonstramos anteriormente, ele € a porta de entrada do
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leitor na obra: por meio do elo de identificagfio e submiss&o que cria com quem
deseja entender o sertdo e a campanha de Canudos, ele € capaz de induzir A
aceitagio do texto como €, com suas antiteses ¢ misturas. Porém, o narrador
d’Os Sertées ndo é univoco. Ele se desdobra em pelo menos trés tipos bdsicos,
0 que o caracteriza como “plural”." Cada um desses trés tipos corresponde a  ¢» W, N. GALVAO (ap.
um nivel de consciéncia do leitor em relagdo & obra. O primeiro € o narrador- cit, p. 626) considera-o
testemunha. Seguindo a classificagio de Norman Friedman, Ligia Chiappini m “narrador sia prinici-

. . . ra pessoa de um plural
Moraes Leite assim o define: majestético™.

Ele narra em 1° pessoa, mas é um “‘eu” ja interno a narrativa, que vive os aconte-

cimentos af descritos como personagem secunddria que pode observar, desde dentro, os

acontecimentos, e, portanto, d4-los ao leitor de modo mais direto, mais verossimil. Tes-

temunha, ndo é A toa esse nome: apela-se para o testemunho de alguém, quando se estd
em busca da verdade ou querendo fazer algo parecer como tal.” ™ 1 jgia Chiappini M. LEI-
TE, O Focu’ Narrative,

- . . Sio Paulo: Atica, 1993,
Portanto, este € o narrador que, comprometido com o discurso referen- p.37.

cial, personifica o repdrter e o cientista. Uma leitura que s6 privilegiasse esse
ponto de vista seria ingénua, sendo impossivel. E que, neste caso, o leitor s6
levaria em consideragdo os caracteres imparciais do texto, que nao norteiam
qualquer questionamento. Todavia, € este narrador, testemunha da verdade, que
garante o efeito de prolongamento da experiéncia, descrito anteriormente. E ele
que traz para a obra os elementos que a impedem de tornar-se uma ficgdo, o que
acomodaria o leitor.

O segundo tipo € o que denominaremos narrador-preceptor. Guiando os
passos do leitor nos caminhos do sertdo e da guerra, sua principal fungdo é
ensinar-nos a compartilhar de suas opinides. Leva-nos, desse modo, a termos
relativa simpatia pelo sertanejo, a criticarmaos as estratégias usadas pelo Exér-
cito, a indignarmo-nos com a barbdrie instalada entre os representantes do pro-
gresso. E de extrema importéncia para estabelecer o elo de submissio do leitor,
obrigando-o a aceitar todas as facetas da obra. Como em cada uma dessas facetas
mora uma critica ou um questionamento, o narrador-preceptor é fundamental
para que o leitor se conscientize do objetivo'da obra: levé-lo a discutir a condu-
ta do Exército e a auto-analisar-se.

No entanto, ndo € seu papel induzir o leitor a uma reagio. Este cabe ao
terceiro tipo: o narrador-tribuno. Walnice Nogueira Galvio assim o identificou:

A postura do narrador (...) ¢ peculiar. Intromete-se naquilo que est4 narrando, em

tom conspfcuo, e com alguma freqii€éncia apostrofa os auteres e seus assuntos, sempre

no plural majestitico. O narrador reveste a persona de um tribuno, discursando para ~

persuadir.? " W. N. GALVAO, op.

cit., p. 627,

Dado que os trés tipos comp&em um sé narrador multiforme, o narrador-

tribuno é a voz que, de dentro das explicagBes e demonstragdes do narrador-

preceptor, opina, avalia, denuncia e acusa. Ele é quem impGe a culpa do crime

ndo s6 ao Exército, mas ao “homem do litoral”, nio poupando nem a si mesmo

nem ao leitor. Este, por sua vez, sente-se traido: entregara-se a um narrador que

lhe prometera encontrar os culpados de um crime e, assombrado, vé esse mes-

mo narrador, porém em outras vestes, erguer-se ¢ aponté-lo. E desse desconfor-

tivel] sentimento de cumplicidade com os assassinos que o leitor é elevado aum
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novo estado de consciéncia, do qual pode criticar sua sociedade e criar o desejo
de modificé-la.

O TRADUTOR IMPLICITO

Permeando esses trés tipos bdsicos, encontramos um quarto, ao qual cha-
maremos narrador-tradutor. Este se manifesta no esforgo do autor para encon-
trar uma linguagem capaz de exprimir o inefavel: o sertdo desconhecido e 0
crime ali praticado. B. Zilly identificou-o da seguinte maneira:

Er [o autor] versucht also, Unbekanntes mit Hilfe von Bekanntem zu erkldren,
wozit er zahllose Vergleiche, Anspielungen, Metaphern und andere uneigentliche
Redeweisen aufbietet, das ganze Arsenal der Klassischen Rhetorik. (...) So erklirt Euclides
den Sertéo zum Teil auf dem Umweg iiber Europa, er “iibersetzt” den unbekannten Teil

Brasiliens in abendléndische Begriffe und Vorstellungen, denen seine Vergleichsmaftibe -

und Deutungsmuster entstammen? {Ele [0 autor] tenta, portanto, explicar o desconheci-
do com o auxilio do conhecido, para o que mobiliza inimeras comparagoes, alusoes,
metiforas e outras expressdes figuradas, todo o arsenal da retérica cldssica. (...) Assim,
Euclides explica o sertdo parciaimente por um desvio pela Europa, ele “traduz” a parte
desconhecida do Brasil em conceitos e representagdes ocidentais dos quais se originam
seus pardmetros de comparagdo € padrdes de interpretagdo].

Tentar explicar o desconhecido (sertdo) com o auxilio do conhecido (con-
ceitos ¢ representagdes ocidentais) nada mais € que a principal caracteristica da
tradugio, de acordo com Roman Jakobson: encontrar “a equivaléncia na dife-
renga”.2 Pensando nisso é que Euclides reinterpreta e recria o sertdo, procu-
rando seu significado mais profundo. Sua “tradugio” cumpre, desse modo, 0
dever descrito por Walter Benjamin; “a tradugdo, ao invés de se fazer seme-
lhante ao sentido do original, deve, muito mais e cuidadosamente, chegar até o
detalhe, trazendo para a forma de sua prépria lingua o modo-de-significar (Art
des Meinens) do original”.?* E pela descrigdo em todos os aspectos (cientifico,
filoséfico e artistico) minuciosa daquela realidade que o autor chega ao modo-
de-significar dela: o sertdo é um lugar do passado, um espago em formagao, 0
local, portanto, em que se encerram as origens do préprio “homem do lito-
ral” * Esta é a equivaléncia mais penetrante encontrada por Euclides, capaz de
aproximar as duas realidades em choque e fazer o leitor dar-se conta da gravi-
dade do crime cometido. Nio que, para o autor, os canudenses devessem conti-
nuar existindo. Conforme a teoria evolucionista, seguida por ele, cedo ou tarde,
eles viriam a ser extintos. Contudo, o Exército, ja em outro nivel evolutivo, ndo
poderia retroceder 2s origens, barbérie, principalmente em nome de sua mis-
sio modernizadora. E esse o sentido ima do crime denunciado n’Os Sertoes.

Porém, é somente pelo esforgo da leitura que podemos nos tornar aptos a '

compreender esse modo-de-significar. A primeira fungdo do narrador-tradutor
¢, portanto, fazer o leitor compartilhar de sua prépria experiéncia de “tradu-
¢d0”, levando-o a entender o significado mais profundo do sertio e, assim, 0O
tipo de crime de que todos sio acusados.

Examinando mais detidamente essa fungdo do dltimo tipo de narrador,
deduzimos: se, como todo texto, Os Sertdes possuem um leitor implicito e se
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uma espécie de “tradugiio” faz parte da experiéncia de leitura da obra, existe

nela vm tradutor implicito. O tradutor pode ser entendido como um leitor alta-

mente especializado, que deve compreender os fins (ltimos e o significado

mais profundo de uma obra, para que possa transcrid-la em outra lingua.®® Por- e cf. w. BENJAMIN, op.
tanto, n' Os Sertdes, o caminho para uma tradugfo j4 estd, de certo modo, indi- cit., p. 163-4.

cado dentro do texto e, para afli¢do extrema dos tradutores, ele ndo & tao fécil.

E como o papel de um tradutor ¢ assegurar a pervivéncia (Fortleben)® de uma 9 Idem, ibidem, p. 158.
obra, n’Os Sertdes, essa pervivéncia faz parte de sua prépria estrutura. E como

se a obra jd tivesse nascido para ser traduzida, para tornar-se imortal.

CINCO LEITURAS

Ponderando todas as observagoes feitas até aqui, concluimos que podem
ser evidenciados ao menos cinco niveis de leitura implicitos n’ Os Sertdes, que
estdo relacionados a seguir, do menos para o mais elaborado. Sua realizagdo,
porém, nio ocorre necessariamente nessa ordem, nem essa ordem corresponde
a seqiiéncia de leitura da obra. Um leitor pode, assim, realizar um sé desses
niveis ou todos eles ou, ainda, apenas alguns. Isso depende de sua experiéncia
anterior de leitura (se € mais ou menos ingé€nuo) ¢ de seu interesse na obra (uma
pesquisa cientifica, lazer, uma andlise literdria etc.).

O primeiro nivel pode ser chamado de “leitura cientifica”. Nele, o leitor
s6 leva em consideragdo os elementos referenciais da obra (histdricos e cienti-
ficos). Essa leitura ndo pode ser plenamente realizada, uma vez que o discurso
literdrio estd tdo arraigado a esses elementos, e vice-versa, que a ciéncia muitas
vezes fica encoberta pela arte. No entanto, nada impede que Os Sertdes sejam
usados como livro cientifico, o que de fato tem ocorrido até os dias de hoje.
Pioneira no estudo, ainda ndo esgotado, do sertio nordestino, a obra é reconhe-
cida por muitos historiadores, sociélogos, geélogos, botanicos como referén-
cia.

O segundo nivel é o da “leitura critica”. O leitor, mantendo-se distancia-
do em relagdo & narrativa, pode tornar-se capaz de criticar a conduta do Exérci-
to e a sociedade que ele representa. Nesse estdgio, porém, ndo é capaz de atua-
lizar essa critica, fazendo-a permanecer restrita ao passado. E a experiéncia de
leitura oferecida sobretudo pelo narrador-preceptor,

J4 num terceiro nivel, o leitor percebe que, embora as ocorréncias narra-
das pertengam a uma época diversa da sua, ele mesmo faz parte da sociedade
que massacra o sertanejo, uma vez que os padrdes culturais continuam os mes-
mos. E a experiéncia do “auto-reconhecimento”. Desse modo, o leitor é capaz
de atualizar sua critica, procurando e encontrando, em seu préprio tempo, ma-
nifestagdes semelhantes a campanha de Canudos. Ndo pode isentar-se da culpa
herdada do passado, mas, para ndo cometer os mesmos erros hoje, cria o desejo
de modificar-se e de transformar a sociedade que o cerca.

O quarto nivel surge da unido dos trés anteriores. Em outras palavras,
decorre do consércio entre uma experiéncia de leitura cientifica e outra litera-
ria, que, como vimos, resulta em um sentimento de compromisso com a reali-
dade e um consegiiente “prolongamento da experiéncia de leitura”. Correspon-

Horra. Canudos para Hoje (Niveis de Leitura...
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de, portanto, aquele efeito que garante que 0s desejos de automodificagdo e de
transformagdo da sociedade perdurem mesmo depois de terminada a leitura.

O quinto e tltimo nivel de leitura implicito n’Os Sertdes é a “tradugio”.
Esta s6 pode ser realizada com sucesso por um leitor especial, capaz de unir 0s
quatro outros niveis, chegando o mais préximo possivel da realizag@o plena da
obra. Este leitor identifica-se profundamente com o narrador-tradutor ¢ mate-
rializa o tradutor implicito. E capaz, portanto, de compreender o modo-de-
signicar do sertfio e como deve transcrid-lo para a sua lingua. Por conseguinte,
sua experiéncia de leitura é benéfica para a obra, pois assegura sua pervivéncia.
Para ele mesmo, este é o modo como pode cumprir o dever com a realidade,
assumido no quarto nivel de leitura: procura modificar a sociedade, levando a
outro povo a possibilidade de também reconhecer os crimes que comete €
tentar alterar suas eventuais atitudes nocivas. A traduggo é, portanto, o modo
como este leitor d4 materialidade ao prolongamento de sua experiéncia de
leitura d’ Os Sértdes.

Parceiro do autor, o tradutor dissemina o efeito “curativo” da obra, ex-
presso em sua ultima frase: “E que ainda nfio existe um Maudsley para as lou-
curas e os crimes das nacionalidades...”. Pois 0 Maudsley que faltava para fa-
zer-nos entender nossos crimes e tentar modificar nossas atitudes, ainda
selviticas, € exatamente Os Sertdes. Afinal, o exemplo de Canudos € vilido
também para hoje.

AssTracT: This study analyzes, in Os Sertdes by Euclides da Cunha, some characteristics
of the narrator, as well as their consequences. Four types of narrator are identified,
including the narrator as translator. This one makes a kind of translation be part of our
experience of reading, bringing a new facet of the implied reader into the text: the “implied
translator”. At least five ways of reading, which correspond to different aspects of Os

Sertbes derive from these narrators.

Keyworps: Point of view; Implied reader; Translation; Aesthetics of reception.
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