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RESUMO

E intencdo do presente artigo realizar analise critica literdria do conto “O Reldgio”, de Iberé Camargo, pintor,
gravurista e escritor gaucho. Cabe ressaltar, entretanto, que o trabalho ndo se limita a discorrer apenas sobre
os processos de construgdo da literatura, mas trata-se de um estudo comparativo entre essa produgdo literaria

e as artes plasticas, nas quais o autor teve grande éxito e reconhecimento.
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ABSTRACT

The aim of this article is to present a literary critical analysis of the tale “O Relégio”, by Iberé Camargo, gaucho
painter, printmaker and writer. The present paper, howeuver, is not restricted to the analysis of literary construction
processes. It develops a comparative study between this literary production and visual arts, both areas in which
the author reached success and public recognition.
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INTRODUCAO

estre na arte que o consagrou, a pintura, chamado por causa
dela de Picasso brasileiro, em razdo da desconstrugao e do
primitivismo no trago e na cor de sua obra, Iberé Camargo
também algou éxito e consagrou-se em seus textos escritos, muito embora
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seja pouco conhecido nas experimentacées que fez nas artes literarias.
Grandioso pela correspondéncia de sua obra escrita a pictorica, também
valoriza naquela o primitivismo tematico desta, agora sob a forma linguis-
tico-textual, discorrendo sobre o processo criativo em conflito angustiante
com o tempo, que decorre sem se importar com a preocupacao do autor
em relacdo ao fazer artistico.

Imensa afinidade da méo que pinta na mio que escreve verifica-se
no conto “O Reldgio”, escrito em 1959 e publicado em 1988 em sua obra
intitulada No andar do tempo — 9 contos e um relato autobiogrdfico. Nele,
o protagonista Savino busca reaver a qualquer custo o relégio perdido
na fossa de uma latrina. Durante essa busca, depara-se com objetos
perdidos de sua infancia. A ligagdo da personagem com o autor do
conto é notdria: pode-se dizer que sdo os objetos perdidos da infancia
do préprio Iberé.

Assim, o autor, através da personagem-protagonista Savino, propoe
o retorno ao passado como viés construtivo de sua arte, mexendo e reme-
xendo no passado perdido e depositado na latrina do quintal da casa. Por
ser leitor assiduo (gostava muito de estudar — era autodidata) e grande
conhecedor da psicologia humana - principalmente através de Freud -,
Iberé projeta em sua personagem a necessidade de reencontrar tudo aquilo
que pertence a Savino e que foi despendido na latrina, como se, sem domi-
nar seu esfincter, tivesse depositado despropositalmente nela, a revelia, o
excremento (fezes) que contém seu passado mais importante, e que agora
pretende resgatar, porque perdeu aquilo que lhe é de maior valor.

Em processo linguistico-literario muito bem organizado, descons-
tréi o sentido convencional do significante merda. Mimetiza, com isso, o
procedimento de construgdo pictérica de seus quadros no texto escrito
do conto, através da metafora do remexer da merda (“tinta”) e salpica-la
no chio (“tela”), como se, para pintar, tivesse de mexer e remexer a tinta
(“merda”) de seu passado (“experiéncia através do retorno a infancia”)
para encontrar o que pintar.

Em decorréncia da riqueza artistico-literaria com que Iberé elabora
seu quadro-texto no conto “O Reldgio”, a proposta deste trabalho é a
de esclarecer como o pintor-escritor se projeta na figura de sua perso-
nagem e a de, através desse empréstimo corporal e psiquico figurati-
vo, decodificar o enigma literario criado pelo artista para valorizar a
desconstrugdo como forma de galgar a inversdo dos valores poéticos,
tematicos e linguisticos que a “merda” em que se encontra Savino cos-
tuma significar e representar. Essa volta aos estados mais grotescos e
escatoldgicos — ao retratar o homem junto aos seus préprios excremen-
tos — assim como a valorizacdo sensorial pela deformacdo da tematica
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e da linguagem séao caracteristicas primadas pela arte expressionista.
Verificar o processo compositivo do conto e sua expressao plastica
além da desconfiguragdo do tempo da narrativa como legado literario
do autor é o intuito ultimo deste trabalho.

TEXTO-PINTURA: O FAZER ARTISTICO-PICTORICO NO CONTO “O RELOGIO”

No conto “O Reldgio”, a personagem-protagonista perde o relégio
que recebera de seu av0, heranca de familia, dentro de uma latrina no
fundo do quintal. Savino decide reaver a peca a qualquer custo, mesmo
que a fossa esteja infectada de aranhas e moscas, “que, obstinadas, o
molestam”.* Ao ver o relégio cair pelo buraco do assento, come¢a uma
busca incessante. A medida que se adentra na busca, a excitacdo da per-
sonagem aumenta ndo lhe importando mais as aranhas, o nojo e o fedor
e todo envoltério ao qual passa a pertencer com o “andar do tempo” que
passa procurando o objeto. Desesperado, perde todo o escripulo. Mais
ainda: o narrador diz que Savino se apaixona pela busca e passa a usar
as proprias maos para remexer a merda dentro da latrina. Assim, entre
fragmentos do relégio e coisas apodrecidas — “destrogos, destrogos™ — os
dias e as noites se alternam. Além das demais pecas do relégio, Savino
entdo comeca a encontrar também outros elementos, que pertencem a
vida e a obra do autor: brinquedos, carretéis etc.

[...] com as maos enrugadas pela umidade, dilaceradas, a pele greta-
da, queimada pela acidez da fermentagdo, continua a inusitada busca:
investe contra os montes, desmancha-os, espalha a merda ao vento,
com furor. Ora, a merda se esfarela, se transforma em pé entre suas
maos. As sombras se alongam e escurecem o patio. Agora nem mes-

mo a noite o detém.?

O desenlace se da com os dias se sucedendo e Savino, exaurido,
ardendo em febre, cada vez mais obstinado em busca do “tempo perdido”.

O conto, sem duvida, apresenta carater autobiografico pela referéncia
aos carretéis, a infancia e ao carater ambiguo do sentimento de mundo,
proprio de Iberé. Sua leitura nos permite sentir que estamos diante do
processo de criagdo do artista-pintor: a partir da “degeneragao escato-
légica” da narrativa, depara-se com a génese de sua pintura (a que ele
sempre costumava fazer referéncia).

Pela apresentagdo narrativa da forma e do conteudo, é possivel en-
xergar alguns elementos do conto que podem ser considerados referéncia
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aos aspectos da prépria criagdo e da composigao do artista-pintor: Savino
dispbe os objetos que encontra na latrina - inclusive os carretéis, que o
autor passa a pintar sistematicamente a partir de 1958, tdo valorizados na
pintura de Iberé — em superficies de placas (“folhas de zinco espalhadas
pelo pdtio™), como se fossem telas; e, ao remexer aqueles dejetos, apal-
pando cada fragmento, separando a merda em pequenas porgdes, remete
simbolicamente ao seu fazer e criar. Assim, Iberé, ao colocar no conto as
folhas de zinco (“telas”) e o graveto (“pincel-espatula”), com o qual Savino
remexe a “tinta-merda”, que é espalhada, apalpada e examinada em seu
menor fragmento, parece querer representar os elementos constituintes
de sua propria pintura. No conto, Savino usa esse graveto-pincel-espatula
e em seguida suas proprias maos no processo para remexer a matéria
organica (que mais parece o preparar da tinta para a elaboragdo de um
trabalho artistico), que é a “tinta-merda” criadora/transformadora dos
seus brinquedos. Nesse processo da construgdo do “texto-pintura” revela
simultaneamente prazer e sofrimento (“Seu rosto ora reflete prazer ane-
lante, ora sofrimento’®): ambivaléncia que condiz com a forga, o impulso,
a obsessdo e a entrega de Iberé ao seu criar, que seus amigos® e sua
biégrafa’ costumam mencionar nas intimeras referéncias a ele.

O RESGATE DA INFANCIA E A CONFLUENCIA VIDA-OBRA DO AUTOR

O carater de reminiscéncia da obra parece evidente, sobretudo a
volta ao que o proprio Iberé Camargo gostava de chamar de “patio da
infancia”. Savino encontra seu soldado de chumbo de brinquedo que
parece remeter propositalmente ao enredo do conto de fadas “O Solda-
dinho de Chumbo”, pois o artefato encontrado, assim como na histéria,
também tem apenas uma das pernas; além desse objeto, a cornetinha
e os carretéis, que, ademais de evocar o lidico tempo das brincadeiras
infantis, lembra também o tempo dos antigos gaudérios® (para usar uma
expressao tipica do gaucho Iberé) e dos folguedos infantis pelos quais
o préprio autor passou e procura resgatar como se sua memoria fosse
emprestada a personagem. Vale ressaltar aqui, como intersegao artistica,
que o mote dos carretéis, ao longo da vida de Iberé, costumou reavivar-se
em diferentes momentos de sua produgdo. Por mais que a fase em que
os retratou em sua pintura tenha partido dos finais da década de 1950,
ressurgem em varias pinturas ao longo da vida de Iberé, como vinculados
a intencdo de resgate do passado pueril, segundo o préprio autor assinala
em seu “Um Esbog¢o Autobiografico”, uma espécie de epilogo de sua vida
e do préprio volume No Andar do Tempo.®
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[...] meus quadros comegaram pouco a pouco a mergulhar na sombra.
O céu das paisagens tornou-se azul-escuro, negro, dando ao quadro
um conteido de drama. Surgem, entdo, os carretéis sobre a mesa,
depois no espago. Os carretéis sdo reminiscéncias da infancia. Sdo
combates dos Pica-Paus e dos Maragatos que primo Nande e eu tra-
vavamos no patio. Eles estdo impregnados de lembrancas. Através
das estruturas de carretéis, cheguei ao que se chama, no diciondario

da pintura, arte abstrata.'®

Apesar do surgimento nos idos de 1950, os carretéis sdo recorren-
tes em outros momentos de sua obra, como quando Iberé teve exposta,
postumamente (2012), a mostra No Tempo, apresentada em Santa Maria
(RS). Nela, os ciclistas (outro leitmotiv dos quadros do autor) encontram
0 passado: uma mesa (também recorrente em sua producdo), os ja men-
cionados carretéis e todas as coisas que ja estiveram em sua pintura
anterior. Afinal, dizia que “olhar para a esquerda é olhar para a génese,
ou seja, para o passado”.!*

Isso também permite a Iberé retoma-los uma vez mais, “pintando-os”
agora no texto escrito. Assim, tempo e memdria vinculam-se mutuamente
da mesma maneira que se fundem imagem e texto escrito, seja como
visualidade na escrita — imagem, nesse caso, em emprego metaférico
de sentido, ou seja, a projecdo cognitiva da planificacdo cenografica a
que nos remete a propria narrativa, algo proprio das Literaturas —, seja
como arte visual, na medida em que uma das fases mais destacadas da
pintura de Iberé Camargo é justamente aquela em que da figuragao ele
caminha para a abstragdo tendo como tema imagens — agora em sentido
literal, representando figuras abstratas no espaco fisico — de carretéis.

Nao sem razdo a infancia é retomada por Iberé. Na maior de suas en-
trevistas, concedida a Lisette Lagnado em 1992, o autor faz referéncia a esse
momento de sua vida como o pogo em que se depositam suas imagens:

No meu andarilhar de pintor, fixo a imagem que se me apresenta no
agora, como retorno as coisas que adormeceram na memoria. Essas
devem estar escondidas no patio da infancia. Gostaria de outra vez
ser crianga para resgata-las com as méaos. Talvez foi o que fiz pintan-

do-as. As coisas estdo soterradas no fundo do rio da vida.*?

Assim como a pintura desse artista parecia sempre resgatar o passa-
do, a latrina cheia de excrementos do conto “O Reldgio” também o procura
fazer, como se o proprio Iberé tentasse reencontrar as coisas que ficaram
soterradas e perdidas no “patio” da vida através da incessante busca de
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Savino, que vasculha a latrina sobrepujando todos os obstaculos: o mal
cheiro, a imundicie, os excrementos, materiais sujos e escatoldgicos,
metdaforas dos percalgos que a prépria vida do autor Ihe impés ao longo
da histéria. Percebe-se aqui mais uma confluéncia da correspondéncia
mutua entre a realidade e a ficgdo, assim como ele préprio costumava
dizer, afirmando que “realidade e miragem se confundem?”*3.

A plasticidade escatolégica que segue com acentuado detalhamento
que beira ao grotesco é apenas pano de fundo para que se dé essa bus-
ca intermindvel, incessante por causa do fardo do passado, que é uma
heranca baudelairiana pés-romantica, responsdvel pela ressonancia da
voz do desespero, o qual reverbera o passado em um eco angustiante
da procura daquilo que nao se pode encontrar mais, porque ja passou.
A personagem se coloca numa posicdo semelhante a do explorador do
passado quando se ajoelha junto a latrina, sendo atraido imediatamente
para o fundo desta, passando como se nio percebesse — e ndo ligasse! —
pelo primeiro contato com a superficie incélume dos excrementos. E
como se o passado, que estd escondido nas profundezas da razdo (e da
latrina!), o tragasse para o profundo, em “um frenesi” — como o préprio
narrador diz — sem se importar com os agentes que lhe sdo superficiais
e externos: o asco, o cheiro repugnante...e mais: os vizinhos (aqueles
que, estando em volta, espreitam o que Savino faz e tacham seu trabalho,
assim como a critica depreciava o trabalho de Iberé, mas nunca o impediu
de seguir fazendo seu trabalho artistico). Estes cagoam da personagem,
atirando-lhe pedras e ofendendo-o com xingamentos, tentando impedi-lo -
sem sucesso!'* — de realizar sua faganha do regresso ao tempo que esta
perdido: o de sua infancia, que lhe escapa o tempo todo.

- Come merda! Co-me-mer-da! Sim, sim, é louco.

Uma pedrada atinge Savino na face. Ele ndo sente. Esta preso de um
frenesi: contrai o rosto, acende o olhar e, concentrado, ergue a mao
crispada como para agarrar qualquer coisa que lhe escapa da mente.
E novamente afunda os bragos na merda até os cotovelos: esta escapa

em fitas entre seus dedos.*®

Percebe-se, ainda, no trecho, que o significante “merda” opera um
desdobramento que é procedimento linguistico-literdario que acontece com
algumas palavras em certos textos literdrios e que Platdo nomeia serem
palavras pharmakon, i.e., palavras que assumem tanto o sentido toxico-
légico, quanto o sentido de cura; é dizer: palavras que remedeiam e que
envenenam (ambivalentes semanticamente), ou seja, aquelas palavras que
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significam os extremos opostos do sentido. E o veneno-remédio:*¢ a “mer-
da” que estd na latrina é somente “merda” no seu estado de coisa, mas
transcende seu significado original e passa a ser “o pogo encantado [que]
transforma as coisas”,'” que deixa Savino comovido a ponto de chorar.

Quando ouve a palavra “merda”, Savino nao atribui a ela o signifi-
cado que estad acostumado a representar esse significante. O excremento
“merda” ndo representa o estado de emogéao por que passa a personagem
quando mergulha seu braco até os cotovelos dentro da latrina. Nesse mo-
mento, percebe-se a destituicdo desse significante.’® E como se houvesse
um degrau entre a forma e o contetudo, o significante e o significado,
a palavra e a coisa. Trata-se de uma tentativa de desrealizagdo como
forma de desconstruir um conceito, algo que é préprio da Literatura: a
desconstrugdo necessdria do senso comum. O significante “merda”, que
se emprega na passagem do texto ndo é identificado por Savino com as
caracteristicas que a fazem ser considerada desprezivel — como o mal
cheiro, o aspecto asqueroso e putrido etc. — e, diferentemente do contetido
da latrina em que Savino se encontra praticamente imerso, a exclamagado
admite um duplo regime de significagdo: a palavra e a coisa sdo o mesmo
(para o vizinho); e a palavra e a coisa que ela representa ndo sdo a mesma
coisa’® (para o protagonista). E dizer: a “merda” em que imerge Savino
ndo ¢ propriamente o excremento — pode ser sua intengdo se configurar
em tal existéncia abstrata, mas procura-se um operador simbdlico da
representacado depreciada que o excremento assume com a enunciagao.
E o que Freud chama de “duplo sentido antitético das palavras primiti-
vas”?° e que Lacan diz ser uma nao-existéncia de uma relacdo biunivoca
entre significante e significado. Se o significado é a representagdo do
objeto no pensamento, essa representacdo seria uma presenca do objeto
percebido, que é auséncia dele, o qual faz a transformacgéo do significado
em outro significante.?* Assim, “merda” ndo significa o seu estado de
coisa — como ja dito — mas, sim, um significante que representa o real
parcialmente simbolizado.

Dessa forma, a desconfiguragdo, o deslocamento chegando até ao
esvaziamento do sentido original da palavra “merda” gera um proces-
so que, de tdo rebaixado o significante, converte-se seu significado ao
extremo oposto de sentido. Isso parece ocorrer quando Savino trava um
didlogo com o excremento, procurando desfazer a impressdo consensual
de que “merda” seja “merda” efetivamente, visto que nela a personagem
consegue reencontrar os objetos de outrora, de sua meninice, restau-
rando, assim, a melhor fase de sua vida: a infancia. E 0 momento em
que o significante “merda” parece desconfigurar-se e transmutar-se no
seu oposto: “merda” passa a ser correspondente em sentido ao “pogo
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encantado”, uma preciosidade para Savino, e se torna o responsavel pela
restauragdo do momento mais valoroso da vida da personagem (e do
autor!) ao “devolver-lhe” os elementos do passado infantil: o soldadinho,
a cornetinha e os carretéis.

O TEMPO-AUSENCIA EM “O RELOGIO”

Em relagdo ao tempo e a sua passagem no conto, percebe-se que
s6 ha uma unica mensuragao clara daquele que é a angustia maior, que
consome o fazer poético do pintor-escritor. O tempo da maneira como
estamos acostumados a identificd-lo apresenta-se apenas uma dnica
vez: apds o primeiro dia de busca do relégio na latrina. Interessado em
continuar a empreitada iniciada, Savino ndo consegue dormir sentindo as
horas passarem pungentemente, vivendo “cada fracdo de tempo fragmen-
tado pelo tique-taque do relégio perdido™?. O tempo anseia, incomoda e é
implacavel agindo sob o seu dominio, porque nao trabalha em funcéo de
quem o percebe passar. Ao contrario, ndo se importando com insucesso
da busca do relégio, correm dias e noites a fio.

Assim, o que, inicialmente, parece ser a tentativa de marcar o
tempo a esmo a correr, funciona como recurso narrativo que despresti-
gia a marcacdo temporal, indeterminando-a: o tempo do dia e da noite
ja ndo mais interessa e a isso ndo é dado mais importancia, a ponto
de somente se mencionar dia e noite indeterminados em alternancia,
generalizando sua passagem, como se nao tivesse relevancia ou iden-
tidade. E como se operasse uma recusa do “andar do tempo?”, isto é, o
progresso temporal ndo importa, como se o préprio tempo deixasse de
existir ou parasse, visto que ndo deve passar mais a fim de nao ficar
mais distante do passado a que pretende voltar Iberé através do passado
reencontrado por Savino.

Nos demais dias sob os quais se da o desenvolvimento da trama,
parece haver uma suspensao da contagem cronoldgica do passar das
horas: Savino procura o relégio enquanto dias e noites se alternam na
execucao dessa tarefa. Para Iberé, que se projeta na figura de sua per-
sonagem nesse relato autobiografico, o inico momento que interessa é
o momento da criagdo, como se um tempo paralelo percorresse somente
em fungao do proprio artista e da elaboragdo de sua obra; tempo ao
qual - a este sim! — se submete. Dessa forma, todo o seu esfor¢o no
executar da producdo artistica se sobrepde ao tempo cronolégico que
corre em volta do artista, mas ndo o toca — e ndo o afeta nem contabiliza
o tempo gasto em decorréncia dos esforgos do pintor, porque este ndo
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pertence aquele. E como se o tempo cronoldgico paralisasse e nada
mais transcorresse ao redor de Iberé e de Savino (ao redor do autor e
da obra): o pintor-personagem durante o processo de produgdo-busca
enquanto pinta-remexe a tela-folha de zinco com a tinta-merda ndo se
importa com a passagem do tempo. Segundo Ferreira Gullar, “trata-se
de uma experiéncia complexa que implica romper com o sistema de
referéncia que habitualmente mantemos com a realidade e que nos
protegem do caos”.?* O proprio Iberé apresenta esse paradoxo que o
angustia dizendo que “o homem quer dominar o tempo, mas somos
sempre consumidos pelo tempo”.?*

Durante a busca que nio acaba, somente o mostrador do relégio,
que Savino encontra, o faz lembrar que o tempo que esta a sua volta,
nao para. Mas retoma em seguida a tarefa, como se isso ndo importasse
novamente. E isso volta a se repetir uma vez mais, quando encontra uma
outra peca do relégio, chamado pelo narrador de “coragé@o do tempo”.

- E preciso coloca-lo em moto. O tempo nio para.?®

Os dias se sucedem sem se importar com a busca até que o conto
se encerra e o tempo mais uma vez o incomoda, porque ndo consegue
encerrar sua empreitada. Dias voltam a se alternar; nem mesmo a noite o
detém. Savino incomodado com o tempo encerra balbuciando enquanto
executa seu trabalho, ja ardendo em febre, cada vez mais obstinado: “O
tempo, o tempo...”

Perceber que o reldgio roto é metonimia do tempo que nao se calcula
nem se pode mensurar mais porque ja ndo cumpre sua fun¢do enquanto
quebrado, e que sua busca incessante é ironia de ndo fazer a minima
questdo de tornar a identificar o tempo no seu sentido habitual e crono-
logico talvez faga compreender o desenlace que propde que Savino ndo
esteja mais sob o dominio do tempo, mas que vai em busca do término
da conclusdo de sua empreitada usando o tempo-paralelo do processo
criativo. Somente a morte de Savino, ndo pela velhice (contabilizada pelo
tempo), mas pela enfermidade decorrente do contato com a merda, ou
insanidade em decorréncia da obsessdo (que sdo de responsabilidade
da propria personagem), poderdo impedi-lo agora de cumprir sua missado
e terminar seu trabalho.

A auséncia do tempo como o conhecemos no conto “O Reldgio” é,
assim, a forma revoltada de Iberé resolver o paradoxo que ja conhecia
e impedia-o de apreender o tempo cronoldgico sobre o qual o ser hu-
mano procura exercer dominio. O tempo que passa a revelia do artista
criador, angustia, e somente sua desconfiguragdo favoreceria o trabalho
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do artista visto que passaria a trabalhar utopicamente em sua fungao.
Somente assim, Iberé conseguiria deixar de enfrentar a realidade como
algo contra a qual trava uma luta eterna para a melhoria da qualidade
de sua obra plastica e literaria.

CONCLUSAO

Procurando representar a realidade, Iberé prefere fazé-lo através de
sua desconfiguracdo. A atmosfera que seu conto “O Reldgio” produz fun-
ciona como um elo entre o real e o imaginado, o verdadeiro e o ficcional,
no qual o pintor-escritor pode inserir-se numa realidade paralela a sua e
emprestar a sua personagem toda a paixdo impetuosa e a obstinagdo que
costumava apresentar durante o processo de criacdo de seus quadros,
com o intuito de se referir aos aspectos composicionais deste.

As situagdes grotescas sob as quais o conto estd envolvido funcio-
nam apenas como um ornamento que permite andlises mais profundas
e averiguagbes de cunho mais reflexivo. E dizer, o envoltério de “merda”
em que Se insere a personagem é tanto uma metafora do procedimento
criativo da obra pictérica do préprio autor quanto um dispositivo em que
se pode reapresentar ao leitor um arsenal de reminiscéncias que sao res-
ponséaveis ambivalentemente por valorizar o periodo da infancia — a qual
Iberé sempre quis resgatar por meio de sua produgao em geral, por causa
da importancia que representava para ele — e por representar a prépria
tematica da producdo do artista (os carretéis, principalmente). Augusto
Massi diz que, em seu texto, trava-se “um didlogo fecundo [que] articula
as duas obras cuja reversibilidade é absoluta: o que originalmente era
ficcdo pode ser lido como autobiografia e o que agora se propde como
memoria pode passar por ficgdo”.?¢

O tempo cronoldgico é angustiante para o artista, que procura
destitui-lo nesse universo paralelo que cria para ambientar os aspectos
que lhe sdo favoraveis durante o processo criativo e que se materializa -
ainda que de forma ficcional — no enredo do conto “O Relégio”. Durante
a leitura desse carater autobiografico, percebe-se o tempo todo o embate
entre a tensdo e a resignagdo, proposto, respectivamente, pelo tempo,
qgue ndo para e que o distancia do passado, e pelo resgate do tempo de
outrora, sua infancia.

Iberé, consagrado mestre na pintura, com essa obra, consagra-se
também mestre nas Literaturas, porque logra éxito ao desconfigurar o sen-
so-comum da criagdo artistica, deformando a realidade e envolvendo-a num
envoltdrio grotesco para recria-la de acordo com seu propésito. Durante o

[26] Ipem, 2010.
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enredo, responsavel por toda empreitada linguistico-literaria, representa
plasticamente o processo de criacdo artistica e as reminiscéncias da infan-
cia com grande maturidade literaria e, de forma paradoxal, estabelece um
grandioso enredo — com interpretagdes psicoldgicas e artisticas profundas —
camuflado pela ambientagdo que representa o primitivismo escatolégico
na busca da mimesis do fazer e criar artistico-pictérico.

Relembrando o comentdrio do professor Augusto Massi sobre a cum-
plicidade da ficcdo com a realidade do autor, no conto “O Relégio” a méao
que costuma pintar um trabalho pictérico impetuoso, é firme e a mesma
que compartilha cimplice com a que escreve um abstracionismo lirico que
vagueia pelos limites do primitivismo humano e que estrutura um enredo
que evidencia o processo de criagdo da mao artistica de Iberé Camargo. I

EDGARD TESSUTO JUNIOR - Mestrando do Programa de Pds-Graduacdao em
Literatura Brasileira da Universidade de S&o Paulo (FFLCH/USP).
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