XENO
LITOS

Fragmento de rocha preexistente, envolvido
numa rocha magmatica.



EXERCICIO
DE TRADUCAO

COM UM RUBAI DE RUMI

— LEANDRA YUNIS

alal Uddin Rumi de Balkhi (1027-1273), chamado também de Mou-

lana (mestre), é conhecido mundialmente pela fundac¢do da ordem

Mevlevi de Konya (Turquia) dos dervixes rodopiantes e um dos mais
conhecidos poetas da mistica islamica e da literatura do dito renascimento
persa do século X, quando se reformula a antiga tradi¢do pdhlavi sob o
canone arabe e a tradigdo abassida. A sua produgdo poética foi difundi-
da durante séculos entre os falantes de farsi, tadjique e dari (variagoes
idiomaticas), turco, azeri, urdu e drabe, entre outras, atravessando eras
e fronteiras até receber a atengdo de ilustrissimos eruditos, como Ralph
Waldo Emerson e Friedrich Hegel, quando entdo passa a ser vertida nas
linguas ocidentais.

Sua obra magna e de maturidade é o Masnavi Ma’nawi (disticos
essenciais), considerado um livro sagrado e apelidado carinhosamente de
cordo em persa; o poemario Divan-e Shams-e Tabriz, que segundo fontes
biograficas e hagiograficas teria sido produzido sob inspiragdo extética,
insere dentre os tépicos tradicionais do vinho e do amor mistico o tema
da danga devocional. Além dos gazéis dedicados ao mestre Shams de
Tabriz e dos disticos, Rumi também escreveu poemas estroficos e rubais
que integram o Divan-e Kabir (grande livro) do poeta.

Na adogdo do parametro de versificagdo arabe, os persas adota-
ram o ritmo do rajaz como matriz do rubai, composto por dois versos
bipartidos e considerado por alguns autores uma forma poética nativa
persa. Nessa forma, verifica-se uma tendéncia geral a isometria silabica,
ao isomorfismo ritmico, a preocupagdo com a harmonia espacial e um
uso frequente da sincopa, a fim de simplificar os ritmos estroficos e,
assim, privilegiar os padrdes poéticos e musicais bem como os recursos
mnemoénicos da tradigdo oral persa, também mantidos na hibridizagdo
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literaria urdo-persa.’ Ao conter em sua estrutura modular os padrdes
da escala melédica, alguns metros poéticos funcionam também como
férmulas musicais, que foram guardadas secretamente na poesia durante
o medievo por causa das proibi¢des que recaiam sobre a musica.?

O rubd‘l, “quadrado” em arabe, em geral destinado aos poemas de
tema mundano, preferencialmente amoroso ou baquico, foi utilizado pelos
persas também para assuntos existenciais e espirituais, uma vez que,
simbolicamente, o quadrado indicaria ndo somente a matéria, mas tam-
bém a experiéncia da alma ao longo da existéncia terrena. Quadrados ou
retangulares, os jardins internos e as fontes das casas sdo protétipos do
jardim paradisiaco e, tal como a ka ‘ba, representam os jardins recoénditos
da alma, do coracao, do espirito e da esséncia, que devem ser cultivados
através dos quatro pilares do isla — oragdo (salat), caridade e purificagdo
(zakat), jejum no Ramada (sawm) e peregrinagdao a Meca (hajj) — em
torno do primeiro pilar, que é a prépria declaragédo da fé (shahada).? O
quadrado é, por assim dizer, a representagdo geométrica do limite entre
terreno e espiritual e, num sentido filoséfico, da prépria realizagao da
esséncia através da forma.

Rubai 5154
WS gy b g S il S e s &S T 5e)
S a8y o8 &S (35 5 BoS 5> S ey sk 9 ¢z 331 &S ST
Aye riiz bara keh zarehha Janha az-e khoshi bi sar 6 pa
O dia levanta-te! Que os atomos Almas de felizes sem cabeca e pés
Ankes keh az @ charkh 6 hava dar giishe t6 guim keh koja
Aquele que através dele esfera e céu No ouvido teu direi em que lugar

[1]  PritcHeTT, 2003 APUD DEO; KiPaRSKY, S/d.
[2] Amoozecar-Fassie, 2008, p. 33.
[3] Cuark, 2007.

[4] Numero de identificagdo conforme edi¢do critica de Foruzanrar, RUMI, 1207-1273 (1957).



[5] Meisami, 2003, p.55
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Verificamos pela transliteragdo e tradugao bruta destacada em escala
de cinza os pés que, articulados aos sintagmas semanticos nao cindidos
pela disposi¢do métrica, se entrelacam na sintaxe de forma coesa e har-
moniosa dentro da estrutura isossildbica do verso em dodecassilabos,
conforme o padrao compositivo persa.® O ritmo estréfico, pertencente ao
ciclo do rajaz, segue a versificagdo arabe® e o padrdo prosédico da estrofe
corresponde ao padrdo modular da escala melddica musical persa rast,
relacionado ao amanhecer.”

A catalexis no terceiro pé é habitual na versificacdo persa e arabe,
mas é interessante seu uso justamente no ponto em que a énfase seman-
tica culmina com a rima anafora, que é também refrdo do poema.? Assim,
o sintagma rags konand produz a expectativa sonora de continuidade
ritmica e a sensagdo de movimento tanto pela marcagdo e variagdo es-
tréfica quanto pelo paralelismo do verbo dangar.

Para exemplificar os desafios envolvidos na tradugéao e recriagao
desse rubai quanto a fungdo extética e coreogréfica do ritmo, apresen-
tamos a seguir trés variantes de nosso exercicio tradutdrio, que buscam
respectivamente: 1) transpor os elementos ritmicos e prosédicos originais;
2) recriar a funcdo extatica; 3) explorar uma ligagdo concreta, cultural e
histdérica da poesia brasileira com a persa.

Para a primeira opgdo, mantivemos a rima verbal anéafora, des-
tacando no segundo hemistiquio do primeiro verso uma variante de
sentido em colchetes:

[6] Lembrando que as longas e breves sinalizam aqui somente o uso gréfico das vogais drabes, pois ndo correspondem a sua duracao

no padrao prosédico persa, que é tonico. Neste poema temos:

Ritmorajaz. __u_/__u_/__u

Descricdo do Bahr: SSW/SSW/SSW (mustafa’ilun / mustafa’ilun/ mustafa’ilun)
wazn (ritmo estréfico): mustafa’ilun / mustafa’ilun / fa’ilun

atanin (férmula mnemonica) persa: tan tan tanan / tan tan tanan / tan tanan

Sobre a métrica arabe ver Sanchez SancHa, s/d; a relacdo entre prosddia e musica em AmooseGAr-Fassie, 2008; e ritmo estrofico persa

em Haves, 1979.

[71 Segundo a pesquisadora Amoozegar-Fassie os ritmos persas criados no ciclo do rajaz se relacionam as escalas dos dastgah Bayat-e
tork, Nava, Bayat-e Esfahan, Abu-ata, Rast, Dashtie, Shour e Sagah. Cf. AMoozecArR-Fassie, 2008, p. 61

[8] Denominado radif em persa, recurso que utiliza a repeticdo da mesma palavra, idéntica, na rima.



272 ‘ MAGMA _ XENOLITOS DOI: http:/dx.doi.org/10.11606/issn.2448-1769.mag.2016.96844

Desperta, 6 dia! Os dtomos dangam
Almas felizes que no giro dangam [Almas sem pé nem cabe¢a dangam] °
Por Ele as esferas e o céu dangam

Te conto ao ouvido aonde dangam

Priorizando marcar a sintaxe original e o modus operandi da cons-
trucdo estréfica, distribuimos as ténicas de modo a quase mimetizar
um ritmo musical que é utilizado nos rituais de audigdo mistica sufi.*®
Entretanto, essa solugdo soa artificial em portugués e é preciso lembrar
que o rubai é uma forma simples e popular.

Como correspondente musical da fungdo extatica, pensamos no sam-
ba, por sua insergdo sincrética no cristianismo, tal como a arte mistica
no ambiente islamico. Apesar das diferencas fundamentais, a umbigada,
elemento coreografico central do samba, simboliza a hierofania da fer-
tilidade césmica, tal como a dancga sufi representa o estado da unidade
no Ser, tendo ambos um simbolismo erdtico. Assim, ao modo de uma
cangdo de samba, compusemos:

Vem chegando a alvorada, vem dangar!
Os céus giram, que beleza, vem dancar!
Nos passos do Criador, todos vao dangar!

O segredo disso vou te contar, vem dangar...

Na tradigdo arabe-persa, o ritmo se adéqua a melodia, enquanto no
samba é a letra que se adéqua ao ritmo, porque a percussao é que cen-
traliza a fungdo extética, ja que a divindade estd relacionada ao tambor.
1 Em todo caso, a danga agora tem ar de convite na aurora da boemia,
onde dia e noite se confundem e mundano e espiritual também. Deus é
o préprio dancarino, ideia apenas implicita no original.

Para evidenciar o vinculo histdrico-cultural concreto efetivamente
existente entre as tradigdes persa e brasileira, preferimos emular o repente,
com seu tom provocativo e improvisado, cuja estrutura estréfica de coplas

[9] “Sem cabeca e pé” é alusdo a bola do jogo de pdlo, cujo formato ndo tem pé (base) nem cabeca (topo) e, por isso, gira a deriva
no lance.

[10] O ritmo sama‘ (audicdo, do arabe), 10/8: DT ss DD Ts, (D grave, T agudo, s siléncio), é padrdo prosodico do versiculo coranico: /a
ilaha il Allah (ndo ha divindade sendo Deus).

[11] Siva; AMARAL, 1992.
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em dodecassilabos idmbicos teria provavel origem andalusina'? e cujo
ritmo musical em que se recita, o coéco, é de origem arabe’® e a base da
embolada, danga popular em que se sapateia nas silabas tonicas do verso:

E sol que ria e todo dtomo que danca
Bate o pé, bate com o coragdo que danca
E por Deus que o alto todo do céu danca

S6 em segredo eu te conto onde é que danga...

Esses exercicios, em vez de conduzirem a uma escolha, abrem a
caixa de Pandora: atrelar sintaxe e estrutura ritmica; manter o fluxo entre
pensamento e verbo e, inclusive, entre corpo e verbo; criar uma férmula
que reverbere...como?

Vem,
Te direi em segredo

aonde leva essa danca,

Vé como as particulas do ar
e os graos de arei do deserto

giram desnorteados...

Cada atomo do céu,
feliz ou miseravel,
gira apaixonado

em torno do Sol **

Esta versdo, que circula livre pela internet inverte a sintaxe da quadra
como num espelho convexo e surreal que derretesse a forma, tornando-a
tripartite, fluida e leve, para respirar num ritmo ainda mais diafano essa
magnifica danga. I

[12] Corriente, 1980. E através sobretudo do elo com a cultura ibérica que elementos persas chegam até nés. Ver Viera, 2001.
[13] O cdco corresponde exatamente ao ritmo arabe malfuf em compasso 4/4: DD Ts.

[14] JALAL al-DIN RUMI, 1207-1273 (2013). Traducdo Jorge José de Carvalho, poema de contracapa. Estes versos parecem basear-se
numa cangdo tradicional que funde os rubais 515 e 442, como no “Poem of the atoms” de Aghili Salar para a trilha sonora filme Baba ‘Aziz
(2005), do diretor tunisiano Nacer Khemir.

Traducdo em: http://lyricstranslate.com/en/poem-atoms-poem-atoms.html#ixzz4722GgqcK

Versdo musicada em: https:/www.youtube.com/watch?v=GaNGDrKKasA
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