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Resumo: Este artigo pretende recuperar a experiéncia recente, cada vez mais
valorizada e profusa, dos formatos audiovisuais hibridos no sentido de investigar
possibilidades para o protagonismo discursivo de distintos atores sociais. Em
termos gerais, trataremos de alguns aspectos constituintes do reality show
The Voice Brasil, apontando espacos de presenca/auséncia de sujeitos ndo
hegemonicos em programas televisivos; as praticas discursivas como espacos
de intertextualidade e heterogeneidade, comumente referidas nos debates
sobre convergéncias midiaticas; as multiplas identidades do sujeito em meio
a proliferacdo de imagens; as politicas da representacdo e os regimes de
visibilidade presentes nas midias, especialmente aqueles relacionados a figuras
de alteridade, estabelecendo tensbes entre as narrativas do mesmo e do outro
nelas apresentadas.

Midiaticas; Hibridismo;

Palavras-chave: Praticas Narrativas Audiovisuais;

Visibilidade; Reality TV.
Hybridism as impure television form: dissonant voices in The Voice Brasil

Abstract: This article recovers recent hybrid audiovisual experiences, which are
more privileged and profuse than ever, considering if they enable discursive
protagonism of diverse social actors. In general terms, we focus on some
of the founding aspects of the singing reality show The Voice Brasil and the
presence or absence of non-hegemonic subjects in television shows; discourse
as intertextual and heterogeneous practices, usually present in the debates on
media convergence; the multiple identities of the subjects within proliferation of
images; the politics of representation and the visibility regimes, especially those
related to figures of alterity, establishing tension between narratives of the self
and the other.
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Este artigo observa a presenca de formatos midiaticos hibridos, avaliando as
possibilidades por eles abertas para o protagonismo discursivo de distintos atores
sociais. Propomos que tais formatos apresentam abertura que se produz na
combinacgdo entre géneros (como disrupcdo genérica), costura temdtica propria
(como variacdo tematica) e experimentacdo de visibilidades dos sujeitos neles
posicionados (como alternativa as representa¢des identitarias fechadas). Do
ponto de vista tedrico, trilhar o caminho dos hibridismos é assumir que as praticas
discursivas, nos trés ambitos mencionados, sdo espacos de intertextualidade e
heterogeneidade, como demonstraremos a seguir.

Nesse sentido, defendemos que producdes hibridas, pela combinacdo das
caracteristicas mencionadas, ensejam o debate sobre a possibilidade de articular
visibilidades e também posicionamentos dos sujeitos representados. N&o
miramos quaisquer sujeitos, mas aqueles com potencial transgressivo, ou seja: os
gue podemos considerar, de algum modo, como culturalmente estigmatizados.
Eles balizam a construcdo de imagens que poderiamos incluir na ideia de popular
midiatico, que Serelle (2014) identifica como o evento disperso de uma guinada:
“A guinada popular na cultura mididtica brasileira sobrepde-se a ascensao,
nas ultimas décadas de nossa vida social, de uma ‘nova classe trabalhadora’,
representada em participantes de reality shows, em perfis e videos da internet,
em programas jornalisticos e outros, de entretenimento, cuja programatica é
centralizar a periferia” (SERELLE, 2014: 46).

Em seu artigo “A guinada dos populares: midia e vida social no Brasil”, o autor
afirma que a guinada midiatica dos populares é um fenémeno presente em
diversos paises, adquirindo contornos particulares quando tratamos do caso
brasileiro, em que a emergéncia mididtica e a emergéncia de classe social se
encontram. Serelle elege como um dos exemplos o programa televisivo The Voice
Brasil, exibido pela Rede Globo, que sera objeto também deste artigo.

Como hipdtese, consideramos que, além da celebrizacdo dos participantes
para que vengam precariedades sociais por meio de seus perfis biograficos —
instituindo narrativa de sucesso rumo ao estrelato —, haveria hoje maior espaco
ao protagonismo de pessoas comuns, que nao apenas performatizam um enredo
construido pelo programa mas nele inscrevem sua prépria trajetdria. Ainda assim,
a pergunta sobre os modos de constru¢ao dessa representa¢ao permanece como
guestdo produtiva na andlise desse programa. Trata-se, portanto, de indagar
se as politicas da representacdo empreendidas demandam novos regimes de
visibilidade, em que a diversidade se instaura de modo transgressor, rompendo
a domesticagdo aparentemente pressuposta nas imagens. Além disso, voltamo-
nos para a questao dos hibridismos audiovisuais a partir desse género televisivo,
no qual depoimentos em primeira pessoa, testemunhos de familiares e amigos,
cenas do cotidiano e dados biograficos, além da presenga de amigos e conhecidos
nos bastidores do programa, comp&em narrativa que oscila entre referencialidade
e ficcionalidade, tanto do ponto de vista da produc¢do como da recepgao.

Temos como interesse especifico observar de que modo tais producgdes hibridas
fazem emergir, por essa brecha intermitente, também diversidade de vozes
representativas que se tornam de alguma forma perceptiveis. Elas intentam
apresentar realidades tangiveis e tais formatos sdo tanto mais contundentes
gquanto maior a tentativa de aproximacdao com realismos possiveis nos campos
comuns da cultura e, em decorréncia, de suas possibilidades de representacao
do “outro”. Instauramos, assim, tal perspectiva no desafio de nos mantermos na
pluralidade dessas realidades e no multifacetamento dos sujeitos apresentados.

Como percurso possivel, mas no qual essas ideias ndo se esgotam, faremos rapida
incursdo pelos formatos da reality TV (cf. SOARES, 2015), pensando os “realismos
contemporaneos” e chegando aos formatos especificos dos reality shows. Nos
modos de construcdo da realidade dos quais se imbui a reality TV, acreditamos que
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esteja presente a incorporacdo de alteridade desafiadora e distante. Perguntamo-
nos, entdo, se esse “outro” pode falar nesse e em outros géneros, se sua
diferenca pode ser de fato contemplada e acolhida. Especificamente, olharemos
alguns exemplos em The Voice Brasil (que teve sua terceira temporada em 2014),
pensando-o enquanto locus privilegiado para entender tais fenémenos.

No ano em questdo, The Voice Brasil consolidava seu formato na grade televisiva
nacional, confirmando sua exibi¢cdo nas noites de quinta-feira (22h30) ao invés de
aosdomingos (tentativarealizadanaprimeiratemporada). Talconsolidagdorefletiu-
se na garantia de maior audiéncia nessa faixa horaria e também em singularidades
no contexto da producdo. Na terceira edicdo do programa concorreram muitos
candidatos que haviam feito parte da historia também marcante do reality show
musical {dolos (SBT e Record), criando interessante relacdo entre as personagens
das emissoras. Vale ressaltar que, independentemente disso, os candidatos mais
bem-sucedidos, inclusive aqueles que tomamos como exemplo neste artigo, ndo
tinham esse histdrico televisivo explicitado. A histéria deles foi construida, de
outro modo, no ambito das narrativas de superacdo e de posicées identitarias
polémicas, gerando modos de representacdo — e processos de identificacdo
— pautados pela possibilidade de deslocamento discursivo e reconhecimento
social. Desde a emblematica e polémica recusa do cantor sertanejo indigena Yuri
Maison, na primeira temporada do reality, ndo sé a aceitacdo, mas a incorporacao
de distintos sujeitos da voz nacional ampliou-se.

A temporada de 2014 que analisamos é privilegiada no sentido de consolidar
um formato televisivo que confirma também a predilecdo pelos candidatos
“populares”. The Voice Brasil encontra-se atualmente em sua sexta temporada
(2017)evem, desdeentdo, reforcandoavalorizagdode candidatosquerepresentem
a diversidade e as vozes do Brasil, inclusive reafirmando textualmente, na fala de
seus técnicos, que temos uma voz popular, singular, impura e prépria que deve
ser apresentada.

Ao longo do artigo faremos um caminho que partira da identificagdo dos
hibridismos presentes em reality shows a visibilidade por eles propostas, nos
termos de uma televisdo que apela a certo tipo de realismo visando alcangar o
reconhecimento por parte de seu publico. Neles apresentamos o caso especifico
de The Voice Brasil, como dissemos, com alguns exemplos que nos possibilitam
debater os modos de dar a ver esses sujeitos. E questionamos, por meio da nogao
de “subalternidade”, a possibilidade mesma de presenca da voz destes sujeitos
ali representados, partindo de determinadas escolhas narrativas e configurando
discursos mais ou menos estabilizados sobre eles.

Compreendemos como hibridos, inicialmente, tragos que marcam producdes
culturais que se apresentam como mistura entre dois ou mais géneros (ou
formatos) conhecidos. Esse processo de hibridacdo pode envolver imbricagées
formais, estéticas, tematicas, narrativas em favor de uma producao de sentidos
diferenciada em relacdo as anteriormente reconhecidas. Temos acompanhado
o0 movimento crescente em dire¢dao a esse tipo de producdo, cada vez mais
frequente no cenario mididtico contemporaneo. E destacamos, ainda que
pontualmente, diversos autores que podem corroborar conosco nesse
argumento, seja pelo caminho das convergéncias (cf. JENKINS, 2009), da cultura
midiatica (cf. KELLNER, 2001), da critica literaria (cf. SAID, 1995) ou da dialogia
(cf. BAKHTIN, 2008), para citar alguns.

Mais particularmente, ha também um percurso entre autores (cldssicos ou
contemporaneos) que tém pesquisado a estética do audiovisual ndo apenas
no cinema, mas também na criacdo possibilitada pelas producdes televisivas,
buscando a insercao de seus géneros, enredos e mudancas histéricas na cultura
(JOST, 2007; SILVERSTONE, 1994; WILLIAMS, 1975). Na passagem do olhar que
mencionamos e pretendemos chegar, retomamos o trabalho de Robert Stam em
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Do original: “The cinema, | would
argue, is ideally equipped to express
cultural and temporal hybridity. The
cinema is temporally hybrid, first of

all, in an intertextual sense, in that it
‘inherits’ all the art forms and millennia
traditions associated with its diverse
matters of expression. (The music or
pictorial art of any historical period

can be cited, or mimicked, within

the cinema). But the cinema is also
temporally hybrid in another, more
technical sense. As a technology of
representation, the cinema mingles
diverse times and spaces; it is produced
in one constellation of times and spaces,
it represents still another (diegetic)
constellation of times and places, and is
received in still another time and space
(theatre, home, classroom)”.

2Do original: “If the historical world is a
meeting place for the process of social
exchange and representation in the
interactive mode, the representation
of the historical world becomes, itself,
the topic of cinematic mediation

in the reflexive mode. Rather than
hearing the filmmaker engage solely

in an interactive (participatory,
conversational, or interrogative) fashion
with other social actors, we now see

or hear the filmmaker also engage in
metacommentary, speaking to us less
about the historical world itself, as in
the expository and poetic or interactive
and diaristic modes, than about the
process of representation itself”.

artigo escrito originalmente em 1997, no qual o autor reforga o carater intertextual
das producgdes hibridas, tanto no quesito expressivo, quanto na abertura técnica:

Argumentamos que idealmente o cinema é preparado para expressar
uma hibridagdo cultural e temporal. Em primeiro lugar, o cinema é
temporalmente hibrido no sentido intertextual de que ele “herda” toda forma
de arte e tradigdo milenar associada as suas materialidades expressivas. (A
musica ou a arte pictdrica de qualquer periodo histdrico pode ser referenciada
ou mimetizada no cinema). Mas o cinema é também temporalmente hibrido
num outro sentido mais técnico. Sendo uma tecnologia de representagdo, o
cinema combina diferentes tempos e espacos; ele é produzido numa constelagao
de tempos e espacos e ainda representa uma outra constelacdo (diegética) de
tempos e espagos, além de ser recebido ainda num outro tempo e espaco (a
sala de cinema, em casa, a sala de aula). (STAM, 2015, s/p, tradugdo nossa)?

Nesse ambiente de aberturas presentes em produgdes que se oferecem e se
conectam para além de si, ndo apenas em perspectiva narrativa, mas também
interdiscursiva, falamos de hibridismos no plural, considerando que a variedade
de combinacgdes seja justamente aquilo que os identifica. A partir desse ponto,
propomos trés aspectos que marcam as produgdes hibridas em geral e que podem
nos guiar no percurso. O primeiro é a valorizacdo da intertextualidade; o segundo,
a constituicdo de sua heterogeneidade; e o terceiro, como suas caracteristicas
afetam as possibilidades de construcao de visibilidades dos sujeitos representados.

Uma das caracteristicas valorizadas em relagao as producdes mididticas é sua
capacidade de incorporar e privilegiar aberturas intertextuais, e de fazer referéncia
a formatos variados, incluindo, assim, diversas materialidades. Tais aberturas sao
dialdgicas e, ao mesmo tempo, sempre tensionadas entre dois ou mais textos de
origem. Em relacao a heterogeneidade, podemos caracterizar a impureza de tais
producdes pois ndo se preocupam em responder diretamente a um canone — ao
menos ndo apenas a um deles. Enquanto a intertextualidade reverbera textos para
além dos limites da obra, a heterogeneidade vé processo similar na composicao
de elementos considerados a ela intrinsecos. Nichols identifica, em relacdo a um
modo de producdo mais interativo, a possibilidade de encontro participativo,
conversacional e interrogativo como forma de acesso ao outro:

Se 0o mundo histérico é um lugar de confluéncia para o processo de troca social
e de representagdo no modo interativo, a representagdao do mundo histoérico
se torna ela mesma um tépico de mediagdo cinemdtica no modo reflexivo.
Mais do que somente ouvir o cineasta se envolver num encontro interativo
(participativo, conversacional ou interrogativo) com outros atores sociais, nés
também o vemos ou ouvimos fazer um metacomentario, falando conosco
menos sobre o mundo histérico em si, como nos modos expositivo e poético
ou interativo e cotidiano, do que sobre o préprio processo de representagao.
(NICHOLS, 1991: 57, tradugdo nossa)?

Tal linha de pensamento nos estimula a definir uma obra por meio dos modos de
sua articulagdo com outros formatos, mais do que por determinag¢des de modelos
genéricos estanques. No sentido inverso, essa mesma redugao ndo ancorada
em géneros — mas a partir de tragos genéricos — ajuda a reconstituir possiveis
intersticios entre aparatos interpretativos, se estivermos dispostos a nos render
a observagao de suas caracteristicas impuras. Assim, podemos abordar a questao
dos hibridismos através da no¢do de géneros (sejam documentais, ficcionais
ou hibridos) e de uma teoria dos géneros, nos termos propostos por Altman ao
questionar sua utilizagdo como forma de seguranga tedrica. Nesse sentido, o
autor reforca a instabilidade e a incerteza de abordagens distintas: “O trabalho do
tedrico é ponderar sobre diferentes abordagens ndao exatamente para descartar
posi¢des insatisfatdrias, mas tentando construir um modelo que inclua a relagdo
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3Do original: “The task of the theorist
is then to adjudicate among conflicting
approaches, not so much by dismissing
unsatisfactory positions, but by
constructing a model which reveals the
relationship between differing critical
claims and their function within a
broader cultural context”.

entre diferentes demandas criticas e sua fungdo dentro de um contexto cultural
mais amplo” (ALTMAN, 1984: 6, tradu¢do nossa).?

S3o os desafios as categorias genéricas que nos permitem tratar de hibridismos,
levando-nos a considera-las enquanto categorias dinamicas, e ndo estanques, que
respondem as mudancas na sociedade e se transformam de acordo com o impulso
de hibridizacdo das produgbes culturais de cada época. Além disso, géneros
podem ser entendidos em grandes chaves e nas combinacgGes a partir delas, tanto
no cinema, como na televisdo. Vislumbramos, desse modo, a possibilidade de
apropriacGes genéricas carnavalizadas — pilhagens e ressignificacées (cf. SOARES,
2011) — que se revelam, por exemplo, na presenga de um programa americano
adaptado como programa brasileiro, guardando caracteristicas globalizantes e, ao
mesmo tempo, revelando elementos locais.

Assim, argumentamos que géneros ndo sdo tipologias e constituem-se como
prdticas sociais, diferenciando-se apenas a medida que forem considerados unsem
relagdo aos outros. Finalmente, podemos afirmar que, por estarem intimamente
relacionados a contextos singulares, os géneros conectam os campos da producdo
e da recepcao, dando lastro aos contratos comunicacionais estabelecidos. Nesse
sentido, eles mantém didlogo constante com discursos hegemonicos, sejam
de reforco ou de contestacdo, e resultam numa historicizacdo do presente que
embasa movimentos e mobilizagdes. Defendemos que, nessas aberturas, ha
apelo popular que favorece repensar e transformar seus modelos.

A televisao representativa do popular midiatico

A televisdo é, em sua especificidade, terreno fértil para que os hibridismos
que estamos delineando se apresentem, por ser um meio popular e por estar
desvinculada de muitos dos padroes estéticosdemandados a produgao artistica. No
entanto, configurando-se como meio massivo e apresentando o que é comum, ha
uma dificuldade em reconhecer estatuto valorizado do popular em suas interfaces
com o midiatico. Durante a realizagdao da Mostra Internacional de Cinema de Sao
Paulo, em 2014, o critico Rodrigo Salem (2014), em resenha ao filme argentino
Relatos selvagens, afirma: “Enquanto o cinema comercial brasileiro preocupa-se
em copiar comédias americanas dos anos 1980, o argentino dd uma ligdo de como
equilibrar pop e inteligéncia”, contando com produc¢do dos irmdos Almoddvar,
conquistando a plateia em Cannes e batendo recordes de bilheteria em seu pais.
Ainda que a aceitacdo do publico pudesse macular a qualidade do filme, Salem
insiste em demarcar o campo cultuado do cinema dito “de autor” em detrimento
de produgbes genéricas tidas como “comerciais”, apontando o filme como “uma
ideia simples e bem escrita que pode ensinar um pouco sobre a diferenga entre
pop e popularesco para nossa industria de comédias globais”.

A premissa da qual parte o jornalista para emitir sua opinido sobre o filme acaba
por desqualificar obras recentes do cinema brasileiro, especialmente aquelas de
apelo popular, potencial mercadolégico e produgdo industrial. Nada muito diferente
do que os preconceitos de gosto, classe e géneros narrativos muitas vezes atribuidos
a televisdo, especialmente quando se aproxima daquilo que podemos definir como
o “popular midiatico”. No caso da televisdo, para além de distingGes relacionadas
a producgdo, vemos aquelas que dizem respeito ao lugar da recepgdo e do publico,
interligando os que assistem aos programas as caracteristicas a eles atribuidas.

Em relagdo aos programas chamados popularescos, mais do que mostrar
personagens comuns eles também se dirigem aqueles retratados em suas
imagens, numa espécie de jogo que estabelece hierarquias culturais, sociais e
politicas. Recentemente, como dissemos, podemos observar um alargamento dos
sujeitos representados nesses programas, ndao apenas em termos de visibilidade
mididtica, mas também em termos da diversidade de géneros e formatos nos quais
sdo retratados, apontando para um proficuo campo de hibridismos audiovisuais.
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Se considerarmos os pactos comunicacionais propostos pelas midias, a adesao
da audiéncia televisiva e a resposta do publico a determinados programas,
veremos que o lugar da recep¢dao nos processos de leitura e ressignificagdo
nos auxilia na percepgdo de um movimento que, aparentemente, rompe uma
rede pré-estabelecida, rearticulando os modos de construcdo da representa¢do
nesses programas. Complexos processos de identificacdo passam a operar
para que o publico se reconhe¢ca em determinados formatos e ndo em outros,
autenticando e legitimando os modos pelos quais atores sociais ausentes
passam a ser mostrados. Pessoas comuns, anGnimos, minorias ocupam as telas
em lugares anteriormente impensaveis, gerando, junto com audiéncia, outros
modos de recepgao e efeitos de sentidos guiados por estratégias que se utilizam
da hibridiza¢do de géneros e formatos.

Temos, portanto, novas politicas da representagdo que transformam lugares de
invisibilidade social (ndo reconhecimento) e ampliam as fronteiras do imaginario
(discursos circulantes), alterando os regimes de visibilidade instituidos. Essa
heterogeneidade, em nossa perspectiva, € marcada pela presenca de atores sociais
ndo hegemaonicos, ratificando a proposta de investigarmos espacos de presenca/
auséncia desses sujeitos, bem como pontos de redundancias e ressonancias de
estigmas sociais em discursos televisivos.

Podemos argumentar que, em parte como efeito dos movimentos em favor
da intertextualidade e da heterogeneidade das producbes hibridas, tal desvio
normativo pode gerar a apresentacdao de uma visibilidade variada e impura.
Indagamos nesse caso, sobre aquilo que dela emerge enquanto possibilidade de
representagdo dos sujeitos, de renovacgdo estética e de deslizamento discursivo.
Aumont (1995: 21) nos recorda que reagimos diante da realidade da imagem
e daquilo que produz na inter-relagdo entre sujeitos. A visdo de cada um é
parcialmente afetada e enquadrada por esse ato coletivo, respondendo a um
campo de visualidades recortadas:

O importante neste ponto é observar que reagimos diante da imagem filmica
como diante da representagdo muito realista de um espago imagindrio que
aparentemente estamos vendo. Mais precisamente, como a imagem é limitada
em sua extensdo pelo quadro, parece que estamos captando apenas uma
porcdo desse espaco. E essa por¢do de espago imagindrio que estd contida
dentro do quadro que chamaremos de campo.

Dessa forma, argumentamos que uma instancia de alteridade pode erigir-
se de uma tentativa de vencer a distancia entre “um” e “outro”, a partir
do reconhecimento possivel entre eles. Ao mesmo tempo em que temos
aproximacdo e movimento de familiaridade, ocorre também a marcacdo da
singularidade, suasedimentacdoem processosrepresentacionais. Das diferentes
posicoes ocupadas pelos sujeitos no tecido social surge, consequentemente,
um campo midiaticamente ordenado de embates entre cada um e todos os
outros, interpelando os limites da representacdo e alargando suas fronteiras.
Podemos afirmar, portanto, que hd reiteracdo de certos modos de interacao,
interferindo nos regimes de visibilidade e recobrindo a dinamica percebida nos
hibridismos audiovisuais.

A emergéncia de discursos hegemodnicos ou contra-hegemoOnicos, sempre
em disputa, opera por meio das formas consolidadas de constru¢do da
representacdo, constituindo terreno fértil para a problematizacdo — comumente
referida nos debates sobre as midias — de novas posicionalidades do sujeito em
meio a proliferacdo de imagens e, consequentemente, as transformagdes no
imagindrio social. Estabelece-se, assim, um desafio a conceituag¢do das politicas da
representagdo. Um dos caminhos que encontramos para estabelecer os contornos
de tal desafio é considerd-las no escopo dos regimes de visibilidade, que deslocam
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4Do original: “Can we read the ‘Death

in America’ images as referential

and simulacral, connected and
disconnected, affective and affectless,
critical and complacent? | think we must
and we can if we read them in a third
way, in terms of a traumatic realism”.

os pontos de vista de um olhar a outro, entrevendo visadas sobre sujeitos visiveis.
Tratamos, entdo, das visibilidades presentes nas midias, especialmente aquelas
relacionadas a figuras de alteridade, estabelecendo as tensdes entre as narrativas
do mesmo e do outro nelas apresentadas.

Ndo se trata, entretanto, de cruzar dados para buscar lugares ocupados por
sujeitos antes ausentes ou silenciados, mas de tragar o regime de sujeitos que, de
algum modo, se prendem a malha do visivel. Um sujeito inexistente no discurso
é diferente do que se encontra invisibilizado; este também se distingue daquele
que, ainda que se mostre visivel, ndo desempenha papel de protagonismo em
suas narrativas. Estabelece-se, assim, jogo de posicoes/oposicdes entre visivel e
invisivel, revelando mais do que polaridades ao delinear a concretude de ambos na
composicao e no efeito final sobre o campo ampliado do visivel. Ha ainda questdo
de estilo em relagdo a materialidade das imagens, ou de como elas se realizam —
nao o que dizem, mas o que fazem e o que nos fazem fazer frente a elas. Samain
(2014: 53), em relagdo aos trabalhos de Didi-Huberman, recupera que

as imagens ndo sdo apenas atos e fatos, mas ainda — na temporalidade que
toda imagem carrega — lugares de memodrias (lembrancas, sobrevivéncias,
ressurgéncias), revelacGes de tempos passados, de tempos presentes. Por
vezes, até lugares de expectativas (esperangas, prefiguracGes de tempos que
hdo de vir, pressagios, promessas, desejos).

Quais seriam, portanto, os deslocamentos a partir de diferentes politicas da
representacao, os momentos em que podemos vislumbrar, ainda que brevemente,
umgironosdiscursoscirculantes? Pretendemos enderecaressaquestdaopormeioda
tematica dos estigmas presentes em géneros televisivos hibridos, especificamente
aqueles em que se mesclam formas documentais e ficcionais, observando a
variedade de uma espécie de realismo disperso. Mais do que categoria genérica
densa e bem demarcada, notamos o espraiamento de seus tracos em diferentes
producdes audiovisuais, marcadas por duas atitudes principais:

Simplificando bastante, e correndo o risco de caricaturar um pouco as posi¢oes
de uns e de outros, é possivel dizer que sempre existiram duas atitudes principais
a proposito da representagao filmica, encarnadas por dois tipos de cineastas:
André Bazin caracterizou os ultimos, num texto célebre (“a evolugdo da linguagem
cinematografica”), como “os que acreditam na imagem” e “os que acreditam na
realidade” —em outras palavras, os que fazem da representagdo um fim (artistico,
expressivo) em si e 0s que a subordinam a restitui¢cdo o mais fiel possivel de uma
suposta verdade, ou de uma esséncia, do real (AUMONT, 1995: 46).

Gostariamos de recuperar a nogdo de que, nas oscilagdes entre as duas posigoes,
articulam-se novos realismos por meio de pluralidades discursivas. Nesse sentido,
estariamos mais préximos do “outro” que queremos ver? Com Foster (1999:
130), podemos referenciar a ruptura causada por um sujeito emergente como
sendo da ordem de “realismo traumatico”: “Podemos ler as imagens de ‘Death
in America’ como sendo referenciais e simulacro, conectadas e desconectadas,
afetivas e inefetivas, criticas e complacentes? Eu acredito que nés devemos fazer
isso e podemos fazé-lo se as lermos de uma terceira maneira, nos termos de um
realismo traumatico” (tradu¢do nossa).*

A referéncia do autor se dd, nesse caso, em relacdo ao trabalho do artista
pldstico pop Andy Warhol. Em circuito divergente, ao considerarmos produgées
audiovisuais contempordneas podemos nos perguntar se haveria, de fato,
ampliacdo ou apenas reiteracdo dos modos de representagdo vigentes.
Buscaremos iluminar esse debate observando a posicdao de diferentes sujeitos
na producdo televisiva atual. A proposta avanga no sentido de identificar, nos
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®Nos canais abertos da televisdo
brasileira podemos citar um histérico da
evolucdo destes programas desde 2002,

incluindo os seguintes realities musicais:

Popstar (SBT, duas temporadas,

2002 e 2003, langando as bandas
Rouge e Br’Oz); Fama (Globo, quatro
temporadas, 2002 a 2005, aumentando
em 17% o indice de audiéncia Ibope
para o horario do sabado a tarde);
idolos (SBT, duas temporadas, 2006

e 2007, e Record, cinco temporadas,
2008 a 2012, derivado do formato
britanico Pop Idol e com duas edi¢des
para a versdo infantil, idolos Kids, em
2012 e 2013); The Voice Brasil (Globo,
sete temporadas, de 2012 a 2017,
desdobrado no The Voice Kids, com
temporadas em 2016 e 2017); Super
Star (Globo, baseado no formato
israelense Rising Star, trés temporadas,
de 2014 a 2016); e Popstar (Globo,
baseado no formato e na experiéncia
de Super Star, primeira temporada em
2017).

reality shows de “talentos” (que incluem musica, danga, culindria, alimentacao,
decoragdo, maquiagem, moda, organizagao, reforma, entre outros), os modos de
dar a ver atores sociais usualmente ausentes nas midias.

Programas de talentos musicais com a presenca de jurados, sobre os quais nos
deteremos, sdo antigos na televisdo brasileira. Advindos inicialmente de modelos
norte-americanos ou britdnicos e integrantes, geralmente, de programas de
auditdrio, com o advento dos reality shows novos formatos foram surgindo. Entre
os talentos ligados a performance humana, a habilidade de cantar se consolidou
como articulacdo proficua entre formato, personagens e publico. Assumimos,
para tal adesdo, que o canto envolve a metafora de expressar-se através da
prépria voz, sendo a fala de um personagem em seu momento alto. Neste ponto,
realities musicais podem ser considerados herdeiros de certa tradicao de filmes
musicais no cinema e, depois destes, de programas televisivos convencionais.
Ademais, considerando o fato de que todos temos uma voz que pode ser evocada
e um cancioneiro nacional (ou estrangeiro) comum, a identificacdo imediata com
o espectador completa a articulagdo para seu alcance mundial. Tais programas
conseguem, ainda, acionar valores locais em formatos que favorecem a exportagao
global de modelos.

Como trago distintivo desses realities musicais, notamos participacdo mais efetiva
do publico, que se coloca de modo ativo ndo apenas por meio de votagdes ou pela
internet, mas também na plateia, na formacdo de times, na interagdo com os
candidatos e, de forma bastante especifica, na presenga em cena de convidados,
familiares, amigos, que se transformam em personagens e atuam nas gravagoes,
acompanhando ndo apenas as exibicGes, mas também seus bastidores.’

The Voice Brasil: entre visibilidades e invisibilidades midiaticas

Ao elegermos o programa The Voice Brasil como destaque dos realities musicais,
atribuimos a ele poténcia narrativa de transformacdo dos sujeitos apresentados,
propondo novas politicas da representa¢do e reencenando sua entrada nos regimes
de visibilidade hegemonicos, ainda que, muitas vezes, reinserindo tais sujeitos em
dispositivos fortemente marcados. Se a maior presenca dos populares na televisao
nos parece ser predominantemente conservadora, nem sempre ela mantém esse
lugar ja estabelecido como estigmatizante, pois no discurso algo sempre se desloca,
instaurando significados heterogéneos e espagos polifénicos. Do anonimato
ao reconhecimento de pessoas comuns acreditamos haver recodificacdo e
reconfiguragdo em certos programas televisivos, notadamente aqueles tratados
neste artigo. Tal transformacdo, em grande medida, pode ser atribuida aos
hibridismos constituintes de suas narrativas, que apontaremos a seguir.

Em sua quarta temporada, exibida entre 12 de outubro e 25 de dezembro
de 2015, o programa The Voice Brasil contou, durante treze episddios, com a
participacdo de 59 candidatos em sua primeira fase (audi¢Ges individuais), dos
guais 24 passaram a segunda fase (duelos entre candidatos de um mesmo grupo).
Na temporada anterior, exibida em 2014, 58 candidatos participaram das audicGes
e 50 passaram para a fase dos duelos. Nas etapas iniciais, pessoas comuns e que
geralmente ndo tém carreiras artisticas regulares ou consagradas se apresentam
para um juri de quatro integrantes, representantes de géneros musicais diversos.
O perfil dos participantes e suas histérias de vida sdo importantes na composicao
dos personagens, que devem se transformar para estar no palco e desempenhar
suas performances.

O site do programa traz informacBes extras sobre o candidato, sua familia,
seus habitos, sua popularidade na internet e nas redes sociais. Entre algumas
caracteristicas desse reality (criado pela empresa holandesa Endemol), nos
diferentes paises em que é exibido notamos a variedade étnica, religiosa, cultural,
social, econdmica, fisica, de género, etdria, entre outras, de seus participantes —
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6 As versdes mais popularizadas do
programa sdo a americana (The Voice)

e a britanica (The Voice UK), mas o
formato derivou inimeras outras
versoes locais a partir do original
holandés iniciado em 2010 (The Voice of
Holland), entre elas: The Voice France,
The Voice India, The Voice Russia, The
Voice Portugal, The Voice Arabia.

pessoas comuns tornadas incomuns em suas singularidades.® O fato de, nas etapas
iniciais, a voz do candidato chegar antes de sua imagem corrobora a premissa de
que ndo importa quem vocé é, mas como vocé se expressa. Nesse sentido, por
sua vez, ndo ha espago para erro, pois a sang¢ao, positiva (pedagdgica) ou negativa
(punitiva), serd dada rigorosamente pelos avaliadores. O bom desempenho ao
vivo determina as chances de classificacdo e selegdo e, progressivamente, de
aprendizado e notoriedade.

Mesmo apresentando formato recorrente nos reality shows, acreditamos que
em The Voice Brasil os participantes, sujeitos ordinarios, porém detentores
de um dom, sdo mostrados ndo como exce¢do ou exotismo (a exemplo dos
programas de auditdrio tradicionais), mas como amadores em busca de
profissionalizacdo por meio do esforco de aprimoramento de suas limitacGes
em aulas, ensaios, contato com especialistas, conselhos, avaliagdes técnicas.
Ainda que geralmente ndo estejam presentes valores estéticos ou politicos
em relacdo a arte — e que as musicas escolhidas fagcam parte de um repertdrio
previamente compartilhado e, nesse sentido, ndo autoral —, o outro implicado
no palco ndo se coloca como destituido de sua subjetividade, tampouco aceita
ser tratado com benevoléncia ou piedade.

A |6gica integradora do mercado e da industria musical se fazem presentes, pois
0 que se visa é a adesdo; mas a construcdo da representacdo do outro ndo se da
como em programas que buscam talentos antes insuspeitos, nos quais surpresa
e destaque surgem, justamente, no reforco ao estigma sob a égide da superacdo.
Em vez de se mostrarem como alheios ao mundo da fama e improvaveis em uma
carreira enquanto artistas, os participantes do The Voice Brasil parecem romper,
na apresentacdo de musicas de diversos géneros (samba, sertanejo, MPB, rock,
soul, entre outras), certa estratificacdo de gosto que demarca as classes sociais,
ampliando fronteiras musicais ainda que reafirmando sua inser¢do na industria.

De toda a extensa estrutura da competicao, que segue ordem de fases eliminatdrias
até que se eleja o artista vencedor, destacamos o momento em que os candidatos
se colocam para a primeira apresentacdo, bem como o momento das decisdes
eliminatdrias. Trata-se de percurso que comeca com as “audicdes as cegas”, fase
que inclui o maior nimero de participantes, para se desdobrar em outras etapas.
Na segunda fase, os selecionados disputam em “batalhas” dois a dois, nas quais
um é eliminado. A edicdo nacional inclui uma “rodada de fogo”, ja com participacao
de votacdo da audiéncia, equivalente aos “knockout rounds” presente em versoes
estrangeiras. Os candidatos restantes passam para a fase de transmissdes ao vivo,
com “shows” individuais e provas seletivas com votacdo do publico, até o momento
do episddio final. Cada momento decisivo é privilegiado no programa como forma
de configuracdo de um julgamento sobre o participante. Tal julgamento, estando
em aberto, pode conter caracteristicas identitarias e apontar para a inser¢do e/ou
deslocamento dos sujeitos que se encontram no centro do palco.

No momento em que é necessario decidir binariamente entre manter ou ndo
um candidato, permitindo que prossiga na competi¢cdo, ha uma confluéncia
complexa de fragmentos que ecoam cenas anteriores. O momento das
primeiras audicdes é aquele de instauragdo da expectativa sobre os
candidatos, dos quais ainda se sabe pouco. Eles sdo apresentados por meio
de videos curtos, em forma de testemunhos biograficos cobertos por cenas de
seu cotidiano, que narram brevemente suas vidas e justificam sua presenca
no palco do programa. Esse é o momento encenado de um talento apenas
suposto que, por sua vez, ganha proeminéncia e permite ao publico processo
de identificagdo com a imagem dos futuros artistas. Trata-se de uma cadeia
de pessoas que suspostamente se apresentam como elas mesmas e reiteram
elementos agregados ao reality, compondo uma miriade que responde ndo
apenas ao individual, mas também ao coletivo, aos géneros musicais, as
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distingdes de profissdes, etnias, geracbes, entre outras. A presenga variada
dos candidatos também surge como efeito de hibridismos visiveis:

Os eufemismos contemporaneos que, elipsando tensdes de diversas ordens,
se referem a sociedade como um todo composto de partes adjacentes
— maiorias e minorias sociais, categorias socioprofissionais, grupos de
interesses e comunidades — vém, entdo, perdendo sua eficdcia num momento
em que as misturas e as “contaminagGes” parecem suplantar os exotismos.
(FIGUEIREDO, 2012: 105)

O formato de The Voice Brasil favorece, em primeiro momento, a instauragdo e o
desenvolvimento de um percurso para cada candidato, personagem-em-formacao
durante um relato programado, apresentado a partir de dados de sua trajetdria
pessoal no momento inicial dos videos de perfil. No segundo momento, esses
mesmos dados sdo colocados em didlogo dentro da dindmica do show: na reacao
e julgamento dos jurados, no retorno da plateia, na interagdo com o espectador
em contato inclusive pelas redes sociais. Podemos dizer, nesse sentido, que temos
personagens em aberto, mas considerando sempre direcionamento dado pela
provavel constituicdo de um ser artista.

Esse ideal ndo é exclusivo do programa em questdo, pois estrutura também
diversos modelos de realities musicais. O especifico em The Voice Brasil é a
operacao de um novo desdobramento, num nivel mais amplo do que aquele dos
personagens, ao inserir o ideal de ser artista como algo culturalmente desafiado.
Mais uma vez, vamos de um ponto marcado em dire¢do a uma brecha —aimagem
esperada de ser um artista acolhido na legitimac¢ao do publico e na aclamacgao
pelo jari. A aceitacdo do publico endossa a transformacdo para o estrelato,
passando pela mediacao oferecida na estrutura do programa. O nascimento do
artista é amplamente televisionado, ainda que se possa questionar a afericao
de retorno do publico e a relevancia posterior do participante na cena musical
nacional. De todo modo, ha um destino proposto e que movimenta a estruturacao
e reestruturacdo de identidades no percurso do programa, em que 0os momentos
finais encaminham um fechamento e, em caso de vitdria, um novo comeco.

Dentre as diversas apresentacbes de 2014, separamos trés exemplos que
consideramos emblemadticos para demonstrar essa passagem do anonimato
a celebrizacdo, de forma distinta em cada caso. Em seu percurso, novas
narrativas sao somadas aquelas do momento inicial, transformando também as
representacdes e visibilidades propostas ao publico. Consideramos que, ao se
transformar em personagem, cada participante carrega uma multiplicidade de
posicOes identitdrias. Ainda que a imagem de alguns deles possa ser percebida
como mais ou menos hegemonica, tal lugar pode ser modificado justamente
devido ao deslocamento metonimico que combina a habilidade do candidato em
cantar ao fato de os jurados ndo poderem ver sua imagem nas primeiras audicdes,
ensejando pequenos acontecimentos naqueles minutos iniciais.

E importante ressaltar que, ao contrario dos jurados, o publico conhece o
participante por meio dos videos biograficos, usualmente denominados como
“perfil”. Desse modo, no momento da audi¢do temos, para os telespectadores,
uma espécie de reconhecimento de alguém que ja havia sido apresentado.
Podemos dizer, de maneira geral, que os videos de apresentacdo no The Voice
Brasil procuram ressaltar uma questdo polémica proposta na imagem do
candidato, seja em relagdo a sua trajetdria de vida ou a seus posicionamentos
pessoais. Os exemplos escolhidos fazem parte de videos que registram o
momento da primeira canc¢do interpretada pelos candidatos (na fase de “audicdo
as cegas”, ou “blind auditions”, logo apds os videos de “perfis”), representativos
de sujeitos que respondem a formas plurais de representac¢do, nos termos do
que temos buscado neste artigo.
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7Cf. video com trecho da audicdo
disponivel no canal YouTube do The
Voice Brasil (THE VOICE..., 2014a).

8Cf. “Surpresa! Deena Love encanta
técnicos e entra para o time de Lulu”
(SURPRESAL..., 2014)

9Cf. video com trecho da audigdo
disponivel no canal YouTube do The
Voice Brasil : (THE VOICE..., 2014b).

10 Cf. video com trecho da audigéo
disponivel no canal YouTube do The
Voice Brasil (THE VOICE..., 2014c).

A primeira participante, Deena Love,” apresenta-se com seu nome artistico, que
cria a expectativa de uma figura feminina. Seu video é um dos raros casos em que,
na divulgacao on-line, o video de apresenta¢do ndo aparece somado aquele da
encenagdo musical. A presenga da candidata é introduzida sem que se veja seu
rosto, o enquadramento mostra pernas chegando ao palco, mostrando o detalhe
da barra de sua saia. Temos sua voz em off dizendo “Se eu disser que a Deena Love
é apenas um personagem para mim estaria sendo muito leviano. E o momento de
apoteose do cantor Pedro Novas”. Sua encarnagdo no palco é, assim, mais do que
o personagem disponivel para a cdmera e para o show, é a abertura de algo que
escapa ao esperado e foge da categorizagdo facil.

Podemos entender sua participacdo como marcada pelo viés do espanto, uma
espécie de suspensdo do percurso identitdrio que intentamos aqui descrever.
Uma das publicagGes oficiais do video da audi¢do de Deena Love segue com um
texto que tenta determinar um lugar de partida mais demarcado para a candidata
e, de alguma forma, suprir a abertura apresentada nas imagens do video. “Deena
Love é o personagem criado por Pedro Figueiredo para homenagear as divas da
musica. Cantor, compositor e percussionista, ele comegou a estudar canto aos 17
anos. Aos 20, foi cantar em cruzeiros por todo o mundo. De volta ao Brasil desde
2013, canta na noite paulistana na companhia do pai, também musico”.2 Em nome
de uma abertura ldgica, voltamo-nos a comocdo durante sua audicdo, causada
pela voz, e acompanhamos quando um dos jurados se emociona com o efeito
daquela presenca no palco iluminado da televisdo, autenticando seu modo de
cantar e selecionando-o para ocupar, como competidor por ele escolhido, um
dos grupos do programa.

Outro personagem que ocupa esse lugar é Gabriel Silva,” um homem mais
velho do que a média etdria dos candidatos, cantor de blues que interpreta no
palco uma musica em inglés, despertando a atencdo dos jurados. O video de seu
perfil, como acontece na maioria das audicBes, inicia-se com sua chegada ao
estudio do The Voice Brasil, acompanhado de familiares e amigos. Em seguida,
temos uma conversa sua com a apresentadora Fernanda Souza, anfitria do
programa durante a temporada. Gabriel define-se como cantor de blues: “A
influéncia da musica negra é muito forte em mim, obviamente. E uma raiz”. Na
obviedade interpretativa que atribui a prépria imagem ha uma abertura para os
estilos musicais que anuncia. Tal narrativa contempla a identificacdo com uma
historia de lutas e com uma cultura estrangeira somada ao percurso feito pelo
candidato ao longo do programa. Gabriel refere-se a sua participacdo dentro
da ludicidade da realizagdao de um sonho de menino, no qual pode operar esse
ideal artistico de si.

O terceiro personagem destacado, Twyla,'° ndo atende ao ideal estético vigente,
e seus figurinos mostram tatuagens e expressées ligadas, de alguma forma, ao
género rock’n’roll. O video de seu perfil, diferentemente de outros, ndo se inicia
com sua chegada ao estudio, mas com fotos que podem ser identificadas como
retratos de artistas. S3o poses e enquadramento que instigam sobre a retratada e
apresentam, ainda, associacdo a elementos musicais. A candidata declara gostar
muito de soul music e utiliza sua voz para denotar essa escolha. A imagem de
um microfone tatuado em seu corpo aparece em varias cenas. “O bom de ser
gordinha é que cabe um monte de tatuagem”, diz, e em seguida gargalha. Seu
corpo é, assim, mostrado nas imagens e referenciado em sua fala. O corte para
o momento da apresentacdo passa do riso forte a emissdo aguda no inicio da
musica, inserindo-a dentro de um estilo especifico.
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Figuras 5 e 6: Twyla (TWYLA..., 2014)

Podemos dizer que, nos trés casos apresentados, ha algo de inusitado nas vozes
ouvidas, que se percebe mesmo estando ainda dissociadas dos corpos dos sujeitos
gue cantam, separac¢do que gera fator inesperado quando, apds virar as cadeiras,
os jurados deparam com os participantes materializados no palco, confirmando
o estranhamento sonoro inicial. A trajetdria dos cantores vai aproximando o que
constroem como identidades possiveis e o que a elas se agrega, por intermédio
das visibilidades disponibilizadas pelo programa, na baliza com os parametros
sedimentados para o ser artista — processo que se completa com o reconhecimento
do publico. Em geral, o resultado das votagdes dentro da competicdo, especialmente
em seus momentos finais, acaba por levar em conta as aberturas criadas pelos
candidatos ou candidatas e as possibilidades de se inserir numa cultura midiatica
de valorizacdo do estrelato por meio de aclamacdo popular.

Como exemplo recente e significativo, citamos a vitdria da cantora Alisan Porter
na décima edi¢do norte-americana do The Voice (2016), primeira mulher a vencer
a competicdo, também pela primeira vez conquistada por uma mulher na posi¢do
de mentora da candidata (Christina Aguilera). Sua aclamacgao significa o ingresso
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em um intrincado mercado simbdlico reproduzido pelo programa, em que os
lugares de destaque podem ser ocupados por alguém com talento vocal e carisma
pessoal. Eles ndo estdo tdo fechados a ponto de nao poder receber uma mulher
que, em sua trajetéria de vida, encontrava-se distante do que se imagina ser a
vocagdo artistica mas que, ainda assim, pode ser admirada pelo publico e por ele
reconhecida, chegando a consagragao na narrativa do programa.

Ainda que nos exemplos tratados a voz ensaiada nao seja unicamente aquela do
sujeito em cena, mas também a voz do programa que se instaura em estratégias
narrativasque, nocasodatelevisdo, incluemselecdo, roteirizacao, edigdo e exibicao,
notamos a possibilidade de reversibilidade quando, no movimento das cadeiras, o
personagem elege seu técnico. Na realidade genérica trazida pelos reality shows,
referencialidade e ficcionalidade se hibridizam para, em alguns momentos,
gerar outra narrativa, na qual atores sociais antes invisibilizados ou silenciados
parecem ser incluidos nas representagdes midiaticas. Se considerarmos, a partir
de Ranciere (2005), certo “modo de visibilidade” que ao mesmo tempo integra
e distingue os atores sociais, podemos arriscar a producdo de sentidos advindos
dessas imagens televisivas em interagcdo com o espectador. No entremeio dessa
construcdo, percebemos ndao apenas uma inclusdo consentida ou domesticada
dos sujeitos ali retratados mas, ao contrario, vislumbramos — ainda que de forma
efémera — rearticulagdes estéticas e politicas em seus discursos.

Ao problema sobre “como transformar a visibilidade em politica efetiva
de participacdo” (RANCIERE, 2005), em que esse reconhecimento cruze as
demarcac¢des de gosto que separam a suposta alta da baixa cultura e possa
interferir na producdo discursiva hegemodnica perpetrada pela grande midia,
outra questdo se impd&e: o subalterno corporificado nessas imagens de fato
pode falar e ser ouvido? Ou permanece calado frente a vozes hegemodnicas? A
essas perguntas, que retomam em outro contexto os conceitos de Gayatri Spivak
(2010), respondemos com a poténcia multipla e incompleta dos discursos, em que
desvios e rupturas se fazem presentes. A emergéncia dos populares na televisao,
mote do artigo, pode ser pensada a partir desses questionamentos em relacao
ao lugar do outro e aos modos de apresenta-lo. Nesse cendrio, notamos que a
telerrealidade se afirma como principal forma genérica televisiva, ao mesmo
tempo em que reality shows se colocam como espaco privilegiado para a mostra
dos populares, dos sujeitos comuns, dos an6nimos, dos amadores.

Em cada um dos casos analisados, notamos a posicao ocupada pelo subalterno
em sua outridade e os embates discursivos que o definem. Ainda assim, nem
sempre os deslocamentos discursivos serdo percebidos de maneira homogénea
ou univoca, ainda que se tratasse de uma voz autorrepresentada nas imagens
televisivas. De acordo com Spivak, vale destacar, o subalterno ndo é qualquer
sujeito marginalizado, mas aquele que se encontra “nas camadas mais baixas da
sociedade constituidas pelos modos especificos de exclusdo dos mercados, da
representacdo politica e legal, e da possibilidade de se tornarem membros plenos
no extrato social dominante” (SPIVAK, 2010: 12). Para ela, ndo se pode falar
“pelo” subalterno, mas pode-se falar contra a subalternidade, aprender a falar
com ele (e a ouvir sua resposta), desconstruindo lugares tidos como privilegiados
e desaprendendo discursos instituidos. Ainda que o subalterno ndo possa falar
se permanecer enquanto tal, pois ndo seria ouvido, seus modos de constituicao
precisam ser problematizados, inclusive na recusa a busca de uma possivel
autenticidade ou pureza em relagdo a ele.

O processo da fala — e de visibilidade — se concretiza, portanto, pela assungao
de uma posicao discursiva que acontece em um espaco dialégico entre falante
e ouvinte, e essa interacdo ndo se concretiza jamais se ndao houver equilibrio
entre eles. Dai a impossibilidade, segundo Spivak, de se articular um discurso
de resisténcia fora dos discursos hegemodnicos e, nesse sentido, a insurgéncia
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emerge do ja conhecido. Além da celebrizagdo ou julgamento identitdrio ou de
gosto, em The Voice Brasil notamos uma aproximagao ao sujeito comum, mas ja
nao tado ordindrio ou desprovido de voz, concebendo de maneira ndo dicotdmica
a estetizacdo mididtica e a politizagdo democratica.

Nesse programa, ao perguntarmos se o subalterno pode falar e ser ouvido,
respondemos, com Spivak, que sim, desde que sejam instauradas as condi¢Ges
de producdo de sua proépria fala. Em The Voice Brasil, quando nas audi¢des
individuais as cadeiras sdo viradas e alguém reconhece o sujeito no palco como
detentor de uma voz autébnoma — a voz de um “outro” —temos uma fala que nado
cai no vazio e reverbera em alternativas ao ja estabelecido, deslocando, ainda que
provisoriamente, representacoes e visibilidades encenadas no ato performativo.

Eis aqui a questdo que, finalmente, ensejamos a partir da dinamica de The Voice
Brasil em direcdo a um debate sobre posi¢cdes de subalternidade: trata-se de um
modo de construgdo menos estigmatizado, passivel de causar novos sentidos?
Ou, ao contrario, a caracterizacdo desses personagens como “pessoas comuns”
0s mantém em seus lugares usuais, como em antigos programas humoristicos,
de auditério, vespertinos ou sensacionalistas? Acreditamos que na producdo
ficcional consolidada, como em telenovelas e minisséries, em alguns momentos
podem ser percebidos deslizamentos nas politicas da representacdo do “outro”
(seja ele préximo ou distante), talvez amplificados com a proliferacdo recente de
realities. Em alguns deles, para além dos processos de celebrizacdo, humilhagdo
ou condescendéncia, percebemos a ampliacdo dos atores sociais apresentados,
alargando as fronteiras entre o idéntico e o diverso.

Programas e personagens televisivos operam, entdo, uma migracao partindo de
um lugar de impurezas em direcdo a concretizacdo de um desejo por visibilidade.
Se por um lado tal percurso nutre a industria midiatica, ele também alavanca
identidades periféricas ao centro da cena, instaurando vozes dissonantes e,
em alguns casos, a possibilidade de serem efetivamente ouvidas. Ao apontar
para a urgéncia de buscar politicas da representacdo que possam estabelecer
novos regimes de visibilidade, torna-se imprescindivel interpelar os lugares de
silenciamentosidentitarios e invisibilidades sociais, sejam aqueles performatizados
no cotidiano, sejam aqueles encenados pelas midias, transformando a visibilidade
em politica efetiva de participacdo e reconstrucao coletiva.
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