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Resumo Este artigo tem por objetivo basilar problematizar a dimensao dial6gica entre
etnografia e arte na poética composicional de Flavio de Carvalho. Tendo como fio
condutor o livro péstumo A origem animal de deus (1973), procuraremos investigar
a instancia etnografica tal como a entendia Flavio e seu surrealismo particular; nao
apenas como uma pratica circunscrita a um s6 género de escrita, mas também como
uma forma de visao de mundo, um espaco teérico reinventor de tradi¢ées, um método
de producao de conhecimento e um processo de critica cultural.

Palavras-chave Critica cultural; Surrealismo etnografico; Antropologia da Literatura.

Abstract The main objective of this article is to problematize the dialogical dimension
between ethnography and art in the work of Flavio de Carvalho. By focusing his
posthumous book A origem animal de deus (1973), we will seek to investigate the
ethnographic instance as it was understood by Carvalho’s surrealism; not only
as a practice circumscribed by a single writing genre, but also as a form of world
perspective, a theoretical space of the reinvention of tradition, a method of knowledge
production and cultural critique.

Keywords Cultural critique; Ethnographic surrealism; Literary Anthropology.
INTRODUGAO

Sem 6culos, s6 posso ver com os olhos da alma — e os olhos da alma, eu tenho

sempre voltados para o antropofago Flavio de Carvalho. (ANDRADE apud ToLE-

DO, 1994, P. 430)
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Ao caracterizar a arte moderna e sua dimensao critica, Giulio Argan (1995, p.
29) distinguiu dois vetores organizacionais pelos quais se ordenaram as produ-
coes artisticas do século XX: uma vertente construtivista e outra surrealista.!

Enquanto os construtivistas propor-se-iam adequar a sensibilidade artistica ao

ritmo do trabalho industrial, baseando sua produ¢do numa irrestrita racionalidade

da forma artistica e, também, numa conciliacdo operativa da arte com a socie-
dade, a corrente surrealista, por sua vez, contrapor-se-ia ao mundo de producao

massificada, ao afirmar a instancia artistica como meio potencial expressionista

de impulsos mentais inconscientes.

Todavia, a antinomia entre construtivistas e surrealistas levantada por Argan

nao seria tao intransitiva ao ponto de nao poder ser conjugada em certas circuns-

tancias: tal parece ser o caso de Flavio de Carvalho — artista cuja poética (o pensar
que se faz de cada artista) indica mediar polos conflitantes e antagonicos, como,

por exemplo, projeto e processo, ciéncia e devaneio. Nos livros flavianos Os ossos
do mundo (1936) e, principalmente, em A origem animal de deus (1973), lirismo

e raciocinio aludem se tornar parte de uma mesma poténcia — de amplitude tanto
etnografica/tedrica quanto artistica.

Engenheiro, arquiteto, maquetista, pintor, desenhista, aquarelista, retratista,
cenografo, teatrélogo, ensaista, artista performaético, filosofo da vestimenta, psico-

logo, cronista, teorico, critico de arte, escultor, etnografo, pensador, Flavio de
Carvalho mobilizava em sua producao artistica uma transversalidade de atuacoes.
Tal transversalidade de atuacGes pode ser observada também nos dados biograficos
do artista? e na pluralidade de focos tematicos de sua obra3.

As teses racionalistas dos construtivistas se relacionam: o cubismo, a arquitetura racional, o
desenho industrial, o movimento holandés De Stijl, a escola de Bauhaus de Weimar e as pesquisas
cinéticas e visuais. A corrente surrealista se ligam: os dadaistas, os expressionistas e a pintura
metafisica. A medida que na conjuntura surrealista, a arte permaneceria como a inica atividade
singular e liberadora numa cultura de massas, no caso construtivista, transformado em técnico
projetista, o artista recusaria o mito da arte como oficio sagrado ou inspirado, renunciando a
categoria do intelectual ilustrado e se utilizando da tecnologia industrial para produzir objetos
de uso corrente, dotados de uma qualidade estética propria cujo carater funcional seria definido
em sua linearidade l6gica desde a fase de seu projeto.

Nascido em Amparo da Barra Mansa (RJ), no dia 10 de agosto de 1899 e radicado em Sao Paulo,
Flavio de Carvalho era sobrinho-neto do martir Tiradentes e neto do Barao de Cajuru. Morou na
Europa de 1911 a 1922, tendo estudado em Paris e se graduado em engenharia civil em Londres.
J& em Sao Paulo, Flavio participou como pintor da Semana de 22, da qual foi também um dos
organizadores. Ao longo da vida, Flavio de Carvalho foi membro dos: Instituto de Engenharia de
Sao Paulo, Instituto dos Arquitetos do Brasil, Instituto de Psicotécnica de Praga, International
Institute of Arts and Letters da Academia de Ciéncias de Nova Iorque, além de Cavalheiro da
Ordem de St. Hubert. (Cf: CARVALHO, 1973, P. 120-30; CARVALHO, 2005, p. 137; CARVALHO, 2010).
Como escritor de ficgdo teorica, Flavio de Carvalho publicou: Experiéncia 2 (1931), Os 0ssos
do mundo (1936) e a obra péstuma A origem animal de deus (1973). Como teatrélogo, Flavio
escreveu e dirigiu O bailado do deus morto. Como pintor, produziu inimeras obras, dentre: A
inferioridade de deus (1931), Série tragica (1947) e Estudo para Nossa Senhora da Noite (1954).
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Nao por acaso, Flavio foi referido como “revolucionario romantico — a geniali-
dade em estado selvagem” (CorBusiEr apud TOLEDO, 1994, p. 76) por Le Corbusieur
e como “o Leonardo da Vinci brasileiro” por Jean Lurcat (apud ToLEDO, 1994, P.
431). Por sua vez, em ocasiao de sua morte, Assis Chateaubriand o descreveu como

“pintor maldito [...] hirsuto fauno [...] Antiestoicista passivo, antiracionalista, anti-
tépido, antiespiritualista, amoral — olimpicamente amoral — jaguar de pelo ericado,
com regras propria de viver [...] subversivo em estado de revolucao permanente”
(CuATEAUBRIAND apud TOLEDO, 1994, p. 400-401).

De forma analoga a tal pluralidade de atuacGes, sua persona operava com
paradoxos: a0 mesmo tempo em que era um técnico projetista e um engenheiro de
formacao tradicional, Flavio atuava simultaneamente como um arquiteto vanguar-
dista lancando projetos como manifestos subversivos em concursos ptblicos* e um
expressionista sondando e divulgando a arte moderna, sobretudo, a surrealista.
Em seus pensamentos inovadores se combinavam, sem nenhuma sintese facilita-
dora ou compartimentalizacao estanque, afa construtivista e filosofia surrealista
— de um surrealismo revisitado e revitalizado.

Tendo isso em vista, ao prefaciar o livro Os ossos do mundo, Gilberto Freyre
sublinhou que, em F.C. a objetividade de arquiteto-engenheiro se associava a certo
lirismo expressionistas. Por conseguir combinar, de forma particularissima, um
senso objetivo de técnico moderno com tragos liricos de sensibilidade extensa é
que a poética flaviana deveria ser narrada como um lirismo novo — pds-modernista

em tempos modernistas:

Como retratista, pintou, dentre outros, Elsie Houston (1933), Mario de Andrade (1939) e Murilo
Mendes (1951). Como escritor periddico, publicou “Notas para a reconstru¢do de um mundo
perdido” em coluna de O Didrio de Sdo Paulo (1957-58) — artigos posteriormente apresentados
em tese no simposio “O Homem e a Civilizacao” (1962), na University of California. Como critico
de arte, escreveu, dentre outros: “A escultura culinaria” (1935), “Manifesto do III Salao de Maio”
(1939) e “Quatro periodos de Tarsila” (1940). Como filésofo da vestimenta, elaborou a tese “A
moda e o novo homem” em O Didario de Sao Paulo (1956), além de compor os trajes “New look”
com passeatas pelas ruas paulistanas. Dentre os textos de Flavio como tedrico da arquitetura,
estd a tese/manifesto “A cidade do homem nu” (1930). Como projetista trés de seus projetos
foram realizados: “Conjunto de Casas da Alameda Lorena” (1936/1938), “Fazenda Capuava’
(1939) e “‘Monumento a Garcia Lorca na Praca das Guianas, SP” (1968). Dentre seus principais
projetos nao realizados, estdo: “Farol de Colombo” (1928), Monumento ao prisioneiro politico
desconhecido” (1954) e “Universidade Internacional de Musica de Guaratinguetd” (1955).

4 Em seu primeiro projeto ptblico como arquiteto, em 1926, Flavio de Carvalho cunhou o pseud6-
nimo “Eficicia”. Tal termo viria a ser reutilizado em 1927 (em projeto para a UFMG) e em 1928
(no concurso da Embaixada da Argentina — RJ). Ainda no campo de atuacdo da arquitetura,
Flavio provocativamente apresentou em 1939 um projeto sob o pseudénimo de “Paraquedas”.

5 Aqui, é importante ressaltar que o prefacio de Os ossos do mundo foi escrito por Gilberto Freyre,
numa época em que os cientistas sociais comumente escreviam critica literaria. No contexto
moderno brasileiro, a continuidade entre literatura e ciéncias sociais possuia certa indistin¢ao
proficua de um campo intelectual pelo qual os cientistas procuravam no ambito da literatura o
conhecimento de uma realidade capaz de ampliar o debate da cultura.

>
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Flavio de Carvalho é dos que pela idade e pelas circunstancias poderia ter sido
‘modernista’ em 23. Modernista como qualquer dos dois Andrade, o moreno e
o louro. Mas nao foi. Sua geracao intelectual é outra. Ele é pds-modernista legi-
timo: apareceu depois do ‘modernismo’ e com outra mensagem. Intensamente
moderno, mas despreocupado do ‘modernismo’ literario em que aqueles dois
escritores admiraveis se extremaram até quase o ridiculo. [...] Flavio de Carvalho
arregala olhos de menino e as vezes de doido para ver o mundo. Por isso vé tanta
coisa que o adulto todo sofisticado nao vé. V€ tantas relacoes entre as coisas que
os adultos cem por cento e os completamente normais deixam de ver. Do sen-
tido dessas rela¢oes vem o lirismo novo e profundo, cheio de grandes coragens,
que hé nas notas de viajante de Flavio de Carvalho. [...]. H4 no autor deste livro
[Os ossos do mundo] uma grande sensibilidade ao lado do gosto de ser objetivo.
Um grande lirismo, ao lado do senso cientifico. A capacidade de abstracio e de
analise ao lado de uma poderosa sensualidade de expressao. Nao que ele seja
um verbalista, muito menos o que os franceses chamam com desprezo um tro-
picalista. Ao contrario: € sobrio e preciso. Mas héa cor e sexo nas suas palavras
as vezes meio soltas, sem nenhum controle rigido, nem da gramatica, nem da
pontuagdo convencional, nem mesmo do que um critico nosso conhecido chama

‘dignidade de linguagem’. (FREYRE in: CARVALHO, 2005, p. 8-9).

Por sua vez, como observou certa vez Carlos Drummond de Andrade, a tota-
lidade da producao flaviana lidaria inevitavelmente com a abrangéncia do mito:
“Tudo em seu trabalho é rigorosamente calculado, nao de acordo com os principios
acidentais de um estilo ou de um sistema, porém de acordo com os principios que
vigoram desde que o mundo é mundo” (ANDRADE apud LEITE, 2008, p. 32).

Produto do raciocinio e da imaginacao, os experimentos de Flavio com o
pensamento e com a linguagem presentes em A origem animal de deus suscitam
investigar o desconhecido como faria um etnégrafo da mente — inventor de uma
“psicoetnografia” propria (CARvALHO apud ANTELO, 2010, p. 190). Sobre tal psicoe-
tnografia imaginada por Flavio, alude ser elucidativa a epigrafe presente em Os
ossos do mundo (1936) — no capitulo “O mapa da saudade, o primeiro mapa do
mundo” — escrita pelo astrofisico Eddington: “Da natureza intrinseca...a ciéncia
nada sabe...tanto quanto sabemos a matéria pode até mesmo ser mental” (EpbiNgTON
apud CARVALHO, 2005, p. 59).

Em prol de uma pratica etnografica ampliada ao inconsciente, Flavio de
Carvalho pode ser lido como um investigador de forcas animicas e um pesquisador
das sugestibilidades que tende a nao considerar a verdade cientifica como uma
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condicgao logica cativa de sistemas raciocinaveis. Uma concepc¢ao raciocinada a
priori por uma logica dialética (clausuravel a uma sé localizagdo) nio seria sufi-
ciente para abranger o carater multiplo do rigor artistico de sua escrita teérica.
Presente principalmente em A origem animal de deus, o processo criativo de
viés etnografico da ensaistica flaviana suscita a investigacao das complexidades e
paradoxos humanos. Como propoe Flavio: “A verdade nao € uma condicao logica
nem raciocinada ou raciocinavel, €é muito mais profunda que a dialética regional
de uma logica” (CARVALHO, 2005, P. 44).

Para o artista-cientista-escritor Flavio de Carvalho, o etnégrafo — “homem
que coleciona e classifica sua alegria” (CARVALHO, 2010, p. 56) — manteria no mundo
permanentemente presente uma atmosfera de sonho, como se, por meio de uma
pratica etnografica particularissima, o sujeito de escrita entrevisse um momento
de consciéncia anterior ao processo de individuacao e retornasse a pré-historia
do individuo para buscar na linguagem um estado bruto, poético e incandescente
capaz de fornecer novas formas e sentidos a potencialidades de pré-individuacao.

Segundo leitura de F.C., tanto o etnégrafo quanto o arqueoélogo deveriam
participar auspiciosamente da sugestibilidade do mundo. Pela acumulacao residual
de objetos de incitacdo animica, o arquedlogo e o etnografo deveriam ser capazes
de encontrar nos residuos estudados fontes de incitacdo poética. Seguindo tal
perspectiva, o processo de percepcao arqueologica e etnografica deveria se apro-
ximar da compreensao processual artistica, no sentido de estar investido de uma
predilecao pela imprevisibilidade das descobertas:

O arqueologo bem-comportado se parece um tanto com o psicoélogo bem-com-
portado. Mecanizados por um catecismo cientifico, eles tém medo do mundo e
do pecado e s6 enxergam a linha tracada pelo catecismo — sdo equilibristas que
pisam resolutamente sobre um fio suspenso no escuro e poucas vezes se lembram
que psicologia e arqueologia nio sdo atos de equilibrio, mas sim coisas que sur-
gem da grande sugestibilidade do mundo, coisas catastroficas que se sentem e
cuja emocao e sensibilidade sdo exclusivamente ampliadas pelo raciocinio. Uma
introspeccao arqueologica privada de sentimento, isto é, da forca penetrante
da elaboracao poética, nunca pode ressoar a plastica do residuo e restabelecer
o tumulto animico colocado pelo homem na época examinada, mesmo porque
o Homem que criou o residuo nao era arqueo6logo. Para desvendar os aconte-
cimentos representados por um residuo é necessario sentir a forga psicologica
acumulada e emanada do residuo, e com o auxilio do raciocinio compreender

a emocao sentida. O arqueotlogo tem de penetrar nas sucessivas fases que plas-
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maram o residuo, tem de ser intensamente humano e sentir o palpitar da alma
do homem e da civilizacdo que confeccionou o residuo; além de humano e de
sentir todas as emocoes do artista e da civilizacdo que construiu e fez, ele tem
também de ser psicologo, isto é, compreender os motivos dessa construcio e
dessas formas. [...] O arquedlogo malcomportado tem muito mais probabilidades
de compreender o nao tempo, de viver igualmente a vontade em todas as épocas
que examina, desabrochando todas as camadas, mesmo as mais profundas da
sua sensibilidade, e que estao naturalmente alheias e bem afastadas do catecismo
cientifico do seu mundo. A nocao de tempo como a compreendemos parece nada
significar numa sensibilissima introspeccdo arqueolégica, e o poder de sentir o
passado e a espécie parece indicar a capacidade que tem o homem de viver fora

do tempo. (CARVALHO, 1936, p. 88-91; grifos colocados).

Tendo em vista que, em linhas gerais, a propria ideia de etnografia é ampla-

mente debatida na antropologia, nos utilizaremos de uma nocao de escrita

etnografica analoga a compreendida por Roy Wagner — em A invencao da cultura

(1975) — e correlata a leitura de James Clifford (1998) que compreende a etnografia

como uma forma de critica cultural em estado de poténcia. Por expandir o sentido

pelo qual escrever e saber se interconectam em um mesmo processo de combi-

nacao teodrico-pratica, Clifford questiona uma ciéncia que, por método, separa

assepticamente sujeito e objeto, teoria e pratica.®

Por sua vez, como propoe Roy Wagner, todo esforco potencialmente etnografico

em conhecer outra cultura deve comecar por um ato de invencdo, uma vez que

é “impossivel objetificar, inventar algo sem ‘contrainventar’ seu oposto” (WAGNER,

2012, p. 128). Sendo o homem “o xama de seus significados” (WAGNER, 2012, p.

97), a linguagem e a cultura estdo sempre em processo de serem inventadas e

contrainventadas numa dialética singular.” Sendo toda realidade composta por

interpretacoes circunstanciadas e atualizadas pelos simbolos, em linhas gerais,

6 Ao compreender a etnografia como uma forma potencial de critica cultural, James Clifford (1998)

7

inclui a dimensao ficcional da escrita e da experimentacio textual na base antropologica da
producao de narrativas. Ao assumir uma posi¢ado distanciada em relacao ao contexto modernista,
em sua pesquisa Clifford transforma os antropologos modernos em nativos que transitam pelas
fronteiras moveis entre literatura e antropologia. Mostra, assim, como a antropologia moderna
contribuiu para uma crescente visibilidade dos processos criativos — e, num sentido mais amplo,
poéticos — pelos quais objetos culturais sdo inventados ao longo do tempo.

Como meio de alternativa metodolégica, Roy Wagner (2012) propde uma concep¢ao de dialética
mais proxima do modelo grego original: a de uma tensao ou alternéncia, ao modo dialogico,
entre duas concepcdes ou pontos de vista simultaneamente contraditérios e interdependentes
entre si. Para Wagner, por meio de tal conceituacao dialética passaria a ser possivel pensar numa
antropologia que invente culturas ao invés de uma cultura univoca, coletivamente formulada
mediante a aplicagdo universal de conceitos como intermediagao e explicagdo.
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os significados humanos se baseiam nas relacoes que alinham; a linguagem e os
significados inventam e reinventam o real.

Por tal perspectiva, alinhada a discussao antropologica contemporanea e
ulterior a publicacao de A origem animal de deus (1973), a pratica etnografica
pode ser lida como um jogo de invencoes pelo qual, em tensao dialética, textos
da cultura se enredam no mundo em experimentos de mutua investigacao entre
etnografos e etnografados. Ao assumir toda légica humana como antropologica
em potencial — inventora de cultura —, todos os homens podem ser concebidos
como “pesquisadores de campo que controlam o choque cultural da experiéncia
cotidiana mediante todo tipo de regras, tradicoes e fatos imaginados ou constru-
idos” (WAGNER, 2012, p. 75).

Assim, pretendemos neste ensaio problematizar a face etnografica de Flavio de
Carvalho, presente, sobretudo, no livro p6stumo A origem animal de deus. Tendo
como hipétese a figura do artista como um etnégrafo da mente (ou psicoetnografo)
em contato com uma “onirografia” (CLIFFORD, 1988, p. 165) do inconsciente primi-
tivo da espécie, abordaremos certas praticas tedricas interdisciplinares presentes
na escrita de Flavio, tendo como ponto de partida a concepcao flaviana de uma

“etnografia da historia®”.

Substantivada enquanto manifestagdo critica de uma concepc¢ao unidimen-
sional do real, a etnografia € entendida pela escrita flaviana como, mais do que
um estilo literario, um método de aproximacao e de investigacao da realidade.
Justamente por dialogar com mitos na formulacao em si das realidades que Flavio
recupera em A origem animal de deus € que é possivel pensar numa formulacao
mitico-poética do elemento primitivo em sua escrita enquanto indicio do humano
em si mesmo.

Entendida como questao filosofica por Flavio de Carvalho, a pesquisa etnogra-
fica alude ser transvalorada em A origem animal de deus através da nomeacao do
primitivo como reminiscéncia de um inconsciente ancestral animico. Por tomar a
mente enquanto um elemento da cultura, Flavio alude a busca de um dinamismo
mental primitivo de energia inventiva através de investigacoes ensaisticas sobre
povos ancestrais. Suas investigacoes de viés etnografico dos residuos ancestrais
dos ossos do mundo remetem a arte primitiva como manifestacao do inconsciente
ancestral e, por isso, comum da espécie:

8 “Aetnografia da histéria atuando magicamente pela repeti¢ao prolongada, hipnotiza o homem
no seu roteiro inevitavel” (CarvaLHO, 2010, p. 17; grifos colocados).
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O acontecimento remoto é mais visivel e apreciavel ao observador que os acon-
tecimentos que o afogam. [...]. Um exame dos objetos do mundo e das coisas
encontradas no correr da vida, ndo somente desperta uma nova sensibilidade
no individuo, e que antes se achava adormecida, mas também estabelece uma
ligacdo animica maior entre o individuo e o objeto examinado; o objeto adquire
para o individuo um valor e uma sugestibilidade que ele dantes nao possuia; o
objeto torna-se uma fonte de recordacao das davidas e do drama da vida... o
objeto vive tanto quanto o préprio individuo. De uma coisa jogada no acaso do
mundo, ele se transforma numa coisa transbordando de sugestibilidade, ele
adquire ‘atmosfera’. Semelhantes sensacoes nao sao mensuraveis pela fisica
moderna, que fracassa completamente, quando a nogao de tempo perde o seu
sentido vulgar de cronometro. A atmosfera de um objeto sao as “recordacgoes”
que o objeto oferece ao observador; estabelece-se uma ligacao entre as cama-
das profundas do inconsciente; essas camadas profundas ressoam ao aspecto
do objeto do observador, e o aspecto do objeto surge na tona do consciente, nao
propriamente uma imagem, mas a sugestibilidade de uma recordacao longin-
qua. [...]. Todo o mundo objetivo e em particular os ossos do mundo, os residu-
os ancestrais, funcionam como condutores de verdade em consequentemente,
oferecem um poder terapéutico pouco compreendido hoje devido ao infeliz e
tacanho espirito cientifico do século. [...]. O autor acredita que a historia da
espécie esta intimamente ligada ao que é encontrado pela psicanélise nas pro-
fundezas do inconsciente e que os proprios residuos deixados pelo homem nas
lendas, nas cerimonias, e apanhados pela arqueologia, pela etnologia, mostram
nao somente que o contetdo do individuo é uma repeticao da histéria da espécie,
mas também que existe uma perfeita identificacao entre este contetido e o que

aconteceu na vida da espécie. (CARVALHO, 2005, p. 41-98).

De forma ampla, ampliada as camadas mais profundas da mente humana,
a arte indica ter, segundo leitura presente na escrita de Flavio de Carvalho, um
sentido tao sugestivo quanto orientador na histéria da humanidade. Por isso, sua
teoria da arte é, ao mesmo tempo, uma teoria da cultura. Para Flavio, a arte incita
ser lida como um ser vivo através de um amplo grafico demonstrativo dos anseios
de grupos humanos ao longo da historia.

Ao perscrutar o desenvolvimento da arte ao longo do tempo, Flavio de
Carvalho estabelece em sua anélise um ciclo revolucionario com etapas caracte-
risticas das grandes emocoes do homem. Em sua investigacao teorica, a historia

da arte moderna é dividida em quatro periodos: impressionismo, abstracionismo,
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expressionismo e surrealismo. Tal ciclo seria impreterivel de ser confrontado por
qualquer interpretacdo que averiguasse a arte moderna para além dos diagnos-
ticos puramente estéticos. Tanto para os surrealistas, como para Flavio, a arte nao
seria um mero brinquedo estético da civilizacdo moderna, mas sim um embrido

da génese humana do pensamento:

A arte é sempre em algum modo a sintese das grandes aspiracoes dos povos e
das necessidades da historia, é um grafico da histéria como ser vivo [...] A arte
que interessa é aquela que procura destruir uma suposta verdade, é uma forca
desorganizadora que oferece o encanto do desconhecido, que procura destruir
o dogma organizado, e mostra uma coisa sugestiva capaz de orientar o homem
numa outra teoria. E uma mostra de juventude, de combate ao tédio — nasce da
revolta como exemplar de génio e o seu fatalismo esta no inevitavel conceito de
desorganizar o organizado. O organizado, uma vez estabelecido, torna-se por
necessidade de contraste uma entidade instavel propria a ser desmantelada,
sugestiva a ponto de provocar o golpe de génio que a destruira. O conceito de arte
é esse golpe de génio destruidor. Ele vem como um castigo do dogma organizado
e consegue manter a sua pureza genial, o seu encantamento por pouco tempo.

E logo castigado com o enfeite da incompreensio. (CARVALHO, 2015, p. 73-125).

Por via de uma producao capaz de transcender os dogmas da forma e os para-
digmas realistas de descricao mimética do objeto representado, o surrealismo é
referido por F.C. como uma arqueologia do inconsciente e uma psicoetnografia
(etnografia da mente) — potencializador de um tipo de producao artistica onde
sensibilidade e pensamento se correspondessem em poténcia®.

Como ressalta Rail Antelo (2010, p. 192), para a visao de mundo de F.C. e seu
sequente arcabougo analitico, o problema estético nao deve estar restrito as defi-
ni¢oes estaveis do modernismo e de seus impasses lo6gicos. Antes, menciona ser
produzida por uma transversalidade de saberes capaz de atravessar a consisténcia

“linguageira” do homem através de uma ciéncia ainda por vir — a que Flavio chama
na falta de rotulo melhor, de psicoetnografia. Tal ciéncia futura deveria ser capaz
de reunir arqueologia, psicologia, poesia e etnografia numa area de conhecimento

9 Tal leitura de Flavio de Carvalho sobre o surrealismo esta presente em “O aspecto psicologico
e morbido da arte moderna”, tese ensaistica apresentada no “Segundo congresso internacional
de estética e de ciéncia da arte” (1937), que defendia que a arte moderna teria conhecido, com o
anarquismo dada, uma fase final de exposic¢ao de suas chagas. Esgotada tal fase, as feridas da
arte moderna deveriam ser “tratadas” por uma arqueologia do inconsciente a ser produzida
pelos surrealistas. (Cf: CArRvALHO, 2010, p. 61-62).
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em que anacronismo e modernidade nio fossem considerados incompativeis e
diametralmente opostos.

Paralela a tal busca ambicionada de uma psicoetnografia da humanidade
através da historia, em A origem animal de deus, o elemento humano é buscado
em suas manifestacoes fisicas, mentais, arqueologicas, filosoficas e etnograficas®.
Analoga a tal abrangéncia de busca, a instancia etnogréafica é apontada como uma
pratica errante pela qual o etnégrafo e o observador némade dialogam num plano
analogo de correspondéncia perspectivista e antissedentaria pelo qual o artista
procura um dinamismo mental primitivo de energia inventivo-poética.

Tendo isso em vista, a esfera ciéncia pode ser lida na escrita teorica de F.C.
como uma instancia plastica e composita, cuja abrangéncia de apreensao indica se
aproximar de uma percepcao processual artistica cuja pratica, ao mesmo tempo
planejada e intuitiva, busca adquirir perspectiva, ponto de vista e contraste. Nao
obstante, para Flavio, além de indispensavel para qualquer observacao mais atenta
do real, por ter como base a ideia do deslocamento, o contraste conteria uma
gravitagao vital da mente do observador: “Contraste é vida. A prépria existéncia
das coisas s é observada via contraste” (CARVALHO, 2010, p. 62); “quem viaja e
deseja observar, nao deve permanecer muito tempo no mesmo local, pois arrisca
a se ambientar; e o observador ambientado é um mau observador: ndo enxerga
porque € incapaz de fornecer contraste” (CARVALHO, 2005, p. 86).

Na prética etnografica proposta por Flavio de Carvalho, em A origem animal de
deus, mais parece interessar a parte que pertence ao cientista descondicionado dos
claustros tradicionais dos sistemas canonicos de pensamento ocidental. Seguindo
perspectiva de Flavio, por nao ser um monopdlio oficial de determinadas ciéncias,
o processo de compreensao cientifica deveria manter um dialogo suficientemente
denso para, em interacao com uma visao de mundo coadunada com a arte, ser
capaz de abarcar as densidades psiquicas e culturais dos pensamentos humanos.

Ao se utilizar de materiais lendarios como fontes de suas descobertas, a escrita
de A origem animal de deus pode ser aproximada de uma cosmovisao etnografica
(de tracos e tracados surrealistas) realizada por Michel Leiris em Africa fantasma

10 De modo a exercer tal escopo perspectivista, para Flavio de Carvalho, o etnbgrafo precisaria,
além de viver a sensibilidade do periodo averiguado, ser um pouco arqueologo, antropdlogo e
psicologo dos residuos mentais da época estudada em prospec¢ao. Embora tenha em The golden
bough: a study in magic and religion (1890) de Sir James Frazer uma fonte imprescindivel de
didlogo - reconhecendo a importancia e a abrangéncia das analises frazerianas sobre a sequéncia
transformativa do pensamento magico, religioso e cientifico das sociedades primitivas até as
contemporaneas -, a obra flaviana A origem animal de deus indica criar uma etnografia propria
que chega até a criticar, em determinados momentos, certas leituras de Frazer que tendem ao
naturalismo.
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(1934) e titulada por James Clifford (1988) de onirografia. O surrealismo €, para
Clifford (1998), o cimplice secreto da etnografia no século XX, tendo a pratica
surrealista reiteradamente profanado as fronteiras que separavam a arte da ciéncia
no mundo moderno."

Entendido como uma poética de apreensao do real e um método de exploracao
do desconhecido, o viés etnografico do surrealismo propoe outra logica que nao a
aristotélica helénico-ocidental'?. Por sua vez, esbocada em termos de uma “poesia
vivida e um desnortear-se” (LEIRIS, 2007, p. 19), a escrita etnografica surrealista
de Leiris, além de considerar os mitos como criacoes proximas dos sonhos, tende
a considerar a viagem (tanto mental quanto de deslocamento geografico) como
meio potencializador de uma aventura poética com a linguagem — “um modo
simbolico de interromper a velhice ao percorrer o espaco para negar o tempo”
(LEIRIS, 2007, P. 53).

Através de uma estranha e particularissima etnografia do inconsciente, na
escrita de Africa fantasma, as nocdes de distanciamento, exotismo e represen-
tacdo do outro sao retrabalhadas e reajustadas em funcao de critérios nao mais
geograficos ou culturais, mas de natureza metodologica proveniente da poética
composicional de sua escrita — o pensar-fazendo do artista. Tal etnografia oniro-
grdfica seria responsavel por provocar uma supressao de fronteiras entre os géneros
literarios, tornando-se inclassificavel enquanto poesia, narrativa em prosa, ensaio,
cronica ou etnografia classica. Transitando entre a poesia e a etnografia, Leiris
acabaria por suprimir em sua producao as distin¢oes entre o material “literario”

e 0 “nao-literario”.

11 Ao focalizar as ligagbes entre o surrealismo e a etnografia na primeira metade do século XX
(numa conjuntura critica em que a etnografia era ainda uma préatica incomum para os moldes
tradicionais das ciéncias sociais e o surrealismo nao era ainda uma provincia bem definida da
arte e da literatura modernas), James Clifford observa entre ambas uma orientagdo comum
em relacdo a ordem cultural de fragmentacao e justaposicao de valores: “A principal tarefa
[de Marcel Mauss] era descobrir, em sua famosa frase, as varias ‘luas mortas’ no ‘firmamento
da razao’. Nao ha melhor sumario da tarefa do surrealismo etnogréfico, uma vez que a ‘razao’
referida ndo é a paroquial racionalidade ocidental, mas o pleno potencial humano de expressao
cultural” (CLIFFORD, 1998, p. 146).

12 Como nao sdo unidades estaveis, surrealismo e etnografia podem ser reinterpretados de acordo
com o questionamento de uma série de distin¢des e unidades comuns entre arte e ciéncia. Como
ressalta James Clifford, assim como o surrealismo nao pertence exclusivamente ao campo da
literatura, a etnografia também nao € exclusiva a antropologia, uma vez que, em sua atividade
textual hibrida, atravessa géneros e disciplinas de forma multiplice. Tendo isso em vista, Clifford
propoe ler o surrealismo etnograficamente através de um constructo capaz de pensar um tipo
de conhecimento poético da realidade cuja implicita critica cultural buscasse profundamente
abalar as ordens inabalaveis de qualquer racionalismo filial.

13 Como aborda James Clifford (1988), ao questionar certas distincdes cientificas fundamentais
entre praticas “subjetivas” e “objetivas”, em Africa fantasma (1934), Michel Leiris realiza em
sua escrita uma espécie de etnografia rigorosa e poética, centrada nao no outro, mas no self e
em seu peculiar sistema de simbolos. Em sua aventura mais mental do que fisica se reinem
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De forma paralela, assim como em Africa fantasma, em A origem animal de
deus, o componente primitivo nao parece representar uma categoria étnica e nem,
tampouco, somente um valor de choque frente a valores racionalistas modernos.
Através de experimentos e investigacoes intermitentes com o real, ao longo do livro,
a dinamica psicoetnogrdfica de seu texto indica produzir uma ligacao epistémica
com a realidade que toma a mente enquanto um elemento da cultura.

Tendo isso em vista, de modo analogo a certa indeterminacao estilistica de
fronteiras classificatorias presentes na escrita de Michel Leiris que, incitada pela
dimensao etnografica do surrealismo, embaralhava as ordens classificatorias
tradicionais em matéria de estilo, os escritos de A origem animal de deus podem
ser lidos como literatura, etnografia, filosofia, arqueologia mental e critica artistica.

Por trazer em sua escrita a busca de um inconsciente ancestral de onde deveria
provir a vivacidade da arte moderna, para Flavio de Carvalho, a arte representaria
o comeco da civilizacao; o homem primitivo ja nasceria artistico. Inventores da
linguagem; seriam os poetas'4 responsaveis por criar a memoria da espécie, reti-
rando o homem de sua primeira amnésia. Os homens primitivos repetiriam o que
os poetas fabularam uma primeira vez, perpetuando, assim, a memoria ancestral
do mundo.

Mais indutivos do que dedutivos, os textos flavianos de viés etnografico que
compdem Os ossos do mundo e, sobretudo, A origem animal de deus, sugerem
nao explicacoes conceituais ou justificativas de uma produgao paralela, mas, antes,
fragmentos de um mesmo conjunto de criacao — tendo, tanto amplitude teodrica,
quanto artistica. Precisamente por conter tracos paradoxalmente filoséficos nao
condizentes com os livros de viagens habituais (baseados em observacoes realistas
e trivializaveis sobre monumentos e habitos correntes dos povos visitados), a obra
flaviana mais etnografica — A origem animal de deus — pode ser aludida como
uma invencao ficcional-critica de abrangéncia poética; obra ensaistica cujo expe-
rimento de livro € gerado a partir de uma espécie de etnografia experimental que

elementos de uma escrita formada por flashes relativos a fatos subjetivos, bem como coisas exte-
riores (vividas, observadas ou aprendidas), vistas sob um angulo meio documental, meio poético.

14 Aqui, é importante ressaltar que cada sociedade tem sua definicao de poeta, ja que este é um
ethos em permanente ressignificacao. Mircea Eliade (2002, p. 44), por exemplo, expde que para
a tribo buriate da Sibéria Meridional, o xama é considerado poeta, isto é, lider espiritual que
tem o poder de carregar a tradicao oral da tribo — tradigao esta obtida através do transe no qual
o poeta\xama descobre nao s6 a linguagem falada, como também a linguagem do trovao e do
vento. Ao poeta buriate, portanto, é legado carregar a memoria da tribo, sendo que é para esse
poeta que, nessa tribo, a poesia mimetiza o mistério em sua morte simbdlica e renascimento
através do xamanismo.
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desloca o viés cientifico para um ponto de vista artistico-inventivo sobre a criacao
da espécie humana numa espécie propria de antropogénese.

Por meio de um texto de variedade ensaistica — de fundo ficcional e inventivo

— Flavio de Carvalho problematiza certos automatismos conceituais que regeram o
diapasao modernista, como alma e corpo cartesianamente distintos e diametral-
mente antagonicos. Tendo em vista que, para Flavio, a arte moderna deveria ser
capaz de penetrar nas regioes mais profundas da percepcao psiquica — de modo
que a perspectiva artistica deixasse definitivamente de ser somente um ritual para
ser um problema de sensibilidade maior —, por meio de uma espécie de escrita
tedrica selvagem (a0 mesmo tempo, racional e lirica) o artista sugestiona pensar
a arte como um oficio capaz de imaginar novas possibilidades de existéncia para
0 homem no mundo moderno.

De forma analoga a uma pratica de critica cultural etnografica de viés surrea-
lista, as pesquisas experimentais que compoem A origem animal de deus propoem
lidar com um plano ampliado pelo qual a arte seja concebida como instancia
investigadora e perscrutadora de tracos psiquicos selvagens remanescentes a civi-
lizacao ocidental. A ideia nao seria negar o processo civilizatério, mas sim rever
suas premissas. Por meio de tal acepc¢ao, F.C. sonda instancias primitivas basilares
do pensamento humano que teriam sido reprimidas pelo processo civilizatorio: o
medo, o sexo e a invencao da alma, o sonho e a fome.

Na inventiva classificatoria presente na etnografia particular flaviana, a fome
tem papel rudimentar e inaugural. Para F.C., até mesmo a moral seria proveniente
da fome, sendo a fome ancestral caracteristica do modus vivendi do homem primi-
tivo. A consciéncia perceptiva da fome seria a mola existencial capaz de multiplicar
0 acesso as camadas mais profundas da mente humana. Seria no estobmago — local
da percepc¢ao mais imediata do homem, de defesa do individuo pela satisfacao do
apetite — onde o berco originario dos primeiros deuses do mundo teria sido gerado.

Para a teoria especulativa presente em A origem animal de deus, o aparelho
digestivo humano, o ber¢o de todo sentimento religioso é a base de todo ritual
religioso formada pelo apetite de uma fome filosoéfica, existencial e ancestral. A
ingestao de alimentos ligar-se-ia as emogoes primordiais do homem, favorecendo,
assim, sua sobrevivéncia e dotando-o de um sentimento ritualistico (no inicio sem
dogmas) pelo qual, no decorrer dos tempos, seria celebrada as grandes ocasioes
religiosas com alimentos animais. Para o pensamento selvagem do homem ances-
tral, o animal inferior seria o seu igual e mesmo seu superior, ndo somente em
forca bruta, como também em inteligéncia, uma vez que, entre os povos primitivos,

tanto os homens como os animais possuiam o dom da magia. Como conjecturado
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ao longo da linha argumentativa de A origem animal de deus, o sentimento reli-
gioso humano teria se desenvolvido juntamente com o sentimento transposto de
sua alimentacao.

Por meio de tal perspectiva, a base da sensibilidade religiosa humana ligar-

-se-ia a uma experiéncia extasica do pensamento primitivo frente a natureza
— experiéncia que seria responsavel por despertar um mundo interior no homem
através de uma fantasmagoria ritual propria. Como argumentado por Flavio de
Carvalho, além do culto aos deuses animais, um homem antropo6fago que adiciona
ao seu valor o valor da vitima poderia ser encontrado em tempos miticos através
de uma antropofagia ritualistica de tracos teldricos, ligada a uma forma de cani-
balismo orgiastico pela qual, em idades remotas, a divindade era retalhada pelos
fiéis e devorada como sintese da fome e do medo®.

Por ser, em um passado remoto, a antropofagia uma pratica comum entre a
espécie humana, a origem animal de deus presente nos primeiros seres do mundo
proveria de um desejo humano de licantropia (pressuposta transformacao do
homem em animais encontrada em povos selvaticos), sendo o consequente desejo
de comer carne crua indicacao de uma época ancestral na qual o homem se consi-
derava igual ao animal e devorava o seu semelhante para se alimentar, em ato de
alusiva alteridade:

Comer a carne est4 ligado a alegria, a violéncia e a tristeza rapida e catastrofica
de um comeco de coisas; a antropofagia é uma bela e cativante manifestacao
da inocéncia do homem. Tanto antropofagia como carnivorismo sao mostras
da grande amizade que uma vez existiu entre homem e animal, da encantadora
promiscuidade que fazia do homem o companheiro de peito do animal. A caca
ao animal e ao homem era uma expressio dessa amizade, uma generosa brin-
cadeira [...]. As crencas animisticas de toda parte mostram que um homem que
mastiga a carne de um outro ou de um animal, adquire os caracteristicos desse

outro ou desse animal. (CARVALHO, 2005, p. 96-97).

Como aludido em A origem animal de deus, as primeiras fabulacoes poéticas
da humanidade permaneceriam presentes nas narrativas miticas e nas rezas

15 “A pratica da antropofagia ritualistica era a sintese da Fome e do Medo, era o Sim mais imediato
dos sentimentos humanos que surgia como defesa ecolégica: o homem cedia as imposi¢des mais
imediatas. O homem de hoje apenas comeca a dizer Nao, ele ainda é antropo6fago, ainda come
o seu deus retalhado e bebe o seu sangue, nao é ainda um analista e ainda acalanta os vestigios
de sua angtstia animal, os vestigios que se encontram em toda a parte e na voraz vertigem de
todo o seu passado” (CARVALHO, 1973, P. 58).
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primevas, havendo, por conseguinte, um marcado carater teatral religioso que,
responsavel por lidar com certa liturgia da fome, precisaria ser reiteradamente
reencenado ao longo da histéria do homem. Para Flavio de Carvalho, teria sido a
partir de sua capacidade de lidar com a fome que o homem primitivo, depois de
adquirir dominio sobre algumas de suas deficiéncias de memoria — ap6s controlar
os processos de amnésia, hiperamnésia e paramnésia —, teria conseguido praticar
os primeiros rituais da humanidade.

O primeiro teatro humano teria sido concebido pelo bailado mimico do homem
primitivo, ao representar as estacoes e o surto de vida que o libertaria de uma fome
inicial. Conjugado com tendéncias magicas teltricas, o processo de identificacao
e de memorizacao do mundo exterior teria conduzido tal homem primitivo a uma
fantasmagoria originaria, a formar uma hipersensibilidade geradora de sobrevi-
véncia: o primeiro teatro da humanidade; a origem animal de deus:

A origem animal de Deus pode ser localizada ha pelo menos um milhao de anos
atras. O sr. Ralph Solecke da Universidade de Columbia, em investigacoes arque-
oldgicas no Libano, descobriu restos antigos de veado que, ao que parece, recebeu
enterro ritualistico em meados do Paleolitico. Se bem que a primeira linguagem
surgida com o antropoide no Terciario colocaria a possibilidade de um deus-
-animal a periodo muito anterior ao Paleolitico e aos hominideos e hominianos.
[...] O primitivo nao se distinguia muito do resto do mundo animal. A origem
animal de Deus, encontrada nos residuos da Historia, aponta para um teismo que
evolui a medida que a percepcdo do homem se desenvolve, em certo momento,
culminando com um deus reproduzindo a prépria imagem do homem. No inicio
¢é o animal mais forte, considerado pelo homem, o seu superior, que é reveren-
ciado como deus e continua, assim, mesmo quando o homem o considera o seu

igual. (CarvAaLHO, 1973, P. 71-72).

Indicado ao longo da linha argumentativa de A origem animal de deus, seria
de um passado totémico/primitivo que certas reminiscéncias provindas do fundo

do inconsciente humano seriam emanadas, ligadas a propria morfologia animal de

16 Como distingue Flavio de Carvalho, o fendmeno de repeticao pela hiperamnésia seria peculiar
ao teatro e a sua prética, sendo pelo seu uso extensivo que o ator se sobreporia a amnésia. A
medida que o homem comum e o ator sobrepdem a amnésia através da hiperamnésia (adqui-
rida pela repeticao sistematica de seus atos), mais proximos estariam do poeta e do visionario,
sendo, entdo, capazes de ascender a paramnésia: “O irrealismo fantasmagorico da paramnésia
ndo pertence ao ator, ao bailarino ou ao bailado sacerdotal mas sim ao poeta e ao visionario que
penetra com a sua introspec¢ao em mundos recuados dentro do inconsciente” (CARVALHO, 1973,
p- 23).
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antepassados ancestrais. Segundo Flavio de Carvalho (CarvaLHO, 1973, P. 45-73), 0
vinculo entre o homem e seus deuses teria constituido um estado psiquico funda-
mental no desenvolvimento e na expansao da humanidade ao longo do tempo,
sendo possivel encontrar em materiais lendarios de épocas remotas deuses com
cabecas de animais e corpos humanos. Com o decurso da histéria, passando por
representacoes totémicas de homens némades e seminémades, o homem seden-
tario da civilizacao teria se tornado proeminentemente racista e desenvolvido um
sentimento de ascendéncia frente ao resto do mundo animal, cultivando, assim,
um deus antropomorfico e mitigando a origem animal de deus.

Entrementes, segundo leitura presente em A origem animal de deus, precisa-
mente por permanecer no inconsciente humano ao longo dos tempos, o deus-animal
dos povos primitivos seria uma espécie ancestral de possibilidade perspectivista
de transubstanciagdo entre homens e bichos. Sendo, além de lendaria e anterior
as primeiras hierarquias, vestigio de sobrevivéncia em idade moderna do culto
primitivo do animal, a diplice transmutacao de animais em homens e homens em
animais presente no pensamento selvagem seria, para Carvalho, uma indicacao de
que o homem primevo considerava, inevitavelmente, o animal como o seu igual,
ou, até mesmo, seu superior?.

Por ser a origem dos deuses animal, o deus-animal mitico, de quando em
quando, ressurgiria na histéria humana através de manifestacoes do selvagem.
Como exemplo, o ato cristao de comer o deus no ritual da missa catdlica e de
beber seu sangue seria uma reminiscéncia antropofagica indicativa do processo
licantrépico de nivelamento do homem ao animal em tempos remotos.

Segundo F.C., o sentimento animista primério humano seria a fome; fome
tanto fisiologica quanto cosmica, sendo que seu principio de acao pressuporia
nao s6 uma imaginacao livremente criadora, como também difusora de procedi-
mentos fecundos capazes de metabolizar o potencial etnografico do mundo, uma
vez que sua energia combativa do real agiria através de tracos inconscientes de
uma vida animica ativa e ativavel pela pesquisa da etnografia da histéria, uma
vez que o homem seria o animal que para sobreviver teria criado a cultura. De
modo a ampliar tal perspectiva, é possivel ler a abordagem da antropofagia por

17 Tendo como ponto de apoio a origem animal de deus, segundo ponto de vista flaviano, a in-
constancia da alma selvagem poderia ser simbolizada pelo galo — animal totémico de carater
volatil: “Com frequéncia os povos do mundo concedem os seus proprios atributos psicologicos
aos animais. O cdo torna-se um simbolo de fidelidade, a pomba simboliza a simplicidade e as
vezes a paz, a raposa representa a astticia, o ledo é o valor, o galo a inconstancia” (CARVALHO, 1973,

p- 46).
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parte de Flavio de Carvalho a partir de uma base de conceituacao da fome como
um sistema de pensamento e de acao.

Diferente de Oswald de Andrade, que nao chegou a conhecer in loco tribos
praticantes da antropofagia, Flavio de Carvalho estabeleceu contato com indios
antropoéfagos (waimiris e xiriands) em expedicao pela Amazonia durante 1958.1
Inclusive, foi a partir de tal viagem que teria comecado a ser escrito o livro A origem
animal de deus, publicado postumamente em 1973.

Para F.C., a realidade indica ser, acima de tudo, um efeito mental; a mente
humana é seu l6cus de experimento. Em sua invulgar investigacao da vida emotiva
e animica ao longo da histéria humana se reinem elementos religiosos, filosoéficos,
teltricos e sexuais. Nao por acaso, em A origem animal de deus, o inconsciente é
aludido como o local de depésito dos desejos inacabados humanos pertencentes
a propria historia da espécie.

Ao transferir para o milenar patrimonio emotivo de deus uma origem animal
de base etnografica suficientemente densa, a escrita teérica de A origem animal
de deus busca relativizar a fundamentacao basilar antropomorfa da divindade
cristd, uma vez que, em contrapartida a um deus antropomorfo, os povos primi-
tivos teriam criado deuses a imagem de seus antepassados animais vertebrados.
Somente apds a conquista dos detalhes do apetite, 0 homem do comeco teria estado
apto a dar inicio aos rituais de culto dos ciclos de vida, morte e ressurreicao da
vegetacao e da vida animal.

A partir da identificacao entre objetos divinizaveis e os alimentos necessarios
a sobrevivéncia humana, a origem animal de deus seria verificavel por meio da
etnografia da histéria num periodo de antropogénese — época primeva e primor-
dial marcada pela igualdade relacional entre o homem com o mundo animal, sendo
possivel encontrar homens-animais na etnografia dos povos “pré-histéricos” ou

“sem historia”. Em vista disso, o primacial dos pontos nevralgicos da visao de
mundo de Flavio de Carvalho aponta se centrar numa dimensao baseada na fome
in perpetuum, transportada as suas raizes psiquicas ancestrais:

18 Na mesma expedicao de 1958, ao longo do alto do rio Negro amazonico, Flavio de Carvalho ins-
tituiu o primeiro contato de homens brancos com a tribo desconhecida dos xiriand, escrevendo,
posteriormente, a obra abordada aqui neste ensaio: A origem animal de deus. Por sua vez, em
1952, Flavio de Carvalho ja havia realizado sua primeira viagem a Amazonia, pelo Rio Araguaia,
abordo de uma comitiva do projeto de documentario O Grande Desconhecido, filme idealizado
pelo cineasta italiano Méario Civelli sobre o contato europeu com indios em fase de aculturacao.
Em tal itinerancia entre os indios Caraja, apds participar de um ritual musical de fertilidade,
Flavio observou que tal cantico amerindio “mostrava profundas sutilezas de diferenciac¢io en-
tre, por exemplo, o canto ordinério, que era monotonamente repetitivo e as musicas indigenas
guerreiras, que continham as grandiosas polifonias de uma 6pera civilizada” (CarvarLHO apud
ToLEDO, 1994, p. 462).
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A sensacao de religiao é gerada na sensacdo de fome. A satisfacdo religiosa é a
satisfacdo da fome. Adorar deuses animais e vegetais era um problema de ali-
mentacio do homem primitivo. E pela fome que o homem entra em contato com
o mundo animal e vegetal que ele devora e o ato de devorar é a primeira reli-
giao do homem. A memoria do apetite é estereotipada antes de qualquer outra.
Apetite é religido. Motivo porque as raizes da religido sao tao fortes. As rezas de
todos os povos de todos os tempos se referem ao alimento. O primeiro instinto
de propriedade do homem é o apetite: possuir aquilo que perpetua o individuo.
A posse do alimento torna-se magica e religiosa, e ritos e acoes de graca deifi-
cam o alimento. [...]. As noc¢oes de Bem e de Mal sdo também geradas na fome.
A natureza devorada que preencheu a finalidade de perpetuar o individuo é boa,
enquanto que a natureza devorada que o aniquila é tida como ma. As nocoes de
moral surgem desse contato com essa natureza: o imoral é tudo quanto destro6i
a unidade do individuo e da espécie, e o moral é aquilo que os perpetuam. O ato
de fé consiste na caricia bucal e intestinal. Este elementar contato e modificacao
de energias, pela repeticao, gera a Fé e cria o apetite, isto é, a dnsia para ter Fé.
Mastigando a natureza ele tem Fé e acredita nessa natureza. E pelo intestino e
pelo sexo que o homem entra em contato intimo com a natureza: devorando a
natureza ele perpetua-se. O sexo assegura a continuacao da espécie enquanto

que o alimento assegura a continuacao do individuo. (CArRvALHO, 1973, P. 9-11).

Ao sonda-la enquanto experimento metabolizador da consciéncia, Flavio de
Carvalho indica retirar a fome de uma perspectiva miserabilista para deposita-la
em um registro existencial ligado ao desenvolvimento da espécie humana como
objeto de investigacao tedrico-cientifica. Pelo seu carater inacabado e em imanéncia
de insatisfacdo, pela sua capacidade relacional e por seu poder de sugestao, a fome
simbolizaria o conflito produtivo das primeiras associagdes entre o sujeito e o
mundo; sendo o elemento primevo a colocar o homem em contato com um outro

— a gerar relacoes diretas de alteridade com o mundo.

Tendo isso em vista, além de nao pretender atingir um valor social redentor
através da meditacao sobre a fome, as hipoteses de Flavio nao oferecem nenhuma
exortacgao politica pela face miserabilista da miséria. Por meio de sua ensaistica
teorica, tratar-se-ia, antes, de estabelecer uma concepcao existencial da fome
enquanto atividade catalisadora de tensoes e estados alterados de uma consciéncia
etnografica/filosofica humana permeavel a antropogénese. Como especulado em

A origem animal de deus, certa dimensao onirica teria sido necessaria ao homem
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ancestral, tendo sua predominancia dominado o seu principio de desenvolvimento
espiritual®.

Por atribuir importancia primordial ao sonho, os homens ancestrais, assim
como os amerindios do Gran Chaco, nao distinguiam o sonho da realidade.
Espalhados pelas nuvens de uma primeira sensibilidade, as imagens oniricas
abundariam no homem do inicio — a que Flavio se refere como o homem némade;
0 “homem do Sim [de William James]” (CarvALHO, 1973, p. 66) — em contato com

um fundo mental ultrassensorio:

As imagens oniricas que representaram desejos telaricos, espalhados nas nuvens
da primeira sensibilidade do homem, a quimera de sua primeira volapia, eram
vencidas pela necessidade de memorizar acontecimentos a fim de sobreviver. A
memoria e a memorizacao se tornaram mecanismos de sobrevivéncia. O ritmo
se sobrepunha ao balbucio melédico das nuvens do desejo. Ao bailado circular e
ondulante do corpo e das imagens, surge como substituto o monotonal no som
e no movimento. O mundo paramnésico sem sentido e sem direcao, sem dtavida
um mundo onirico caracteristicamente inconsciente, era substituido pela reali-
dade imediata com sua primeira constante: a fome. [...] O ser embriagado pelo
alcool, pela religiao ou por toxicos, € receptivo, abandona o mundo exterior; nao
oferecendo resisténcia, aceita as imposi¢oes desse mundo. Esse mundo receptivo,
o0 homem do Sim, ndo é um analista, ele alarga o seu mundo e sintetiza, enquan-
to o homem do Nao é um frio analista e assim fazendo encurta e diminui o seu
mundo. O Sim provém da anestesia dos sentidos, relacionados ao mundo exterior
provocando uma depressao e uma ac¢ao paralisante dos 6rgaos que acionam nesse
mundo: embaracos na lingua, na marcha e nos movimentos. O homem do Sim
entra em estado de sonho, ele naufraga no inconsciente abragcando a quimera
das profundezas do seu ser. As fronteiras cotidianas sdo abandonadas para a

imensidao do misterioso. (CARVALHO, 1973, p. 25-51; grifos colocados).

Para Flavio de Carvalho, o mundo moderno caminharia invariavelmente para o
totemismo — numa direcao de concretizacao totémica da igualdade entre o homem
e seus deuses de origem animal. O primeiro culto humano — o culto do cacador
(homem nomade, em movimento) — teria ja incorporado o animal perigoso ao seu
rito em forma de totem. Por meio de tal perspectiva, nao seria a especializacao do

19 “Coube a um messias perdido no passado, um ser alucinado, a invencdo da alma” (CARVALHO,
1973, p. 61).
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homem moderno que conseguiria minimizar e abafar a imensidao do desconhecido;
uma constante de todos os tempos da humanidade. Tendo isso em vista, para F.C.,
o artista moderno deveria ser capaz de reunir em sua producao uma relacao hibrida
entre mito e realidade, através de uma via critica de pensamentos potencialmente
selvagens — criativamente desorganizadores e restauradores de uma natureza
processual nao atrelada a ideia de progresso técnico como elemento norteador.

Segundo o ponto de vista de Flavio, ainda que por vezes ocultaveis, residuos
primitivistas encontrar-se-iam inevitavelmente presentes na arte moderna. Por
isso, na teoria ideativa presente em A origem animal de deus, o homem primitivo
menciona compor uma entidade agressiva e destemida, dotada de um élan vital
de efervescéncia animica, util para a revitalizacao da esfera artistica moderna.
Segundo ponto de vista flaviano, uma plasticidade primitiva e ndo domesticavel
do pensamento selvagem deveria ser recuperada de modo que o artista moder-
nista conseguisse aplicar suas energias combativas em relacoes enferrujadas pela
rotina e pelo habito. Ao nao distinguir percepcao e realidade, o pensamento anal6-
gico primitivo aproximaria realidades opostas sem anula-las em alguma sintese
facilitadora. Em vista disso, segundo perspectiva flaviana, o homem primitivo ja
nasceria artistico.

No momento em que renega seus velhos companheiros de pasto e classifica
como secundaria qualquer relacdo subjetiva com a natureza, o homem moderno
realizaria, segundo Flavio, um ato de desconsideracdao consciente, cuja mani-
festacao seria proveniente de uma censura formadora de tabu — tabu esse que
precisaria ser totemizado no homem moderno através da exploracao de reminis-
céncias ancestrais psiquicas passiveis de serem encontradas num inconsciente
arquetipico da espécie.

Através de uma etnografia ensaistica particularmente integrada a linguagem
da criacao artistica, Flavio de Carvalho realiza em parte de A origem animal de
deus uma espécie de inventario poético da mente humana através da investigacao
de sentidos originarios e primevos presentes na modernidade em reminiscéncias
animistas do inconsciente ancestral da espécie. Em tal cenario critico, ao longo do
livro supracitado, a argumentacao flaviana postula que a invencao de deus seria,
em si, um subproduto das necessidades animicas e cerebrais do homem primitivo.

Como ressalta F.C. (CarvaLHO, 1973, p. 18), tendo a propria ideia de culto reli-
gioso surgido com o alimento animal, o fato de deuses da vegetacao — como Dionisio,
Deméter, Adonis, Attis e Osiris — se apresentarem também em formas animais
seria uma evidéncia de que, para o homem ancestral, o culto dos deuses animais
teria antecedido o culto dos deuses vegetais. Por proporcionarem os primeiros
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alimentos a espécie humana, os deuses animais seriam anteriores aos deuses
vegetais e, por conseguinte, aos deuses antropomorficos. Por sua vez, ao cultuar
um ser diametralmente diverso como divindade, o homem primitivo buscaria
inconscientemente fontes de poténcia remissivas a uma época de equivaléncia
entre o homem e o animal.

Como especulado em A origem animal de deus, o deus antropomorfico seria
um produto do homem e estaria ligado a técnica e a domesticacao da natureza. Da
incapacidade humana de absorver o desconhecido é que teria surgido o monoteismo
e anocao de um deus como receptaculo de tudo o que é misterioso e inexplicavel:

A descoberta de sua imagem pelo homem, o efeito de espelho, forma os funda-
mentos de escolha da moral e do Bem e do Mal. O Bem é aquilo que engrandece
a imagem do género humano local enquanto que o Mal é aquilo que a destrdi.
E este o motivo pelo qual o teismo no seu inicio exige que Deus tenha atributos
capazes de manter relagdes pessoais com o género humano. A evolucao do teis-
mo se assemelha se identificando a propria evolucao do homem: o teismo é um
grafico da origem animal do homem, um grafico que atribui a origem de Deus a

um animal inferior. (CARvALHO, 1973, P. 75).

Assim, a0 mesmo tempo em que questiona e contextualiza o antropomorfismo
de deus, Flavio indica sua origem animal no homem ancestral através de exemplos
de divindades arcaicas canibais que foram domesticadas ao longo da histoéria da
humanidade. De modo paralelo a uma visao de mundo primitiva e etnografica,
a teorética de A origem animal de deus é marcada pelo sentimento totémico
de igualdade entre homens e animais, uma vez que, como indicado no livro em
questao, seriam encontrados no despertar da histéria da humanidade animais
cultivados como deuses. De modo relacionavel, a producao teérica presente em A
origem animal de deus incita retirar a inferioridade animista do animal perante
o0 homem. Como argumenta F.C., assim como o selvagem concede alma aos vege-
tais e aos animais, para o pensamento selvagem, a invencao alma nao dependeria
da racionalidade: “mesmo porque o homem do inicio até hoje nao ¢ um animal
totalmente racional” (CARvALHO, 2010, p. 211).

Postulada e argumentada ao longo de A origem animal de deus, a origem
animal da concepcao divina seria proveniente de um periodo em que o homem
primitivo cultuava os animais totémicos como, além de uma forma de expansao
da alma, uma reminiscéncia dos tempos miticos em que os elos mais profundos

ainda nao haviam se rompido entre homem e animal. A elabora¢ao do sentimento
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religioso humano teria surgido em um importante periodo de miscigenacao das
espécies, tendo como exemplo os diéscuros que teriam sido produzidos pela hibri-
dizacao de homens e animais em luta.

Através de uma linguagem simultaneamente ensaistica e ficcional, a produgao
textual de amplitude especulativa e verve etnografica presente em A origem animal
de deus sugere abordar a criacdo artistica num plano inconsciente de correspon-

déncia animica cuja potencialidade seria ainda reminiscente na modernidade:

O devaneio maravilhoso do homem aparece sempre na literatura e na arte, e
é por esse motivo que devemos considerar a arte sob todos os seus aspectos
para melhor compreender o homem a vir. [...]. Os anseios do homem flutuam
entre as forcas fundamentais da sua origem e o cansaco e a estagnaciao de um
fim de ciclo. Uma vez que o homem alcangou o fim de um ciclo, ou ele procura
a sua plasticidade primitiva ou perece. [....] A arte prevé aquilo que o homem
social fara. A arte é um grafico da propria conduta do homem, é um grafico dos
acontecimentos sociais e prevé o cansaco do homem e as suas necessidades de

mudanca. (CARVALHO, 2015, p. 165-167).

Para Flavio de Carvalho, enquanto inventor de mundos novos, seria neces-
sario ao artista moderno desenvolver uma visao extensa e intensa das coisas e
uma vida interior suficientemente densa capaz de abranger um poder de sugestao
permanente por se completar. A reminiscéncia do nao acabado lhe é fundamental
na pratica artistica. Nao por acaso, numa de suas ultimas entrevistas, em 1970,
Flavio declarou ser, para ele, a arte uma sinfonia positivamente por acabar.2° Por
sua vez, em Os ossos do mundo, F.C. propos: “O pintor verdadeiramente inteligente
jamais termina a sua obra, e a grande beleza da pintura automatica, super-realista,
esta no ineditismo sempre novo que apresenta” (CARVALHO, 2005, p. 71).

De modo paralelo a tal proposicao de uma obra artistica em permanente
estado de abertura, nas especulagoes tedricas presentes em A origem animal de
deus, o raciocinio empirico e o pensamento analitico indicam aproximar a invencao

artistica da investigacao cientifica, gerando uma espécie de ciéncia ensaistica — a

20 “Paramim, a arte € como uma sinfonia inacabada. Quando pinto um quadro, penso que poderia
prosseguir na obra sem nunca terminar. Creio que a criacdo nunca € finita, ndo ha obra de arte
completa ou acabada. N6s devemos, portanto, permanecer sempre em transito, atentos a toda
mobilizagao de pensamento ou criagdo. Eu paro de pintar um quadro quando julgo que atingi um
certo equilibrio, mas isso é um julgamento provisoério, subjetivo. Cada artista deve incorporar
sempre: nao s6 elementos técnicos ou materiais, mas principalmente novas filosofias” (CARvALHO,
2015, p. 227-228).
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conjugar intelecto e experimentacao. Tendo em vista tal concepcao de uma ciéncia
ensaistica (e, em certo ponto, artistica), a escrita etnografica de A origem animal
de deus pode ser lida como um modo proprio de critica cultural antimemorialista
e antipassadista diante de qualquer realidade dada como irrevogavel®.

De modo a sondar a realidade mais psiquica e reflexivamente do que visual
e contemplativamente, a escrita teorica de Flavio de Carvalho parece antever na
arte uma funcao lidica de desenvolvimento das faculdades psiquicas do homem.
A pintura surrealista (ou super-realista) o auxilia a singrar pelos territorios desco-
nhecidos de suas searas. Interessa-lhe no surrealismo, sobretudo, uma encenacao
da génese do pensamento humano e a valorizacao de um mundo inorganico para
o qual os surrealistas lancam luz. E caro a ele em arte os perturbadores da ordem
estética. Ao deslocar a arte do lugar de passatempo da alta civilizacao moderna,
Flavio de Carvalho busca lhe reinjetar vida, preterindo a contemplacao em prol de
uma reflexdo ativadora de novas sensibilidades plasticas. Por se tratar de um tipo
de producao artistica que busca reavivar a memoria ancestral da espécie, a poética
surrealista desempenha, para Flavio, um protagonismo fundamental no mundo
moderno de reencantamento das forgas poéticas sugestivas das potencialidades
mentais e animicas humanas.

Tendo isso em vista, para Flavio, o saber transversal surrealista incita mais
do que um estilo estético: um modo de ler a realidade e o mundo. Por considera-
-lo, como, acima de tudo, um processo de conhecimento e de aproximacao do
misterioso, a teoria ensaistica de Flavio de Carvalho identifica no surrealismo
uma encenacao da génese do pensamento humano ao longo da histoéria da civili-
zacdo e de seus festins de relacdes em indissoltivel tensionamento. Arquétipo de
um desejo do inconsciente primitivo e ancestral da espécie, o surrealismo teria
surgido na modernidade através de uma necessidade expressionista humana de
maior comunicacao entre os sujeitos e seus fenomenos psiquicos:

A pintura ndo-naturalista, e particularmente as pinturas expressionistas, super-
-realistas e abstracionistas, sao exemplos berrantes da existéncia de uma ‘atmos-
fera’ ndo mensuravel pela fisica moderna. Essas pinturas possuem as recorda-

¢Oes mais dramaticas da alma do homem; estao completamente fora da ideia

21 Sobre a ideia de uma ndo-memoria proposta como procedimento artistico por Flavio de Carvalho,
J. Toledo comenta que tal leitmotiv flaviano funcionaria como uma “poderosa arma psicologica
de autodefesa com a qual se afastava prudentemente de qualquer eventual relagdo ‘passadista’
que lembrasse o Tempo ou anti-higiénicos vinculos com o passado” (ToLEDO, 1994, p. 482). Por
sua vez, em 1973 (ano de seu falecimento), Flavio afirmou: “Resolvi readquirir o saudavel habito
de cultivar a ndo-memoria” (CarvarLHo apud ToLEDO, p. 712).
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cronoldgica de tempo, as formas pintadas sao animistas, e possuem tao grande
carga de sugestibilidade, que vivem e pensam como tudo mais. Sao formas que
pertencem a morfologia dos residuos mais remotos do mundo, dos residuos de
mundos perdidos, daqueles que s6 o fundo da alma e uma intensa elaboracio

poética podem recordar. (CARVALHO, 2005, p. 44).

Por sua vez, como ressaltou Tristan Tzara em entrevista a Flavio de Carvalho
de 1935, o papel do artista (poeta e inventor da linguagem) no mundo moderno
consistiria em, pelos meios que lhe sao acessiveis, desagregar ideias e embaralhar a
logica vigente, de modo a incluir em seu método composicional certa base selvagem
de orientacdo através de uma linguagem comparativa analogica metaforica:

O papel do poeta consiste, pelos meios da linguagem que o caracterizam, em
demonstrar que uma certa ductibilidade do laisser alller voluptuoso da matéria
linguistica torna possivel a transformacao da linguagem. [...]. O estudo da etno-
grafia, em si, s6 apresenta interesse quando esclarece um modo de pensamento
outro que nao aquele que empregamos... assim tornando possivel no futuro aqui-
lo que j4 foi feito no passado com relagao as atitudes do pensamento humano.
[...]. Por exemplo, as descobertas do século XVIII, de Copérnico, Newton... Os
enciclopedistas deixaram tracos nao somente pelos conceitos de designacgio, mas,
sobretudo, intrinsecamente a lingua, sintaticamente, nos modos de pensamento.

(Tzara apud CARVALHO, 2010, P. 84).

Tal observacao supracitada de Tzara parece ter sido incorporada, complexi-
ficada e ampliada a formulacao escritural etnografica de Os ossos do mundo e A
origem animal de deus. Como problematizado neste ensaio, na escrita etnografica
de Flavio de Carvalho, o artista e o cientista sugerem dialogar sem maiores impe-
dimentos, de modo que suas elucubragoes especulativas de amplitudes tedricas
aludem fazer do artista um etnégrafo da mente (ou psicoetnografo), cuja eclética
atividade se combina a de um pensador da vasta cultura da humanidade.
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