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Resumo: Critica a nogdo de “som”, tal qual, vernaculamente - mas sobretudo entre artistas e musicos do
mundo ocidental - a construimos e entendemos. A experiéncia de escuta tem sido construida de maneira a
quase podermos ver os “sons”, como se fossem objetos (nem sempre identificados) voando no espaco. Esse
texto apresenta uma tentativa para devolver um pouco da integridade dessa experiéncia.
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Sound Isn’t a Thing in Itself, but a Carrier for Leaking Things

Abstract: The listening experience has been studied and described in ways that it is almost as if one could
“see” sounds as objects flying in a space - most of them fortunately unidentified. I will juxtapose a few
propositions which, for some years, I have been dealing with and writing about, trying to sum these articles”
intentions in one and the same: to prevent us against the faith on the neutrality and the universality of
cultural constructed perceptions, and to recover a more wholesome mode of listening - if not in the general
day-to-day life, at least in the artistic field.
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“...Nunca fui tdo tocado, quase movido, como a vista da urze, no
outro dia, quando encontrei esses trés ramos em sua querida
carta. Desde entdo ndo saem do meu Livro de Imagens,
penetrando-o com seu odor sério e forte, que nada mais é do que a
fragrancia da terra no outono. Qudo gloriosa, essa fragrancia.
Nenhures, me parece, a terra se deixa toda cheirar em uma
inalada, a terra madura; em um odor que em nada é menor que o
do mar, amargo aonde beira o sabor, e mais que doce, quando se
sente perto de tocar os primeiros sons. Contendo profundidade em
si, escuriddo, algo quase grave, e ainda: vento, alcatrdo e
terebintina, e cha do Ceildo. Sério e baixo como o cheiro do
monge mendicante, mas também terrestre e resinoso como o
precioso incenso”. (RILKE)!

! Tradugdo do autor, do original: “Never have I been so touched and almost moved by the sight of heather
as the other day, when I found these three branches in your dear letter. ... But how glorious it is, this
fragrance. At no other time, it seems to me, does the earth let itself be inhaled in one smell, the ripe earth;
in a smell that is in no way inferior to the smell of the sea, bitter where it borders on taste, and more than
honeysweet where you feel it is close to touching the first sounds. Containing depth within itself,
darkness, something of the grave almost, and yet again wind, tar and turpentine and Ceylon tea. Serious
and lowly like the smell of a begging monk and yet again hearty and resinous like precious incense”
(RILKE; AGEE, s. d.).
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Sons

Este texto se enderega a setores das artes, incluindo a musica, que tratam, discutem,
manipulam ou se apropriam do chamado “som”. Entendo, este, como resultado de uma
constru¢do de nossa cultura ocidental, atualmente celebrado por artistas e musicos
contemporaneos. A agdo de escuta tem sido estudada e descrita, algumas vezes, como se
pudéssemos “ver” seus produtos - os sons - como objetos voadores no espaco. Neste
artigo eu gostaria de retomar alguns topicos com os quais tenho lidado desde que me
iniciei na musica eletroacustica e na Sonologia. Creio que, mostrando como, no século
XX e XXI, se deu a conformacgao desse ser, poderei contribuir para que nao se acredite
mais na escuta de sons como sendo uma percepg¢ao neutra e universal. Com isto, talvez

consiga recuperar uma percep¢ao mais integrada.

Desde os tempos de Heraclito, acreditou-se que ndo ha uma percepgdo (e
compreensao) integral do que seja o mundo. Somos, quando muito, capazes de conceber,
e ocasionalmente compartilhar, algumas partes e fatias, alguns angulos e momentos,
raramente os mesmos, sempre partes de um todo. Nossas cenas artisticas e culturais
ocidentais costuma haver uma confusio entre a parte e o todo, especificamente quando
lidamos e discorremos sobre a escuta. A despeito de conquistas de musicologias pos-
modernas (MCCLARY, 1991; SUBOTNICK, 1995; DELL'ANTONIO, 2004), nossa
escuta parece ter estacionado numa atitude em que se toma a parte pelo todo. Esses
estudos expuseram com diferentes graus de objetividade as motivagdes socio-politicas
que construiram a escuta moderna. Longe de rejeitd-los, este texto tende mais para o
enfoque de uma Sonologia, uma pesquisa sobre a escuta em um plano “meramente

perceptual”, porventura para provar que tal plano tampouco existe.

Experiéncias de percep¢do sonora, nas artes, sdo, ainda hoje, apressadamente
classificadas conforme tipos, sensacdes e formas, sendo, assim, apenas estruturais e
parcialmente vividas. Discorrer sobre a escuta ¢ mais complicado, como pretendo
demonstrar. No entanto, mais dificil ainda ¢ falar dos outros sentidos, aos quais a cultura
ocidental reservou menor quantidade de literatura, como o olfato, o tato e o paladar (dai
ser possivel pensar que exatamente por esse motivo eles tenham eventualmente algum

“mistério” a nos revelar...).
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A tarefa de descrevé-los e classifica-los se tornaria infinitamente mais complexa se
conseguissemos romper com a concepcdo delimitadora que os divide abruptamente. A
classica divisdo em numero de cinco ainda ¢ aceita em quase todas as esferas do
conhecimento ocidental. Por conta dela, confundimos as percep¢des com os lugares do

297 corpo em que elas se concentram com maior intensidade. Quanto ao conhecimento da
escuta isolada, este ndo pode levar em conta toda a complexidade envolvida no ato de

escutar, ignorando o quanto ele, e cada um dos demais sentidos, pode ser interpenetrado

e dependente dos outros.

Nao ¢ dificil admitir que, quando funcionando em modo default (DENNETT, 1991;
ALBAHARI, 2006; POLLAN, 2013), a mente atua por separacdes. Para que o nosso
raciocinio légico processe, precisamos distinguir, nas coisas, um todo de suas partes
constituintes. Sendo assim, presume-se que o mesmo procedimento separador regule os
objetos de nossos sentidos, isolando-os conforme se detecte pelo menos uma parte que
nos seja familiar. Quando vemos partes de alguma coisa e as tomamos pela integridade
da propria, isso pode levar a enganos. A despeito de ndo duvidarmos mais da sinestesia e
da transmodalidade (MERLEAU-PONTY, 1945) ou, como prefere Michel Chion, a trans-
sensorialidade (CHION, 1998), ha uma tendéncia em discorrer sobre a escuta como se
fosse autonoma. Simplificamos, reduzindo nossas experiéncias. Por meio do isolamento
individualizado dos sentidos, tendemos a acreditar mais naquilo que podemos objetificar,

aceitando, por credulidade nessa tomada parcial, a experiéncia deles pela do todo.

Um poeta como Rilke celebra o indissoltivel, conforme a epigrafe. Mas o objetivo
desse ensaio ndo ¢ reacender o interesse pelo simbolismo, e sim convidar a reflexao sobre
a escuta, seja ela orientada a sons, a musicas ou a ruidos, mostrando como ¢ dificil
classificar o que se escuta, e como o método mais usado para isso — se insistirmos na

reducdo — € passivel de erro.

Antes, porém, de aprofundar o tema, preciso enfatizar que esse artigo ndo tem a
intencdo de alavancar a nocdo de que somente experiéncias “totais” deveriam ser o
proposito das artes. Em seu tempo, Wagner ja o dizia. Falta, aqui, um pendor para
pontificar sobre o que se deve ou ndo fazer. E a nocao de totalidade sempre assusta. O
que motiva essa escrita € entrelagar comentarios que nos fagcam lembrar de como algumas

das artes, inclusive no segmento chamado Musica Contemporanea, lidam com um
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limitado aspecto, retirado de dentro do vasto universo sonoro. Na minha opinido, esse
recorte se deve a interferéncias implicadas na maneabilidade tecnologica e no poder de
controle de quem manuseia. Quando abandonamos as certezas indispensaveis para a
manipulag¢do dos “sons”, esses “objetos sonoros”, chegamos mais perto da capilaridade
das parcialidades, das incertezas, da fugacidade dos momentos, e ai recuperamos um

sopro heracliteano, enriquecedor da escuta.

Som

Diversos dicionarios de variadas linguas concordam que a palavra “som” significa
algo como “vibrag¢des que viajam através do ar ou outro meio, que podem ser escutadas
quando alcancam o ouvido de uma pessoa ou animal”.? Em estilo mais cartesiano, outra
edi¢do afirma o som ¢ uma “energia mecanica radiante transmitida por ondas de pressao
longitudinal num meio material (como o ar). Sendo esta a causa objetiva da escuta”.> Um
curto estudo terminologico confirma que o som ¢ entendido de variados modos, tendo
passado por diversas transformac¢des ao longo do tempo, e conformando-se a
idiossincrasias locais, ndo apenas académicas, mas também vernaculares. De um computo
geral entre as diferentes versdes, emerge uma noc¢ao que quase fala dos sons como se
fossem corpos voadores correndo pelo ar. Submetido a um longo processo de
objetificacdo, essa “coisa” perde no caminho alguns de seus mistérios. Na acepcdo
corrente, esse som implica numa incapacidade de aceitacdo ou uma recusa da integridade

da experiéncia, dai meu desejo de langar alguns topicos de discussdo, sempre evitando a

ambicdo de escrever uma historia completa da escuta.

Certamente a construcdo desse “som” recebeu um grande impulso apds o
surgimento das tecnologias fonograficas, gramofonicas e de radio e sua proliferagdo no
ambiente doméstico (IAZZETTA, 2009). Ao longo dos séculos, construimos um som
particular e incompleto, em cuja materialidade hoje se operam manipulagdes artisticas e
controle espacial, seja na horizontal, na longitudinal e/ou na vertical em concertos

eletroactsticos - ou super amplificados por x decibéis nas artes que dependem de volume.

2 “Vibrations that travel through the air or another medium and can be heard when they reach a person’s
or animal’s ear”. https://en.oxforddictionaries.com/definition/sound.

3 “Mechanical radiant energy that is transmitted by longitudinal pressure waves in a material medium
(such as air) and is the objective cause of hearing”. https://www.merriam-webster.com/dictionary/sound.
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Uma nocgdo de que o som ¢ uma coisa se desenvolve em associagdo com a disseminagao
dessas tecnologias no dominio da musica, juntamente com as artes sonoras, visuais, de
video e cinematograficas e suas ferramentas técnicas. Essa cultura sonora segue em
paralelo a uma linha analoga a daquele processo mais antigo de “fatiar” a percepgdo, ou
299 seja, isolar cada um dos sentidos em seu cercado fechado. Asim se operou a segregacao
da visualidade, que tem sido central na cultura ocidental desde o seu inicio.
Aproximando-me do lema da conferéncia (I/O)*, tentarei mesclar dois polos tedricos do
som, o0 “interno” e o “externo” - na minha opinido, inseparaveis, apontando como as
tecnologias da cultura ocidental participaram de sua construcio. E necessario examinar
esse “som em si”, ou “som”, o “objeto sonoro” no contexto artistico, para entendé-lo
como consequéncia de um processo complexo, € ndo como um fendmeno natural, como

tem sido o caso.

Sensacoes mistas

Todos sabemos muito sobre conexdes perceptivas como a sinestesia - ja comentada
por muitos autores - € suas percep¢des mistas complementares, como a trans-sensorialité
de Michel Chion, devolvendo a transmodalidade de Merleau-Ponty. Ritmo, por exemplo:

a qual sentido pertence?

Mas héd mais complexidade a ser observada em nossos sentidos, iniciada com a
anexac¢do de uma nova paleta ao grupo cléssico de cinco. Ha um aumento importante, e
talvez mais por vir: propriocepgao, equilibrio, dor, estimulagao sexual, etc. todos hoje em

dia considerados sentidos no mesmo grau que os cinco aristotélicos.

Além dos escritos de Rilke, pesquisando na internet descobre-se que no dominio
das neurociéncias existem pesquisas (ZHOU et al, 2010; MAIER et al., 2015;
WALLACE, 2015) levando a ideia de que a percepgao se constitui de um unico sentido,
funcionando de acordo com as interconexdes de dois ou mais aparelhos perceptuais
(olhos, ouvidos, etc.). O neurocientista Donald Katz escreveu sobre a interdependéncia
entre olfato e paladar, concluindo se afetam mutuamente. Isso ndo ¢ novidade para a

maioria dos conhecedores de vinhos, assim como para os perfumistas (ROUDNITSKA,

4 Originalmente, esse artigo foi apresentado em sessdo de Comunicagdes no evento SONOLOGIA:
International Conference on Sound Studies I/0, em 2019, organizado pelo NuSom - Centro de Pesquisas
em Sonologia, da ECA/USP.
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1977). A percepgao transmodal de Merleau-Ponty e a trans-sensorialité de Michel Chion
ndo estdo em desacordo. Fiquei visualmente convencido ao prestar aten¢do ao “sorriso”
desse animal na foto, e, mais tarde, novamente ajudado pela internet, aprendi sobre a
atitude de atencdo perceptiva chamada, em alemao, flehmen. Este felino estd “flehmen”:

misturando dois de seus sentidos, o olfato e o paladar, para mutuo reforgo.

Fotografia 1 - Jaguarundi, ou gato-mourisco, exercitando o flehmen.

Fonte: “autorretrato” obtido por sensor de presenga, acervo do autor.

A interpenetragdo, ou a colaboracdo entre sentidos, corrobora um ensaio no qual
reconhego os limites de fusdo entre a escuta e outros sentidos, exemplificando com a
“estridéncia”, a sensagdo acustica que faz ponte entre o sentido da audicdo e o da dor
(CAESAR, 2017). Poderia apostar que os novos sentidos, recém-chegados a antiga lista
de cinco, tém muito a ver com influéncias originadas pelas mudancgas tecnologicas - seu
condicionamento - sobre a dinamica cultural (CAESAR, 2016), segundo a qual cada
sentido desempenha maior ou menor papel conforme cada periodo da nossa histdria, e
lugar em nossa geografia. Conforme ja vem sendo proposto por diversos autores, a

primazia do “ver” (MCLUHAN, 1964; HAVELOCK, 1986), por exemplo, iniciada com
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o registro visual de animais e coisas nas paredes das cavernas, passou por uma sequéncia
de diferentes materiais e técnicas para armazenamento e manipulacdo de objetos visuais
(KITTLER, 1985, 1986). As paredes da caverna marcavam apenas o comego da crescente

énfase na visualidade.

301 Por falta de meios de registro, os objetos dos demais sentidos ficaram passos atrés,
até que, muito mais tarde, durante a virada para o século XX, Edison, Berliner e Cros
inventaram equivalentes tecnologicos para o armazenamento de “objetos” de um deles -
o sentido bem mais volatil que a visdo: a audi¢do. Anteriormente, por falta de suporte
para gravacao de som, as atividades dependentes da audi¢do e produg¢do de som nao
tiveram condi¢des de propiciar comparavel status de “objetividade” para seus itens. Com
excecdo da partitura inventada para anotar qualidades precisas de sons especificos,
somente apos a chegada dessas invengdes, ao conseguirmos gravar qualquer tipo de item
acustico, permite-nos - hoje em dia - que se os considere como imagens, analogamente
as imagens visuais. Uma discussdo mais ampla pode ser estimulada pela leitura (BAYLE,
1993; CAESAR, 2012) e nos proximos paragrafos. Devemos acrescentar também, a essas
mudangas devidas ao suporte de armazenamento, o fato de que os sentidos desenvolvem
diferentes graus de importancia de acordo com outro tipo de suporte, mais amplo: os
lugares em que uma cultura vive. O gedgrafo Yi-Fu Tuan discute esse tema em seu livro
classico Topophilia (TUAN, 1990), no qual traca a conexao entre afeto e percepcao, nos

rastros do carrapato do bidlogo Jakob von Uexkiill (UEXKULL, 1929 [2010]).

A fina sonoridade

Na década de 1960, Pierre Schaeffer escreveu: “[...] fions-nous a nos oreilles”
(SCHAEFFER, 1967), para defender uma atitude fenomenoldgica e qualitativa,
estimulando a “primazia da escuta”, com endereco critico ao projeto de tradigdo serialista
da elektronische Musik. Schaeffer concentrou a maior parte de suas criticas na confianga
que os alemaes mantinham em uma acustica cartesiana regular, baseada em quantidades.
Em sentido inverso, a técnica - mediada pelo sistema eletroacustico - da “musica
concreta”, lidando “concretamente” com 0s “objets sonores” entre as maos € a escuta.

Ou seja, o novo modelo de intervencdo sobre o objeto da escuta possibilitou aos
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compositores o contato direto com o “som” durante a feitura da obra, novidade somente
permitida pela gravagao/reproducado. Independentemente do projeto estético de Schaeffer
- 0 abandono da mediag@o simbdlica da notagdo para valorizar ndo mais o jogo de armar
de simbolos, mas o jogo pesquisado pela escuta - um efeito paralisante se insinuou no
mundo da composicdo. Pois, desde entdo, em decorréncia exatamente do exercicio da
ecoute réduite (SCHAEFFER, 1966) e dos “critérios de percep¢do” elaborados a partir
dela, espalhou-se no campo da musica de concerto contemporanea, para falar das
qualidades desses “sons”, uma estética baseada na escuta reduzida. Eis entdo a
glorificacdo da sonoridade do “objet sonore”, uma nogdo de método que se viu algada a
estética. Se vocé busca uma “estrutura” de suporte e justificativa para a composicao
musical, a fim de fornecer mais legitimidade do que as possibilidades potencialmente
narrativas alojadas nos sons do cotidiano, esta prestes a celebrar apenas os nucleos dos
“sons” da musica, perdendo assim o sabor de suas crostas crocantes, ¢ para além delas,

os odores e calores de seus vapores, e, dessas madeleines, as possiveis evocagdes.

Ao nos comprazermos com essas caracteristicas “internas”, ao eliminarmos as
referéncias causais e de significado, supondo que sejam externas aos “sons”, mantemo-
nos ancorados na interpretagdo incorreta do objet sonore, projetado por Schaeffer para
nos ajudar na descri¢do de itens isolados. O préoprio conceito de “objeto sonoro” deve ser
entendido como o foco inicial de uma linguagem operacional descritiva aplicada a “sons”
isolados, desenvolvendo suas descricdes por meio de classificagdo morfo-tipologica.
Entretanto, para complicar as coisas, o proprio Schaeffer ensejou a estetizagdo do objeto
sonoro, explorando as qualidades morfo-tipologicas, a partir de 1958, expostas em
primeiro plano em suas pegas. Transformada, assim, em uma estética, fechou o invélucro

do som.

E vernaculamente aceito ouvir que “sons” sdo objetos, mas também ¢ util ter em
mente que eles ainda pertencem a uma categoria de “objetos voadores ndo identificados”.
A tarefa de contabilizar seus significados, complexidades, escopo e conotacdes por meio
de tradugdes, aproximagdes, esquemas, analogias ou outras “redugdes” ¢ interminavel.
Para fins de andlise e descricdo musical, o esfor¢o de reducao pode parecer adequado,
mas apenas para os setores musicais ou outros setores artisticos que nao tentaram ir além

das pretensdes construtivistas € modernistas.
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Para outros, ele continua a beira da inutilidade. Tim Ingold afirmou que, assim
como a luz ¢ uma transportadora que ndo deve ser confundida com o objeto visual, o som
¢ apenas o transportador e ndo o material transportado (INGOLD, 2007). Os sons,
confundidos com o nome de seu veiculo, sdo imagens transportadas para nossas mentes,

303 assim como imagens visuais, cada uma em seu meio e velocidade especificos. Assim
como “cheiros” sdo imagens olfativas que nos alcancam através do ar, e as qualidades
tateis, também as imagens - ndo muito diferentes das sonoras - afetam nosso toque ao
alcancar nossas peles, sendo o timpano o mais leve (atengdo a palavra!) de todas as peles.

O som, como um objeto em si, ndo existe.

Uma psicologia espacial

Uma das técnicas mais empregadas na composi¢do de musica eletroacustica, ja
presente nos tempos analogicos, mas sobretudo na composicdo que faz uso de
computadores, ¢ a colocacdo, a movimentagdo e a transformagdo de sons no “espaco”.
Programas de computador, aliados a alto-falantes colocados em locais estratégicos,
permitem controle bastante preciso do posicionamento e da projecdo de trajetdrias
sonoras por toda a sala de concerto. Assim, otimizou a “espacializa¢do”, que j& era uma
reclamada propriedade da musica eletroacustica, esta capaz de conduzir sons por rotas e
lugares, distribuindo esses objetos entre todos os quadrantes dentro um “espago de

projecdo sonora”.

Existem muitos espagos e diagramas de projecdo/difusdo: em forma de cubo,
hexagono, octogono ou apenas um quadrado, de acordo com cada saldo. J& houve uma
hemisférica, como o pavilhao de Osaka, construido para Stockhausen e a Coupole de Léo
Kiipper, e saldes muito mais complexos, como o Pavilhao Phillips, onde Varese e Xenakis
estrearam em 1958. Invariavelmente, ¢ uma sala vazia, que o artista mais ou menos prevé
em sua mente durante seu trabalho de composicao. Mas o objetivo do artigo ¢ mais amplo

do que uma critica a um segmento artistico, pois se dirige a um modo de escutar.

[Intervalo para um comentéario sobre a interferéncia das tecnologias em nossos
modos de perceber. O historico cientista da computacao Alan Perlis (WANG, 2008) dizia:

“linguagem de programag¢do que ndo muda sua maneira de pensar, ndo vale a pena
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aprender”. Os programadores sdo uma parte importante do assunto em pauta, porque
subjazem espacialmente as assinaturas composicionais dos autores. A outra parte

importante € o proprio hardware.]

Antes mesmo dessa contribui¢do tecnoldgica que tendemos a esquecer, a noc¢ao de
espago como vazio ¢ uma heranga da evolu¢do da moderna sala de concertos
(THOMPSON, 2004). Quanto mais “neutralidade” numa sala de concerto, mais se
constitui como o local ideal para o controle por computador da condugdo espacial do
“som”. No entanto o espaco ndo ¢ necessariamente vazio, podendo ser entendido até
como um ser vivo, ou afetivo, como ja mencionado (TUAN, 1990). Suas qualidades
dindmicas, psicoldgicas e emocionais ndo sdo (ainda) objeto da manipulacdo de software.
O simples gesto analdgico de aproximar o microfone da boca, o close-miking, que nos
anos 1950 transmitiu intimidade a muitos ouvintes, ndo tem tido - ainda - equivalente no
mundo digital. Isso ¢, para mim, um alivio, pois ainda ndo estamos explorando a
manipulacdo de uma conexao estreita entre as emogdes € o espaco (CAESAR, 2004).° Se
essas emogdes podem fazer interse¢do com o espago, € este com os “sons”’, como
operaremos o corte entre “percep¢do” e “emocao”? John Cage entendeu perfeitamente

bem o ser vivo do espaco de uma sala de concertos, ao deixa-lo ganhar vida por 4°33”.

Escuta abrangente

E preciso reforgar que esta pregacio nio é um pedido de supressdo do treinamento
de “escuta reduzida”, etc., porque essa ¢ uma entre varias outras experiéncias que nos
permitem ter contatos parciais com a realidade sonora, e que todas elas devem ter seu
reconhecimento. Minha propria pesquisa com sons de aves, insetos e anuros, pelo
desconhecimento de suas linguagens, deve se servir de descricdes bem ao gosto
schaefferiano. Mas a promocao exclusiva ou central de ouvir apenas essas sonoridades

“internas”, ou “escuta timpanica”, como eu chamaria em um artigo (CAESAR, 2007), na

5 Uma de nossas emog¢des mais primitivas, a angustia, ¢ uma forma de medo relacionada a tenséo, a falta
de espaco onde se pode respirar livremente.
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verdade “reduz” apenas nossa capacidade de ouvir sons mais intelectuais, emocionais e

demais possibilidades associativas.

Nisto segui o modelo de Marcel Duchamp, certamente um dos artistas mais
interessantes do século passado, que criticou as limitagdes a uma arte voltada para a
“retina”. Coincidentemente, e quase simultaneamente a Duchamp, mas sem palavras
faladas ou escritas, sem teorias, Erik Satie fez proposi¢cdes semelhantes com algumas de
suas pecgas. A mais radical delas, Vexations (1897) certamente ndo foi feita para agradar

nossos ouvidos e nadegas, expondo-os a mesma melodia repetida 840 vezes.

Em desacordo com a certeza cientifica, esperada em textos académicos, assumo um
risco ao propor que a palavra “som” ndo tivesse, nos tempos antigos, o significado
descritivo genérico que lhe damos agora: algo capaz de arrancar esses objetos sonoros de
suas causas, significados, etc. Hoje, qualquer pessoa pode dizer que ouve o som da porta
rangendo, em vez de simplesmente dizer que ouve uma porta rangendo. A palavra “som”,
interposta entre o ato de escutar e o rangido da porta, altera a experiéncia da porta
rangente, enquanto a no¢do de som — ao individualizar a propria palavra — adquire
importancia. Dizer: “escutei um rangido de portas” produz uma sensa¢do mais direta e
objetiva da experiéncia. Difere de: “escutei o som de uma porta rangendo”, frase em que
o efeito descola da causa, podendo ser atribuido a outra causa que produza as mesmas

caracteristicas.

Nao sei em que momento da Histdria os humanos deixaram de se referir a escutas
diretas, por exemplo os cantos de passaros, os gritos de criancas, o murmurio de dguas e
assim por diante, passando a interpor esse “som” genérico antes da designagao do agente
causador. Provavelmente a incerteza de identificacdo do agente soante. No mato, ¢ mais
facil dizer-se que se escutou um pio de aves do que acertar com certeza o nome do agente.
Acredito que deve ter havido um salto paradigmatico, cuja consolida¢do provavelmente

ocorreu junto ou logo apos os tempos modernos.

Uma das minhas primeiras lembrangas de ouvir no modo “reduzido” data de quando
eu tinha quinze anos. Durante as fortes chuvas no Rio de Janeiro em 1966, que durou
muitos dias, a cidade foi declarada em estado de calamidade publica. A rua onde eu
morava, assim como outras ruas do bairro, se transformou em cursos d’agua, correndo

em dire¢@o a avenida principal — ela que ja era um rio enterrado — a rua Lopes Quintas,
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no Jardim Botanico. Todas as ruas afluentes foram pavimentadas com paralelepipedos
(também conhecidos como pavimentos ou sampietrinos), cada peca pesando ca. trés
quilos. Lembro-me de estar na janela da minha casa, ouvindo o som dessas pedras,
enquanto elas rolavam puxadas pelo peso da agua, passando em frente ao jardim, até
chegarem as outras pedras que ja estavam descendo a rua principal. Nao podiamos ouvir
nada além daquele som estrondoso e esmagador. Uma qualidade “suave” do som, uma
massa textural de choques aleatoérios molhados, eventualmente interrompida por
solavancos mais evidentes, como se dgua e pedras derretessem em uma nova matéria,
produzia um efeito sublime, cativando minha atengdo para uma pausa agradavel na
audicdo, muito perto de um sentimento de beleza, um estado calmo tanto para minha
mente quanto para meu corpo. Protegido da chuva e consciente da agudeza eventual no
inicio de cada choque, e de suas varia¢des imprecisas € ininterruptas, desfrutei acima de
tudo a fusdo dessa “massa complexa” com sua complexidade ritmica aleatoria. Eu me
envolvi com a massagem auditiva desses sons, ingenuamente inconsciente de suas

consequéncias: a destruicdo que a chuva causaria a cidade.

Uma escuta abrangente ¢ aquela em que atribuimos, aos sons, ndo somente 0s
predicados plasticos de uma morfologia, nem sé os atributos emprestados pelos sentidos
vizinhos, porque ¢ uma escuta em que a linha de corte entre percepgdo, sensagido e

sentimento esta borrada.
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