


Resumo O Desafio de cantadores, manifestagdo artistica tipica da cultura popular rusti-
ca, difundida de modo particularmente intenso no Nordeste brasileiro, embora se vincu-
le, em sua origem, a necessidades de comunicagao historicamente determinadas, tem ser-
vido de paradigma para a recriacdo de diferentes jogos poéticos tanto no &mbito da
cultura urbana e letrada, quanto no da cultura rastica, agrafa ou ndo. Tomando como ob-
jeto de estudo um Desafio de autoria de Patativa do Assaré, este ensaio investiga as con-
dicbes e os pressupostos que fundam a dialética de permanéncia e transformacédo deste
tipo de disputa poética. Palavras-Chave Patativa do Assare; cultura popular; Desafio.

Abstract “Desafio de cantadores” is a duet in which theparticipants in a poetic challenge
compose the lyrics of the songs at the moment ofsinging. It's an artistic manifestation of
popular culture, spread widely around the Northeast ofBrazil. Although its origin is linked
to the historical necessity of communication, it has been a paradigm for the creation of
different poetic games in the field ofpopular and rural culture as well as in the urban and
erudite culture. With a Desafio (“challenge’) by Patativa do Assaré — a Brazilian poet —
as the object of study; this essay describes the conditions and the pre-requirements that
make up the dialectic process of maintenance and transformation of this kind of poetic
challenge. Keywords Patativa do Assaré; Popular Culture; Poetic Challenge.

Caracterizacdo do Desafio de cantadores

BRASI DE CIMA E BRASI DE BAXO

Meu cumpadre Zé Fuld, Meu Brasi de Baxo, amigo
Meu amigo e companheiro, Pra onde € que voceé vai?

Faz quage um ano que eu tou Nesta vida de mendigo

Neste Rio de Janeiro; Que ndo tem mae nem tem pai
Eu sai do Cariri Na&o se afrija, nem se afobe,
Maginando que isto aqui O gue com o tempo sobe,

Era uma terra de sorte, O tempo mesmo derruba;

Mas fique sabendo tu Tarvez ainda aconteca

Que a miséra do Su Que o Brasi de Cima desca

E esta mesma do Norte E o Brasi de Baxo suba
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CANTE LA QUE EU CANTO CA

Poeta, cantd da rua
Que na cidade nasceu,

Cante a cidade que é sua,

Sem de livro precisa

Por favd, ndo méxa aqui,
Que eu também ndo méxo ai,
Cante l& que eu canto ca.

Que eu canto o sertdo que é meu.
Se ai vocé teve estudo,

Aqui, Deus me ensinou tudo,

Que eu canto meu padecé.
Inquanto a Felicidade
Vocé canta na cidade,

Cé& no sertdo eu infrento

A fome, a d6 e a misera.
Vocé € munto ditoso, Pra sé poeta divera
Sabe |€, sabe escrevé, Precisa té sofrimento.

Pois va cantando o seu gozo,

Nos versos acima, fragmentos de dois poemas de Patativa do Assaré, podera o leitor, mais
ou menos familiarizado com a nossa cultura popular, “ouvir” um ressoo de viola? Vis-
lumbrar o contorno de uma peleja entre repentistas? Discernir no antagonismo que esta
pressuposto ao confronto encenado entre o poeta da rua e o poeta da roca, entre o Bra-
sil de Cima e o Brasil de Baixo, o arcabouco arquetipico de um desafio de cantadores?
O desafio de cantadores € uma manifestacdo artistica de populagcdes interioranas,
rusticas e sertanejas de varias regides do Brasil, mas que ganhou especial desen-
volvimento e popularidade no Nordeste. Trata-se de uma disputa poética entre
dois repentistas em que cada um procura superar o outro, ora pela criacdo de um
verso mais inspirado, fecundo e contundente,

Quando me falta repente

Falta tubardo no ma,

Falta padre nas Igreja,

Falta Santo nos altd,

Falta frade nos convento,

E seca no Ceara...
[Azuldo]
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ora por atirar ao adversario perguntas dificeis, enigmaticas, quase como adi-

vinhas, a que o outro deve responder convincentemente ou dar-se por der-

rotado.
— E isso mesmo, Jeréme Que aprendeu a fald,
O sinh6 sabe canta: Morreu chamando Jesus
Quial foi o0 bruto no mundo Mas nao pode se salva?!.,
— Isso nunca foi pergunta Que ele ensinou a fala:
Pra ninguém me pergunta: Morreu chamando Jesus
Foi o papagaio dum véio Mas ndo pode se salva...

[Desafio entre Jeronimo do Junqueira e a cantadora Zefinha do Chabocéo]

A origem mais remota atribuida a este tipo de disputa poética retrocede a Grécia
arcaica. E, no dizer de Camara Cascudo, o canto amebeu, “duelo de improvisacio
entre pastores” cuja técnica Fiomero utiliza e sobre cuja pratica encontramos re-
feréncias posteriormente também em Horacio e Virgilio. Chegando a Idade Mé-
dia, por volta dos séculos xi e xn, ha uma proliferacdo e revigoramento de inu-
meras formas de literatura popular entre as quais encontramos o desafio. Foi o
periodo do surgimento das varias linguas nacionais utilizadas pelo povo, em opo-
sicdo ao latim, lingua das elites.

Nesses primeiros séculos, a literatura popular medieval foi obra de diversos ti-
pos de artistas, entre os quais destacamos os trovadores, 0sS jograis e 0S menes-
tréis. Eram cantores e poetas andarilhos, que viajavam de corte em corte, de ci-
dade em cidade, divertindo o povo, os nobres e 0s reis com sua arte, que combinava
poesia, musica, mimica e drama, sendo, ao mesmo tempo, divertimento e infor-
macao.

Desconhecemos estudos que fixem com precisdo a data mais remota das primei-
ras manifestac6es destas disputas poéticas no Brasil. A pratica do desafio em nos-
SO pais € heranca da colonizacdo portuguesa. Um dos registros literarios mais an-
tigos, em obra de ficcdo, da presenca desta pratica entre nés, encontramos em
Memorias de um sargento de milicias, de Manoel Anténio de Almeida: Ja se sabe
gue houve nesse dia funcao; os convidados do dono da casa, todos d’além-mar,
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cantaram ao desafio segundo o costume; os convidados da comadre, que eram to
dos da terra, dancaram o fado.l

O fato notével é que, mesmo guardando em si todas as marcas e feicdes de uma
manifestacdo muito primitiva, de uma ancestralidade indiscutivel, a pratica do
desafio perdura até os dias de hoje, seja na sua forma original, nos sertdes, seja na
forma de molde cultural recuperado por inumeros artistas cultos, tanto da litera-
tura quanto da musica popular urbana.2

Além desses elementos de origem européia (e ligados a civilizacao cristd), a cultu-
ra popular de Espanha e Portugal recebeu também grande influéncia dos &rabes,
que durante oito séculos dominaram a Peninsula Ibérica.

Entre os seguidores do Isléd existiam também poetas cantores — 0s medajs —, que
se apresentavam em praca publica, cantando velhos contos de origem asiatica (per-
sas ou hindus) ou ainda celebrando a mem¢éria e divulgando os feitos herdicos de
seus guerreiros. Nestes cantos, os medajs se faziam invariavelmente acompanhar de
instrumentos musicais como adufes, castanholas, alatdes e rabecas.

Essas duas tradi¢cdes de artistas populares, de um lado trovadores, jograis e me-
nestréis e, de outro, os medajs muculmanos, fundiram-se na tradicdo da cultura
portuguesa e podem ser considerados os ancestrais de uma arte popular, hoje per-
petuada por nossos violeiros repentistas e poetas populares.

Os temas das cantorias podem variar num espectro que vai de assuntos de oca-
sido, passando por um saber de “ciéncia”, até temas de romances lendarios de ori-
gem medieval. Os assuntos de ocasidao podem decorrer de sugestdes do proprio
evento que se comemora. Faz parte da tradi¢cdo das cantorias, embora o apelo a
este fildo dependa das preferéncias e do perfil de cada poeta (havendo os que o
descartam), o recurso a um repertorio de saber cientifico em que o cantador dis-
corre sobre temas de ciéncia natural, demonstrando seu conhecimento sobre a
fauna e a flora, sobre geografia, ou ainda sobre aspectos da ciéncia contempora-

nea e suas conquistas: transplantes de coracéo, viagens a lua etc.

1 Aimeida, Manuel Anténio de. Memodrias de um sargento de milicias. 31aed. Sdo Paulo: Atica, 2002.
2 A este propésito lembremos a cancgéo "Desafio de malandro"de Chico Buarque,como também a incorpo-
racdo do espirito do desafio de cantadores nordestinos como um dos elementos constituintes do amalga-

ma que resultou numa nova linguagem poético-musical criada no cadinho da parédia tropicalista.
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A coexisténcia, no repertorio das cantorias, destes dois sistemas de referéncias,
um voltado para os assuntos de ocasido, outro para um saber cientifico, colhido
em almanaques, livros didaticos, ou em jornais e revistas, institui dentro da pra-
tica do desafio uma polaridade entre improviso e memorizacdo. O desafio tem
sido, com razao, associado ao dom do repente, porém uma parte consideravel do
texto dos cantadores resulta de matéria previamente meditada, ou seja, trata-se
de material memorizado que €, no entanto, apresentado como se brotasse espon-

taneamente na hora da peleja.

Uma interpretacdo sociolégica do Desafio de cantadores Mario de An-
drade3 em artigo de jornal publicado em novembro de 1941, retoma uma inter-
pretacdo sociologica da peleja entre cantadores, elaborada por Roger Bastide, pa-
ra tentar, a moda de um desafio, acender polémica com Luis da Camara Cascudo.

A tese do sociologo francés é que o Desafio de cantadores é uma espécie de trans-
bordamento para o plano da expressao artistica de uma tensao subjacente a orga-
nizacdo social. Esta tensdo seria uma resultante da organizacdo dualistica das so-
ciedades primitivas. O fundamento da tese esta no fato de que estas sociedades,
imersas em visfes de mundo lastreadas numa percepc¢éo e interpretacado da reali-
dade a partir de polaridades como vida e morte, salde e doenca, dia e noite, velho
ejovem, macho e fémea etc., fazem do dualismo uma espécie de principio organi-
zador que atua dialeticamente, estruturando o todo social numa série de segmen-
tos ou parcialidades como as que constituem as divisées por sexo, idade, fratrias
etc. O dualismo converte-se, assim, de esquema mental em molde cultural que
passa a engendrar jogos competitivos. O desafio, entdo, seria uma espécie desses
jogos, que procura resolver de forma cooperativa as tensdes entre as parcialida-
des, reavivando os lagcos que garantem a unidade do todo.

Estes jogos competitivos sdo espécies de “lutas amistosas”, que, nestas sociedades,
costumam preceder os ritos de uniéo.

VariacOes literarias do desafio de cantadores na obra de Patativa do
Assaré Percorrendo a obra de Patativa do Assaré deparamos com inGmeras ir-

3 Andrade, Mario de."0 duplo”In:0 empalhador de passarinhos. Belo Horizonte: Itatiaia, p. 275-9,2002.
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rupcdes da tensdo dualista subjacente ao jogo poético do desafio, recuperada pelo
poeta em outros contextos e engendrando novas formas.

O dualismo atuante na percepc¢do da realidade deixa suas marcas na criagdo de
uma série de oposi¢cdes que vdo dando o mote em torno do qual o poeta vai es-
truturando o poema, e através dele desvelando o mundo.

Em casos mais 6bvios o dualismo manifesta-se a partir do préoprio titulo de cer-
tos poemas, que em alguns casos sdo também o titulo dos livros: Cante la que eu
canto ca; O Brasi de cima e o Brasi de baxo; Dois quadros; Ispinho e Ful6; Nordesti-
nos sim, nordestinados néo; etc.

A seguir esbogcamos um levantamento da presenca de estruturas dualistas na obra
de Patativa do Assaré. Propomos uma classificacdo que se faz acompanhar da re-
feréncia a poemas que integram cada tipo.

i. Desafios imaginarios com personagens inventados.
Exemplo: “Bertolino e Zé Tingd” (Livro: Aqui tem coisa)

2. Desafios imaginarios com personagens que correspondem a personalidades
da vida real: “Encontro de Patativa do Assaré com a alma de Zé Limeira, o poe-
ta do absurdo”. (Livro: Aqui tem coisa)

3. Desafio por meio da troca de cartas.
3.1. Através de troca veridica de correspondéncia.
Exemplo: “Carta ao Patativa” (autor: Helder Franca)
“Resposta ao meu amigo e colega José H. Franca”
(Livro: Cante 14 que eu canto cd)
3.2. Através de troca imaginaria de correspondéncia.
Exemplo: “Carta ao escritor Padre Antdnio Vieira” (a)
“Carta do Pe. Antdnio Vieira ao Patativa do Assaré” (b)
“Resposta do Patativa ao Pe. Antonio Vieira” (c)
(Livros: (a) Cante la que eu canto cé; (b) e (c) Ispinho e Fuld)
As trés cartas-poema foram escritas por Patativa do Assaré. O seu amigo Pe. Viei-
ra apenas deu consentimento para a brincadeira deixando-se passar por autor dos

versos para fingir o desafio.
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4. Desafios com base em oposi¢cOes decorrentes dos antagonismos de classe.
Exemplo: “Pergunta de morador” (poema de autoria de Geraldo Gongalves)
“Resposta de patrdo” (Patativa do Assareé, Livro: Ispinho e Fulo)

“Brasi de Cima e Brasi de Baxo”

5. Desafios que dramatizam a oposi¢cdo e o confronto entre 0 moderno e o arcaico.

Exemplo: “Ingém de ferro” e “Puxado de roda” (Livro: Cante la que eu canto ca)

6. Desafios que dramatizam oposi¢cdes no plano da cultura simbdlica.
Exemplo: “Aos poetas cldssicos”
“Cante la que eu canto ca” (Livro: Cante |4 que eu canto ca)
Estes poemas falam das oposi¢cdes entre cultura popular e cultura letrada, entre
poesia moderna e poesia popular.

Dois poetas e uma parceria absurda: Patativa do Assaré e Zé Limeira
Patativa do Assaré (1909-2001), autor de cinco livros de poesia, foi um artista sin-
gular, seja pela importancia da obra, podendo ser considerado nosso mais fecun-
do e importante poeta popular sertanejo do século xx; seja pela circunstancia bio-
grafica de um génio poético que rompeu com as limitacdes de uma origem humilde.
Isso Ihe permitiu criar uma obra sublime nas vertentes do épico, da lirica e da sa-
tira, chegando a formular a expressdo de um ponto de vista das classes populares
numa fatura poética da mais alta qualidade.

Filho de um modesto casal de agricultores, recebeu na pia o nome de Anténio Gon-
calves da Silva. Nasceu a 5 de mar¢o de 1909 no préprio sitio dos pais no municipio
do Assaré, ao sul do Ceara. Sobreviveu com o trabalho na agricultura e viveu para a
arte da poesia. S6 saia do seu Assaré atendendo a convites para recitais, numa traje-
téria que incluiu praticamente o Brasil inteiro, da Amazdnia, de onde voltou cris-
mado aos 20 anos, com o0 home artistico que o celebrizou, passando por todos 0s
estados do Nordeste e, ainda, Brasilia, Rio de Janeiro e Sdo Paulo.

FreqUentou os bancos escolares por apenas quatro meses, isso aos seis anos de idade,
guando se alfabetizou. Como autodidata travou conhecimento com a poesia culta,
tendo lido, entre outros, Cam®es e Castro Alves e estudado metrificacdo no Manual
de Bilac. Esta pesquisa autbnoma seguia paralela a sua imersdo no universo da poesia

188 -1 ANDRADE, Claudio Henrique Sales. Com quantos fios se entretece um Desafio.



popular, nas tradi¢des da cantoria do repente e do cordel. Atuando nestas duas fren-
tes, praticou desde as formas fixas e métricas da poesia culta até aguelas tipicas da
poesia popular, além de transitar com desembaracgo entre os registros da norma culta
e da poesia cabocla ou lingua matuta. Foi poeta do povo na origem e na experiéncia
de vida; atrelado a tradicao da poesia oral, sabia toda sua obra de cor, fazendo do li-
vro e, principalmente, dos recitais performéaticos os seus principais meios de divulga-
¢do. Soube como poucos imprimir na tradi¢cdo popular um toque de contemporanei-
dade; em outras palavras, fazé-la capaz de exprimir as perdas e danos com que a
modernizacdo excludente e contraditoria onera as classes populares.

RecordacOes de um Defunto Repentista Zé Limeira, repentista paraibano,
natural do municipio de Teixeira, na Serra da Borborema, nasceu em 1886 e faleceu
em 1954. Os dois poetas jamais se conheceram pessoalmente. Zé Limeira foi sem
davida uma figura impar entre os cantadores do Nordeste. Alcan¢cou enorme po-
pularidade em vida. Suas apresentacfes faziam grande sucesso a ponto de colegas
seus em dificuldade financeira o procurarem para acertar cantorias com ele por sa-
berem que a simples divulgacdo da presenca do outro era garantia de numerosa au-
diéncia. Este fato, assim como quase todas as informacdes de que dispomos sobre o
renomado cantador, nos vem do livro Ze Limeira, poeta do absurdo\ que sobre ele
escreveu o jornalista e poeta paraibano Orlando Tejo. Gracgas ao trabalho do jorna-
lista, p0de perpetuar-se a memaoria de Zé Limeira, por meio da transcricdo de al-
guns de seus versos, e, salvo melhor juizo, é do titulo deste volume gue veio o epite-
to com que se consagraria 0 poeta paraibano no canon da cantoria nordestina.

Zé Limeira foi sem duvida um cantador bastante singular. Desenvolveu uma poé-
tica muito pessoal, em que cativava o publico com suas improvisacdes repletas de
absurdos. Embaralhando dados geograficos, histéricos e biograficos, criava per-
sonagens, imagens e cendrios inusitados, numa pulsdo criativa em que o impeto
do verso, o desejo de surpreender e a paixao pela palavra prevaleciam sobre o com-
promisso com o sentido, sobre a preocupacdo com o enredo narrativo. Criador
de neologismos, confundia mais ainda os ouvintes quando se metia a esclarecé-
los com pseudo-explicacBes. Trabalhava a sua aparéncia fisica segundo o0 mesmo

4 Tejo, Orlando.Zé Limeira, poeta doabsurdoA&ed.s/L: A Unido Companhia Editora, 1978.
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principio de contraste espalhafatoso que empregava na composi¢cao de seus ver-

sos. Assim se apresentou em versos que se tornaram célebres:

“Eu me chamo Z¢é Limeira, ou ainda:
Cantador que né&o é tolo,

Sei tirar couro de bode, “Quem vem la é Zé Limeira,
Sei empaiola tijolo, Cantor deforca vulcéanica,
Sou o cantador malhé Prodologicadamente

Que a Paraiba criou-lo!” Cantor sem nenhuma pénica,
S6 ndo pode aprecia-lo Pessoa senvergonhéanica”

Neologismos e associacdo de idéias surpreendentes e inusitadas consistiam na
marca registrada de Zé Limeira, e o seu modo peculiar de desenvolver o repente
acabou por fazer escola, com muitos procurando imitar o cantador da Paraiba.
Versos feitos segundo a sua receita passaram a ser chamados limeirianos.

Convém lembrar que, antes de ocupar este lugar privilegiado que lhe cabe no ca-
non sertanejo, Zé Limeira conheceu a oposicdo de muitos para quem seus Versos
eram exemplo de mé poesia. Os adversarios condenavam os seus absurdos e prefe-
riam continuar versejando de uma forma em que néo fosse suprimido o fio narrati-
vo, ou que lhes possibilitasse a exibicdo de um saber de ciéncia cuja razédo de ser
maior estava em fazer do detentor desta sabedoria objeto de admira¢do do publico.
Zé Limeira debochava deste gosto pela exibicdo de um saber de ciéncia e fazia pas-
tiche deste tipo de forma de versejar, tirando efeitos humoristicos e fazendo afinal
uma critica mordaz do gosto bacharelesco por um saber ornamental.

Patativa, ao convocar a alma do cantador paraibano para com ela travar um desafio
em versos, constroi uma peleja ficticia de seqgundo grau, ou seja, acresce ao carater de
fantasia implicado na pura invencdo de um episédio imaginario o fato de tomar por
interlocutor a alma de um cantador ja falecido. Com isso podemos dizer que este de-
safio adentra no terreno do sobrenatural. E digamos mais, esta particular circunstan-
cia ficcional guarda uma espécie de afinidade secreta com a verve tdo caracteristica

de Limeira de fazer da producdo do estranhamento uma de suas peculiaridades.
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Analise do desafio "Encontro de Patativa do Assaré
com a alma de Zé Limeira, o poeta do absurdo™

Certa vez andando, sorrindo e contente
cantando repente pelo mundo a fora

ouvi uma voz bonita e sonora

dizendo: demora que eu ja vou na frente

o dente é a lingua e a lingua é o dente
oKéoleolJéokK

gambé é raposa e raposa é gamba,

Raimundo é Francisco e Francisco é Raimundo
o0 mundo é o céu e 0 céu € 0o mundo

nos dez de galope da beira do mar

Patativa

O voz atrivida me digas quem é

que eu sou do Assaré o gigante afamado
poeta famoso atende o meu brado

e vocé vem agora pra bater-me o pe,

no tema do verso ndo perdi a fé

meu barco de rima vive a navegar
porém me respondas ndo queiras negar,
pois ja ndo aguento este teu insulto
ouco a tua voz e ndo vejo o teu vulto
nos dez de galope da beira do mar

Zé Limeira

Sou o isprito forte de José Limeira,
Serra do Texéra foi meu natura

foi la que eu nasci, eu nasci foi la

com faca de pedra e machado de cera

guando eu bato na agua levanta a poera
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que o fogo rebenta do lado de I3,

vocé ndo tad dando, nem deu e nem da
a tua facanha é quem te condena

eu hoje te pelo e ndo déxo uma pena

nos dez de galope da bera do ma

Patativa

Cantador Limeira engula a saliva

gue eu sou o Patativa, o grande poeta
ndo quero fofoca e nem quero indireta
sou ave liberta e ndo serei cativa
cantador valente me vendo se esquiva
porque ndo se atreve comigo cantar
ninguém faz discurso no meu patama
eu mando e comando no grande Nordeste
sou bravo e sou forte sou cabra da peste
os dez de galope da beira do mar

Zé Limeira

T6 no mameleiro ta na jurubeba

te moio as pereba com agua de soda
a tua cantiga muito me incomoda
vai criar juizo cantador jereba

teus pés é de pato teus 6io é de peba
reméxa pra la e reméxa pra ca

e agUente os bizéro do meu manganga
comigo é no duro € fogo é pimenta
Patativa véio vocé ndo me aglienta
nos dez de galope da bera do mé

Patativa

Eu tenho a conduta de cantador forte
canto por esporte e ganho a partida
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dou tapa na morte e pontapé na vida

vou do Norte ao Sul e vou do Sul ao Norte
a minha bravura ndo ha quem suporte

ja domei pantera, ledo e jaguar

com tua zuada ndo vou me calar

ainda que chova trovao e curisco

eu ndo terei medo e nem correra risco
nos dez de galope da beira do mar

Zé Limeira

No luga que eu canto véio ndo rismunga
nao bota calunga nem bota buneco

teu acude eu rombo e teu rio eu seco

no luga que eu chego sou dono e sou dunga
te rasgo a camisa teu chorte e teu sunga
e um banho de fogo eu mando te da

te boto no gelo mode afreventa

caraca de chifre do boi da misera

0 que ta fartando vocé ndo intera

nos dez de galope da bera do ma

Patativa

Colega Limeira eu também sou grande

meu verso se expande com muita franqueza
tanto no compasso como na beleza

ndo had quem me venca ndo had quem me mande
por esse universo onde quer que eu ande

a sereia canta me ouvindo cantar

porém este assunto vamos mudar,

a minha vontade digo e ndo oculto,

colega Limeira me mostra o teu vulto

nos dez de galope da beira do mar
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Zé Limeira

Patativa véio deixe de bobage

tu ndo tem corage e nem é bom saber
com tua moleza tu néo pode vé

nem mesmo um fiapo da minha bagage
eu sou Zé Limeira grande personage
porém o meu vurto ndo vou te mostrar
pruque vocé vendo comecga a choré
da-lhe um currulapo cai no chdo tremendo
fica surdo e mudo e tremina morrendo
nos dez de galope da bera do ma

Patativa

Entdo Zé Limeira pra me dar prazer
gueira esclarecer sobre a tua vinda
com teu verso belo e tuada linda

no mundo dos vivos o que vens fazer
estou curioso queiras me dizer

gual foi o motivo de me procurar
estou encantado com o teu cantar
ougo com respeito, com prazer e calma
a primeira vez que escuto uma alma
nos dez de galope da beira do mar

Zé Limeira

Eu vinha contente mas fiquei sem plano
entrei pelo cano pruque vejo aqui

gue para os poetas desse cariri
qualquer um versinho é limériano

eu vejo fulano, bertrano e cicrano
cubrindo o rascunho do meu B-a-b4,
qualquer farofinha fedendo a gambé
escapa de pena e vai pra seu Eldia,
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nao tod satisfeito com tanta pindia
nos dez de galope da bera do méa

Patativa

Colega Limeira ndo tenhas rancor
vejo o teu valor e a fama crescer,
sdo eles alunos querem aprender

e todos te prezam como professor,
falou seu Eloia nosso locutor

que o limeriano vai continuar

ha muitos alunos que vao se formar,
é tudo alegria ndo vejo chafurdo

na bonita escola do grande absurdo
nos dez de galope da beira do mar

Zé Limeira

Entdo Patativa lhe fico obrigado

mas dé meu recado pra cada poeta
gue nunca se esqueca de rima correta
também no sentido precisa coidado,
o0 dado é o dia e 0 dia é 0 dado

nem mesmo uma virga ndo é pra faia,
avize os meninos pra quando rimé
faca como eu faco por favor ndo deixe
iscama de rato e cabelo de péxe

nos dez de galope da bera do ma

Patativa

Parabéns Limeira porque compreende
qgue o valor se estende da famosa escola
cada professor trabalha e controla

e a nossa cultura cada vez mais rende,
vocé tudo sabe vocé tude entende
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porém este assunto nés vamos mudar
estou curioso para te escutar

com teus belos versos e as rimas suaves
me dizendo alguns dos nomes das aves

nos dez de galope da beira do mar

Zé Limeira

Patativa € besta que até causa do

0 gato, 0 mocoQ, raposa e macaco
punaré, catito, cutia e cacaco
lagaticha, briba,calango e privo
guachinim, tatu, peba e lapicho
somente a gibdia ndo quis inpena
coberta de espinho veve a se arrasta
eu sou um artista trabaio perfeito
mas no seu alejo ndo posso da jeito
nos dez de galope da bera do ma

Patativa

A tua resposta eu achei ecelente
sucessivamente tudo esta mudado

o chefe dos chefes ja foi afastado

o Brasil agora esta bem diferente

nds temos agora novo presidente
saiu o Fernando entrou Itamar,
porém continua sem nada mudar
campeia a miséria que tudo consome
o rico roubando e o pobre com fome
nos dez de galope da beira do mar

Zé Limeira

Eu também cunheco que o mundo é mudado
redondo é quadrado e saude é doenca
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a prensa € da massa e a massa € da prensa
pecado € virtude e virtude é pecado

o colado ¢ colo e o colo é colado

aDinda é Dinda e a Dinda é Dind4,

faz trinta semana que eu passei por la
cavei no lageiro e arranquei batata

com léra, morena, cribla e mulata

nos dez de galope da bera do ma

Patativa

Nés estamos dentro de um cédus da miséria
é tudo pilhéria e semente do mal

cresceu a malicia e morreu a moral

se envolveram todos na baixa matéria,

a crise presente é séra bem séria

vem plano e mais plano e sem plano acertar,
é que a maioria ndo quer trabalhar

do Campo a Cidade da pista ao asfalto
reina a violéncia o roubo e o assalto

nos dez de galope da beira do mar

Zé Limeira

La no outro mundo também tem chamego
tem branco e tem negro, tem mulato e I6ro
tem cabra safado cacando namoro
chorando e gritando sem achar sucego,
ninguém muda o nome s6O muda de emprego,
Camonge é vaquéro nas terras de Ia,
Malab4 é toro toro é Malabé

derruba no mato e néo fica ferido

e ele come é nu, ndo corre vestido

nos dez de galope da bera do mé
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Patativa

Javivo cansado da primeira vida
minha despedida nao custard mais,
da minha velhice eu tenho os sinais,
meu cabelo branco e a pele encolhida
ja vivo cansado da penosa lida,

jad vivo cansado de tanto lutar

preciso de um canto para repousar,
irei brevemente para a Santa Gloria

e aqui neste mundo fica a minha histéria
nos dez de galope da beira do mar

Zé Limeira

A segunda vida tem a mesma sorte
tem furada e corte tem corte e furada
tem carro, navio, canoa e jangada
tem Norte e tem Sul tem Sul e tem Norte
tem muié que reza e pede boa sorte
pra PC Faria que veve por ca
cumendo de esmola num triste pena,
sentado na praia pescando de anzé

e levando dinhéro para o seu paio
nos dez de galope da bera do mé

Patativa

Colega Limeira onde vocé vai

a todos atrai com seu trocadilho

diz que o filho € pai e diz que o pai é filho

guem sai é quem entra e guem entra é quem sai
qguem cai é guem tomba e quem tomba é quem cai
atua cadéncia eu sei bem julgar

porém a peleja vamos terminar

aquilo que eu penso vocé também pensa
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nesta sua escola ndo ha quem lhe venca

nos dez de galope da beira do mar

Zé Limeira

Gosto de zuada gosto de fuxico
calado néo fico ndo guardo silenco
amarro dinhéro na ponta do lenco

e arrocho o barbante na ponta do bico,
eu ndo cantei nada so6 fiz o prefico
mas ja t4 na hora de me retira

mas porém eu vorto para te lasca

te da outro arrocho, te da outro grito
fazer Patativa vira um musquito

nos dez de galope da bera do ma

Patativa

Voltou Zé Limeira da longa viagem,
nao me deu bagagem, sé@o elas por elas,
as nossas bitolas e as nossas tabelas
ambas merecem a mesma mensagem,
jé estou bem velho mas tenho coragem,
no lugar que eu chego valentéo arriba,
a minha facanha ndo ha quem proiba,
aumentei as cores da minha bandeira
cantei com a alma de José Limeira

Poeta lendario 14 da Paraiba

Este poema é um desafio ficticio. A modalidade de estrofe, o galope-a-beira-mar, é
considerada uma das mais dificeis. A métrica de onze silabas impde um ritmo di-
ferente daquele a que estdo mais acostumados 0s poetas repentistas, a métrica de
sete silabas. O esquema de rimas € 0 mesmo das cantorias deviola— abbaaccddc,
e a Unica diferenca entre este galope e o dos violeiros é que aqui ndo existe a“dei-

xa”,entre o 90verso de um cantador e o i° do outro.
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Abre o poema uma estrofe introdutoria em que Patativa descreve as circunstancias
em que se deu o encontro. Zé Limeira ndo se deixa ver, apresentando-se unicamente
através da voz que chega até Patativa enquanto ele caminha pelas veredas do sertéo.
Misturam-se ai as falas do narrador e do visitante, pois o poeta para anunciar o “apa-
recimento” do cantador paraibano reproduz a fala dele em versos. Estas primeiras
palavras atribuidas a Limeira ja trazem aquela que é uma das caracteristicas mais
marcantes do seu estilo: o recurso ao principio da contradi¢do. Do quarto ao déci-
mo verso da primeira estrofe, Patativa reproduz o que falou Zé Limeira, mas ainda
sem saber quem era o dono daquela voz. A marca caracteristica da poética limeiria-
na aparece-nos sob a forma de uma sequéncia de frases em que 0os mesmos vocabu-
los se revezam sucessivamente ora na funcao de sujeito, ora na de predicado. A frase
seguinte parece anular a anterior, pois consiste exatamente na afirmacdo do seu in-
verso, fazendo a enunciacdo revestir-se de um carater ladico e ilégico. Cada um des-
tes versos € composto por duas frases simetricamente opostas onde se invertem 0s
vocdbulos que desempenham as funcfes de sujeito e predicado, como numa ima-
gem especular. As duas oracdes que compdem cada verso, colocadas lado a lado, fe-
rem o principio da identidade e da ndo-contradicdo. Nestes versos, Zé Limeira, re-
criado por Patativa, enuncia uma sequéncia de ora¢cdes onde a identidade de um
determinado ser, definida por meio de um atributo, é imediatamente invalidada, ou
porgue o atributo assume logo em seguida a condicao de sujeito daquele termo que
fora seu proprio sujeito, ou ainda porque o atributo de determinado ser constitui
uma negacao légica da identidade pretensamente apontada: o dente é a lingua e a
lingua é o dente! Raimundo é Francisco e Francisco € Raimundo! o mundo é o céu e 0
céu é o mundo. Este tipo de estrutura verbal faz ruirem os dois principios basilares
gue fundamentam uma certa racionalidade, a saber, o principio da identidade (A =
A) e o da ndo-contradicao (é impossivel algo ser a e ndo ser a a0 mesmo tempo).

O quarto verso ndo tem essa mesma estrutura a que acabamos de nos referir, mas
também, j& traz em si uma contradicdo uwizendo: demora que euja vou nafrente”
Trata-se de um primeiro gracejo de Zé Limeira, um primeiro absurdo. “Demora” é
expressdo que no caso significa um apelo equivalente a“espere-me”.N&ao haveria
razdo para alguém mandar outro espera-lo se quem pede isso se encontra a frente e
ndo atras daquele a quem dirige tal apelo. O que faz Limeira é ironicamente pedir
ao interlocutor que caminha atras dele que o espere, apesar de estar a sua frente.
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Este tipo de formulacao, esta forma particular de versejar, numa estrutura contra-
ditéria em que as duas orac¢fes de cada verso parecem anular-se ou fazer uma tra-
jetdria de retorno ao ponto de partida, ao ponto zero, como se nunca o discurso
saisse do lugar, tem um carater a um tempo lidico e de nonsense, e inegavelmente
critico, conforme veremos.

Patativa do Assaré neste caso mimetiza um tipo de construgdo verbal emblemati-
ca do estilo de Zé Limeira. Esta mesma formula reaparece na estrofe de niumero
17 e por fim na de numero 22. Nas trés passagens em que aparecem Versos como
esses, 0 poema esta a referir-se a fala de Zé Limeira, ainda que este sO seja o sujei-
to da enunciacdo no caso da estrofe dezessete. Nas outras duas quem enuncia 0s
versos é Patativa, mas o faz citando o seu parceiro de desafio.

O que chama a atencdo neste tipo de enunciado é que ele consiste na afirmacéo
de um absurdo, nascido da ruptura com os principios da identidade e da nao-con-
tradicdo — principios estes que fundamentam a racionalidade como regra ou mé-
todo de pensamento. Trata-se aqui, conforme ja afirmamos, de uma mimese e ho-
menagem de Patativa ao cantador paraibano que fez da exploracdo destes e outros
absurdos uma caracteristica de sua poética. Com versos deste tipo o repentista ce-
lebrizou-se divertindo e encantando o publico que o escutava.

Devemos partir para a investigacao sobre o carater e a natureza deste tipo de enun-
ciado, examinando 0s seus pressupostos e as suas consequéncias para bem apreen-
der tudo o que esta envolvido e implicado neste desafio imaginario criado por Pa-
tativa do Assaré.

O poema consiste simultaneamente numa homenagem a Zé Limeira e num mar-
co de gldria para Patativa, na medida em que com esta invencdo o poeta marca
um tento de originalidade na historia dos desafios de que participou. Duplo feito,
portanto: a homenagem ao repentista paraibano, com a primorosa recriagdo do
espirito jocoso, divertido e instigante de sua poesia, numa demonstracao da verve
do autor; e o feito de idealizar uma peleja poética com o famoso cantador ja fale-
cido com o qual Patativa jamais se encontrou pessoalmente. Na Ultima estrofe o

poeta assim resume a gloria por este feito:

a minha faganha néo ha quem proiba,

aumentei as cores da minha bandeira
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cantei com a alma de José Limeira

Poeta lendario la da Paraiba.

No seu desenvolvimento o desafio apresenta determinadas mudancas de assunto
gue nos permitem identificar nele diferentes partes. Desde a apari¢cdo da voz de
Zé Limeira até a penultima estrofe, quando o repentista visitante vai embora, sdo
muitos os assuntos tratados. Procuremos seguir-lhes a seqténcia e descobrir o
gue garante a unidade acima destas rupturas.

Um dos elementos que conferem unidade ao poema € o seu ritmo, mas um ritmo
gue é imposto, segundo nos parece, pela sonoridade daqueles versos que indicamos.
A circularidade construida a partir da inversdo na posicdo dos vocabulos na funcao
do sujeito e do seu atributo faz com que aqueles versos iniciem e terminem pela mes-
ma palavra, e em seu centro apresentem também duas vezes a mesma palavra, crian-
do-se assim uma espécie de simetria especular que se realiza tanto no aspecto grafi-
co quanto no plano sonoro. Esta forma traduz uma circularidade (eterno retorno ao
principio, mimese de um movimento que néao sai do lugar), onde inicio e fim sédo
iguais, o segundo hemistiquio de cada verso € o inverso do primeiro. O efeito é ludi-
co e encantatorio. Embora estes versos aparecam, sobretudo, naquelas trés estrofes
gue indicamos, o sentimento que fica é o de que eles imp&em o ritmo a todo o poe-
ma, fazendo com que passemos a ler o restante no mesmo impulso acentuai e ritmi-
co que nos é sugerido e inaugurado por aqueles versos logo na primeira estrofe.

Esta unidade obtida no plano sonoro e ritmico tem uma correspondéncia no pla-
no semantico, pois precisamente estes versos, que impuseram seu ritmo a todo o
poema, dardo a chave interpretativa deste desafio; neles encontramos os elemen-
tos que nos permitem interpretar a verdadeira natureza desta peleja poética; sdo
eles que fazem a amarracédo do todo; por meio deles podemos costurar a unidade
sobre a diversidade de temas que aparecem no desenvolvimento do poema. Veja-
mos agora como se ddo as mudancas de assunto.

Apds o encontro de Patativa com avoz de Zé Limeira, os dois poetas pdem-se a tro-
car insultos: na melhor tradicdo do desafio, cada qual declara os seus dons, as suas
gualidades, ao mesmo tempo em que lancam provocacdes ao outro. Este é o esque-
ma que prevalece por cinco estrofes, da 3aa 8a. Nesta acontece uma mudanc¢a com o
pedido de Patativa para que Zé Limeira se apresente, se deixe ver. A resposta de Li-
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meira tem um componente metaférico. Ele decide manter-se invisivel com ajustifi-
cativa de que a sua forma atual, o seu vulto saido do mundo dos mortos, seria uma
visdo por demais forte e assim insuportavel para Patativa. Por tras desta alegacédo in-
sinua-se na verdade uma sutil afirmacéo de superioridade. Existe ai a insinuacdo de
gue nele ha algo tdo grandioso (ou terrivel) que deve permanecer oculto aos olhos
do colega vivo. Passa por ai uma espécie de gloria que, paradoxalmente, a condicao
de defunto (vista como ainiciacdo em outra vida) parece transferir para a condicéo
de poeta. Ou seja, o fato de sua apari¢cdo poder vir a assustar seu adversario se con-
verte numa espécie de demonstracao de superioridade. Com a recusa de Limeira,
Patativa pede-lhe entdo explicacdes sobre o motivo de sua visita, este lhe responde
que o0 que o traz ao mundo dos vivos € o zelo com 0 seu renome, sua preocupacao
com o que andam fazendo aqueles que se declaram seguidores da escola limeiriana.
O mestre anda descontente com o fato de seus seguidores ndo primarem pelo mes-
mo rigor e qualidade que ele imprimia na criagdo dos versos. Este é o primeiro as-
sunto explicitamente declarado do desafio, e permanecera a tona por cinco estrofes.

Outra fase comeca com a provocacao de Patativa para que o colega decline o no-
me das aves, a0 que 0 outro responde com uma enumeracao de muitos animais,
mas sem que nenhum deles seja ave. Outra vez a presenca do absurdo.

O préximo momento se caracterizara pela referéncia a aspectos da situagdo po-
litica vivida entdo no pais. O quadro referido pelos “repentistas” € o do impeach-
ment presidencial ocorrido em 1992.0 episédio e todas as circunstancias de des-
mandos e corrupc¢do nele implicados sdo para os dois contendores demonstracdo
exemplar de um mundo posto de ponta-cabeca. Nesta passagem o0 poema pare-
ce chegar ao seu miolo, ou ao seu nucleo semantico mais poderoso, que, asso-
ciado ao principio da contradicao ja referido e que pode ser interpretado como
uma variante da tépica do mundo as avessas, constituem dois aspectos do mes-
mo principio estruturador que rege a composi¢cdo do poema e que afinal Ihe con-
fere a unidade. Comeca ai a se delinear uma relacao entre a enunciacdo de sen-
tencas absurdas com que o poeta recheou o desafio e 0 momento histdrico que
se vivia entdo, com todas as suas determinantes sécio-politicas e existenciais que
circunscreviam o0s horizontes da vida presente. O que se vai evidenciando é que
0 absurdo do momento histdrico é espelhado no espirito daqueles enunciados

absurdos e paradoxais. Ambas as estruturas verbais se remetem e se reafirmam
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mutuamente, apresentando uma certa relacdo de parentesco. A mencdo aqueles
episédios que levaram ao afastamento de um Presidente da RepuUblica e a toda a
conjuntura que cercou o fato, € precedida e sucedida por estrofes em que se apre-
sentam férmulas similares aquelas consagradas pela tépica do mundo as aves-
sas. A estrofe precedente, a décima quinta, € aquela onde Limeira declina como
se fossem de aves nomes de outros animais. A desfagatez com que sustenta ave-
racidade de uma nocdo falsa, de uma mentira, a de que sdo aves animais que nao
0 sdo, tem no terreno da poesia 0 encanto e averacidade da fantasia, mas a ati-
tude ali representada pode sugerir ao leitor a lembranca do engodo da cultura
bacharelesca com que no sertdo doutores, politicos e elementos da classe domi-
nante logram por meio do uso da palavra as vitimas crédulas e ignaras de sua
dominacdo. Esta leitura é referendada pela contiglidade entre esta estrofe e a se-
guinte, onde cabe a Patativa insinuar o sutil elo entre o que acabou de falar Zé
Limeira e 0 novo assunto, a situagdo politica do pais, que o autor do desafio aca-
ba de introduzir. A aproximacdo entre as duas falas sugere uma ligacdo entre o
absurdo das formulas linguisticas do mundo as avessas e 0 mundo as avessas dos
conchavos e maracutaias das elites e das mudancas apenas de fachada no cenéa-
rio politico nacional.

Estou curioso para te escutar

com teus belos versos e as rimas suaves
me dizendo alguns dos nomes das aves
nos dez de galope da beira do mar

Zé Limeira

Patativa é besta que até causa do
0 gato, moco, raposa e macaco
punaré, catito, cutia e cagaco

[.]

Patativa
A tua resposta eu achei ecelente
sucessivamente tudo estd mudado
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o chefe dos chefes ja foi afastado

o Brasil agora esta bem diferente

NOos temos agora Novo presidente
saiu o0 Fernando entrou Itamar
porém continua sem nada mudar
campeia a miséria que tudo consome
0 rico roubando e o pobre com fome
nos dez de galope da beira do mar

Logo apds a mencao a estes fatos Limeira rebate com outra estrofe cheia de con-
tradic6es. Com isso o tema da politica fica cercado, conforme ja assinalamos, por
estas duas mostras da lira fecunda em absurdos de Limeira:

Zé Limeira — Eu também cunheco que o mundo é mudado
redondo é quadrado e salude é doenca

aprensa é da massa e a massa € da prensa

pecado € virtude e virtude € pecado

o colado é colo e o colo é colado

a Dimda é Dimda e a Dimda € Dimda,

Faz trinta semana que eu passei por la

cavei no lageiro e arranquei batata

com léra, morena, cridla e mulata

nos dez de galope da bera do ma

A resposta de Patativa traz de volta o tema da crise moral e politica que abala o
pais.

Patativa — NOs estamos dentro de um caus de miséria
e tudo piléria e semente do mal

cresceu a malicia e morreu a moral

se envolveram todos na baixa matéria,

acrise presente € séria bem séria

vem plano e mais plano e sem plano acertar,
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€ que a maioria ndo quer trabalhar
do Campo a Cidade da pista ao asfalto
reina a violéncia o roubo e o assalto

nos dez de galope da beira do mar

A seqiiéncia destas quatro estrofes apresenta uma formacédo semelhante a de casas
alternadas em um tabuleiro de xadrez, onde as posi¢des vizinhas sdo de cores di-
ferentes. As estrofes de Limeira nos trazem versos forjados na tradicado das formu-
las linglisticas do mundo as avessas, enquanto as estrofes de Patativa mostram ab-
surdos ndo enquanto formulas verbais, mas enquanto expressdao de um mundo
real posto de ponta-cabeca.

O poema termina com comentarios dos dois poetas sobre o outro mundo, onde
ja se encontra Zé Limeira e para onde Patativa afirma ja estar de malas prontas
para viajar. Cabe a Limeira contar ao colega como sdo as coisas na segunda vida
e a este propésito afirma ele que as mudancas sdo apenas relativas pois ninguém
muda o nome sé muda de emprego. Essa afirmacdo contrasta curiosa e ironica-
mente com o espirito daquele refrdo ja visto: Raimundo é Francisco e Francisco é
Raimundo. Enquanto nas estrofes de Limeira um nome vale pelo outro, séo in-
tercambiaveis, no outro mundo ninguém muda de nome. Sdo duas maneiras,
“coerentemente contraditdrias” entre si de afirmar uma mesma verdade. Ambas
representam manifestacées de mudancas que nada mudam. E a mudanca como
estratégia para que tudo permaneca como esta, tudo pode mudar, até Francisco
virar Raimundo, desde que isso nao altere o status quo e Raimundo permaneca
Francisco,0 que é o mesmo que afirmar que no fundo Francisco permanece Fran-
cisco da mesma forma que usaiu o Fernando entrou Itamar/porém continua sem
nada mudar \ A chave do enigma esta no fato de que a mudanca € apenas uma
forma de garantir a permanéncia do mesmo estado de coisas, € a célebre estraté-
gia das classes dominantes, tdo freqliente em nossa historia, de fazer mudancas
de fachada para encobrir a permanéncia do mesmo e assim perpetuar as estru-
turas que garantem seus privilégios. Numa situacdo em que algo esta “diferente
sem nada mudar”,“redondo é quadrado e saude é doenca”.Nossa historia nos
faz conhecedores desta experiéncia, a contradicdo ndo-dialética, pois ndo reme-

te a sintese, mas ao eterno retorno, a retomada incessante do processo no seu
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ponto de partida com o seu carater de estagnacdo. As coisas mudam para per-
manecerem como estéo.

E o sentimento, a percepcdo desta ma formac&o nacional, que transparece nestes
versos por meio da combinatoria de férmulas inspiradas na tépica do mundo as
avessas com a tematica da situacdo social e politica do pais. A combinacao destes
dois elementos constitui o ethos do poema. As referéncias a politica nacional ocu-
pam pequena parte do texto, mas é o que lhe da substancia. E ai que mora o seu
segredo. Somente este elemento nos orienta no sentido de desvelar a filiacdo do
poema a uma tradicdo em que se desenvolveu uma forma muito especial de ma-
nifestar o descontentamento e a recusa para com as circunstancias da vida pre-
sente. Estamos frente a um poema composto segundo formulas que tiram seu fun-
damento da tradicdo da tépica do mundo as avessas, ainda que recriada por nossos
vates sertanejos.

No seu estudo sobre a topica, R. Curtius5 no mesmo capitulo em que examina
“o mundo as avessas”, trata também de duas outras formulas que para ele seriam
desdobramentos desta. S8o elas as“seria¢cfes de coisas impossiveis” (as adyna-
tas) e a“queixa contra o tempo” (Florebati olim). No estudo de Curtius, 0 seu mé-
todo de exposicdo, arrolando exemplos em que as trés formulas se alternam e se
combinam, ora duas a duas, ora as trés, parece sugerir que cada uma se trans-
muta na outra. Um trecho de Carmina Burana, citado pelo autor, por exemplo,
principia com uma “queixa contra o tempo” que é logo seguida por uma enume-
racdo tipica do mundo as avessas. O poeta principia opondo a mentalidade atual,
em que prevalecem a leviandade e o desleixo dos jovens para com os estudos, a
mentalidade de tempos antigos, em que se cultivavam atitudes completamente
diferentes, como o rigor, o esforgo, a disciplina e a seriedade com relacdo a pro-
cura do conhecimento.

ApOs a exposicdo dos contrastes “outrora o estudo florescia, agora transforma-se
em tédio; durante muito tempo valeu o saber, agora vale o brincar” etc, o poeta
acaba chegando a enuncia¢cdo dos absurdos do mundo as avessas, de tal maneira
gue esta enumeracdo parece decorréncia, consequéncia légica da constatacdo que

5 curtius, Ernest Robert."0 mundo as avessas'.' In: Literatura européia e Idade Média latina. Sdo Paulo: Edusp,

1996, p. 139-44.
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a antecedeu e preparou, pois num tempo em que “a juventude ndo quer mais estu-
dar e a ciéncia decai” tudo parece estar as avessas. Uma observagdo minuciosa ser-
vird para nos mostrar que o Ultimo verso que expressa esta queixa ja é curiosa e
simultaneamente o primeiro verso da enumera¢do do mundo as avessas. E um
verso que partilha dos atributos das duasformulas “mas agora, aos dez de idade,
jovens passam por abade” “Jovens passam por abade” tanto reafirma a leviandade
dos costumes atuais (queixa contra o tempo) quanto parece-se muito, em sua es-
trutura, com versos como “passaros sem asas volitam” (seriacdo de coisas impos-
siveis) ou outros similares com que o poeta prossegue a enumeragao ucegos guian-
do cegos, o burro tocando alaude, os bois dangando” etc.

Por esta linha de raciocinio podemos concluir que o “mundo as avessas” é a ex-
pressdo acabada, ou a culminacdo, de uma “queixa contra o tempo”, e a “seriacao
das coisas impossiveis” apenas um tipo de variacdo da formula mais abrangente
do mundo as avessas.

Os exemplos de seriacdo das coisas impossiveis apresentados no estudo de Curtius
remontam a Antiguidade Classica, passando pela Idade Média e Renascenca. O que
parece haver de comum por tras da diversidade das situa¢des que, segundo o autor,
motivaram em cada caso o aparecimento destas seriacdes de impossiveis € o des-
conforto e o estranhamento dos poetas para com as condi¢des de vida no tempo pre-
sente. Estas formulas todas seriam afinal expressées de uma mesma atitude de recu-
sa, carregada de indignacdo e sentido de protesto contra as circunstancias em que
transcorre avida atual, enfim contra os fatores condicionantes do status quo.

Mas 0 que se constata é que estas formulas também se transformam em motivos
mais ou menos autdbnomos que podem aparecer independentes de uma circuns-
tdncia mais complexa da qual se tornem uma expressdo simbolica. Tais formulas
viram “motivos” que inspiram cantadores e poetas sertanejos, frequentemente de-
safiados a criar dentro destes modelos. Leonardo Mota registra, em seu livro Can-
tadores6 versos do género improvisados por Cego Aderaldo a pedido seu:

S6 nos falta vé agora
Da carrapato em farinha,

mota, Leonardo. Contadores: poesia e linguagem do sertédo clarense.6aed.Belo Horizonte: Itatiaia, 1987.
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Cobra, com bicho de pé,
Foice metida em bainha,
Cacote cria bigode,

Tarrafa feita sem linha

como estes de Luis Dantas :

Nao sei se ja terdo visto
Gato comendo pimenta,

Ou roupa branca alvejar
Lavada em agua barrenta,
Ou mulher seca e cumprida

Que ndo seja ciumenta

Nunca vi homem sem falta,
Doutor ndo querer dinheiro,
Assar manteiga em espeto.
Milagre de feiticeiro,

Venda de gado fiado,

Que ndo quebre o boiadeiro.

Vemos, assim, que, atravessando uma longa tradicdo da cultura literaria do Oci-
dente, estas formulas de versejar fazem parte do repertdrio de formas a que recor-
rem os cantadores. Patativa do Assaré valeu-se do recurso com parcimonia, mas
sempre contextualizando as formulas em situagdes de critica social e politica ou
de denuncia de injusticas.

Tudo se passa como se a circunstancia “anémula” descrita pelo poeta produzisse a
seriacdo de impossiveis, do mesmo modo que um desconforto fisico enquanto
dormimos engendra o aparecimento de monstros em nossos sonhos. O absurdo
de raiz € a matriz do “absurdo que se diz”

Sera noutro contexto, de enérgica critica das iniquidades sociais, que a lira de Pa-
tativa produziréd outra ir6nica e sutil sequéncia de impossiveis. Em “Meu avo ti-

nha razdo e ajustica ta errada” um matuto passa por maus bocados por querer
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na vida praticar os ensinamentos do seu avd que o aconselhara a sempre, em qual-
qguer situacao, falar a verdade. No mundo real o ensinamento do avd se mostra um
anacronismo. O matuto, depois de muito apanhar, literalmente, por ser fiel aque-

les ensinamentos recebidos, assim reflete:

Divido tanto castigo,

Um dia eu disse comigo:

Eu ja apanhei com sobra,
N&o vou mais dizé verdade
neste mundo de mardade

A mentira é quem manobra

Se averdade é desprezada
E a mentira € apoiada
Mudei 0 meu pensamento
Tudo meu é sem assunto
Vejo um cavalo e pergunto:
De quem ¢€ este jumento?

Dos peixe que anda no mato,
Os mio é peba e gato,

As licdo do meu avo

Nao t6 mais obedecendo,
Por onde eu ando é dizendo
Que a inflagéo se acabou

Nunca houve um arsatante
nas terra dos banderante
Nem no Rio de Janero,

E também ja discubri

Que 0 nosso grande Brasi
Nada deve ao istrangero
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No “Encontro... com a alma de Zé Limeira”, Patativa do Assaré resgata a memaoria
do cantador paraibano, sem davida o parceiro mais apropriado, dentre quantos
se notabilizaram pela pratica do repente, para juntos glosarem os desacertos e de-
sencantos da vida politica nacional. A evocacdo do colega repentista ja falecido
nado poderia ser mais adequada e oportuna, pois, ao recorrer a um interlocutor
gue ndo estd mais entre os vivos, Patativa empresta a fatura de seu poema um ca-
rater de “queixa contra o tempo”, reafirmado pela simples circunstancia de ser o
seu parceiro na peleja um homem de um outro tempo, fato eloqliientemente assi-
nalado pela sua condi¢cdo de defunto. Além deste elemento implicito na escolha
do parceiro/adversario ha ainda a sua qualificacdo de mestre na reinvencao da lin-
guagem, analfabeto, que soube como poucos escarnecer, ndo importa o quanto
inconscientemente, o discurso bacharelesco da classe dominante. A esse respeito
valera aqui transcrevermos um trecho de estudo de Moniz Sodré sobre Limeira
no livro ja citado de Orlando Tejo.

O sentido que percorre toda a poesia de Limeira &, antes de tudo, o do encantamento da
linguagem. O poeta faz ver o imenso fascinio da palavra — ele a ama por si mesma, des-
prezando qualquer pretensao l6gico-discursiva. Ao mesmo tempo, entretanto, fala do
poder de classe da palavra, da forca de dominacéo que ela pode exercer. No interior nor-
destino [...] overbo tem o seu mandarinato, a palavra é também uma arma, assestada o
tempo todo contra o analfabeto. E o caso do discurso bacharelesco, beletrista, doutoral,
téo proprio das elites de nossa velha realidade semicolonial. As banalidades greco-lati-
nas, anglo-germanicas ou classicas avarejo convertem-se hum dialeto empolado e fan-
tasista, mas em geral eficiente como instrumento de poder.

A poesia de Limeira produz uma espécie de contra-sentido da erudicao beletrista.

Evocando a poética singular de Limeira, explorando uma de suas caracteristicas
mais salientes, a recorréncia ao principio da contradicao, Patativa lanca, em due-
to com o mestre do absurdo, um brado de protesto contra o pais dos absurdos. A
formula concisa da enunciacdo do absurdo assume uma feicdo singular que a di-
ferencia do modelo tradicional da tépica do mundo as avessas. A formula lingiis-
tica no desafio de Patativa parece apontar para um adensamento, uma condensa-
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cdo do absurdo. Neste poema estamos frente a um grau extremado e sintético da-
guela formula do mundo as avessas; aqui, presenciamos a reducdo de uma coisa
a outra de forma direta, sem qualquer intermediacdo, o “um” transforma-se no
“outro” sem passagem por qualquer termo médio: saude é doenca, redondo é qua-
drado, Francisco é Raimundo e tudo isso vice-versa. Foi preciso romper a barreira
da morte e resgatar, junto com a formula mais concisa de absurdo, aquele que se-
ria o Unico interlocutor a altura das circunstancias da vida presente para juntos
fazerem a critica de um mundo completamente de ponta-cabeca, inteiramente

subvertido.

Considerag0Oes finais Estes sdo alguns momentos da obra de Patativa do Assa-
ré em que podemos identificar a atuacdo de um principio estruturador, extraido
de tens@es dualisticas vivenciadas pelo poeta e trabalhadas em maior ou menor
grau na linha de desdobramentos e variagdes em torno do figurino do desafio de
cantadores.

A medida que avancamos do tipo 1 para o tipo 6, as relaces com o modelo véo se
tornando menos evidentes e mais complexas. A configuracdo antes nitida daquela
forma de peleja poética vai-se transfigurando para que a alternéncia de falas tipica
do desafio possa dar conta da representacdo de embates e conflitos de natureza
mais complexa, onde os atores que encenam o drama armado se opdem, agora, ndo
mais dentro de uma forma de luta amistosa, que nos remete ao referencial de um
universo comunitario, mas de uma maneira radicalmente negadora e contradité-
ria que, ao contrario, nos remete a fragmentacao deste universo.

O desafio de cantadores conhece um desenvolvimento e uma popularidade parti-
cularmente intensos no Nordeste brasileiro. A leitura proposta por Roger Bastide,
gue identifica na organizacdo dualistica das sociedades primitivas o fundamento
sociologico deste tipo de disputa poética, forneceu-nos o ponto de partida para
uma investigacdo dos motivos de permanéncia, transformacéao e ressignificacdo do
espirito do desafio no ambito de certas manifestacfes culturais da vida brasileira.
Existe permanéncia do fendmeno na medida em que a pratica do desafio ainda
esta viva, mesmo nos moldes tradicionais, embora se possa talvez dizer que seu
momento aureo ja passou e que as formas mais mercantilizadas da cultura de mas-
sas varrerdo do horizonte, dentro de algum tempo, este tipo de manifestacao ar-
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tistica. E possivel que este prognostico “modernizador” revele-se equivocado, pois
0 publico para o desafio continua justificando a realizacdo de festivais de violeiros
e gravacOes de cds de musicas do género numa mostra de que parecemos estar
antes no limiar de uma mudanc¢a no modo de circulacdo desta forma de produ-
cdo cultural do que propriamente presenciando o seu fim.

A identificacdo do dualismo como principio de base e fonte geradora do desafio
permite-nos expandir as fronteiras do nosso estudo procurando identificar e des-
crever as inameras variantes formais que possam derivar da matriz primitiva des-
ta luta poética.

O rastreamento das influéncias e das varia¢cdes do desafio aponta-nos na direcdo
de duas trilhas. Uma leva-nos a percorrer todo um sistema de referéncias a esta
disputa poética agenciadas por certos segmentos da cultura letrada e urbana do
pais. Nos dois exemplos citados neste trabalho encontramos ou a transplantagéo
e adaptacdo desta disputa poética para a realidade urbana do pais ou aincorpo-
racdo da linguagem dos cantadores a um projeto de criacdo de uma nova lingua-
gem poético-musical, em que o grau de transfiguracdo e sublimac¢do dos modelos
originais é bem maior que no primeiro caso.

Ainda dentro do universo urbano e letrado poderiamos mencionar o habito, ja
referido por um critico de nossa musica popular, que tém 0s nossos compaositores
de criar musicas que fazem eco a criagBes de seus colegas. Tais musicas podem ou
nao ter o carater de resposta, podem polemizar, mas podem também simplesmen-
te dialogar ou variar o tema. Lembremos a propésito a fecunda polémica musical
entre Noel Rosa e Wilson Batista, ou a*“Janelas abertas n.2”, de Caetano Veloso,
gue faz contraponto com musica de mesmo nome de Vinicius de Moraes, ou ain-
da a cancdo de Gilberto Gil “Eu preciso aprender a sé ser”, que se faz variante da
quase homénima “Eu preciso aprender a ser s6”, de Paulo Sérgio e Marcos Vale, e
teremos ai alguns exemplos do habito dialogai que guarda, sem duvida, afinida-
des com o espirito do desafio de cantadores.

A outra trilha leva-nos a atravessar por dentro o territério da préopria cultura po-
pular rastica onde deparamos com um sem-numero de recria¢cdes do desafio que
estdo a indicar como este tipo de disputa poética traz em si sementes de solucdes
linglisticas muito afinadas com as necessidades de expressdo dos impasses e dile-

mas socio-culturais vividos por segmentos da sociedade nacional excluidos dos
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beneficios, mas, sobretudo, vitimas do desenvolvimento capitalista desigual e com-
binado que o pais experimenta.

A permanéncia e ressignificacdo dos principios de base do desafio de cantadores
tanto na cultura popular urbana quanto na cultura popular sertaneja talvez sejam
indicativos de como este jogo poético, com seu esquema de alternancia de opostos,
enseja uma espécie de dramatizac¢do dos conflitos mais fundos da vida brasileira. O
desafio enquanto molde dualista que se abre para a expressdo do didlogo entre alte-
ridades encena o impasse da vida nacional e acena com a utopia de sua superacéao.
Recorrer a matriz dualista do desafio talvez seja atualizar e reafirmar um anseio de
comunhd&o na comunicacao, um desejo profundo de reunificacdo de parcialidades
gue ndo acham mais o mapa perdido que leva ao caminho da totalidade.
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