


Mario de Andrade abre pequeno texto de 1936 afir-
mando queuO estudo cientifico da musica popular
brasileira ainda esta por se fazer” Com o objetivo evi-
dente de ultrapassar esses limites, parte expressiva da
obra € composta de indica¢cbes comentadas de insti-
tuicBes publicas, discografia, bibliografia e documen-
tacdo musical e poética que poderiam justamente co-
laborar no “estudo cientifico” da “musica popular
nacional”. Por essa razdo, Oneyda Alvarenga afirma
gue o texto tem “carater doutrinario e informativo”
Para o musicdlogo modernista, como se sabe, as origens
eevolucdo da“Mausica Popular Brasileira”, de que se ocu-
pariam os “estudos cientificos”, deveriam ser procura-
das e compreendidas no universo das tradicdes folcl6-
ricas. Nas manifestacGes dos géneros da musica urbana
gue despontavam no inicio do século xx, acompanhan-
do o ritmo acelerado de crescimento das cidades e cul-
turas citadinas, ele considerava que o pesquisador deve-
ria discernir“no folclore urbano” o que era“virtualmente
autoctone, o que é tradicionalmente nacional” 1, como
os choros e modinhas. Chegou até a reconhecer, em al-
guns compositores que viviam no mundo do entreteni-
mento e dos meios de comunicacdao, certa relevancia cul-
tural e musical, como “Donga, Sinhd e Noel Rosa, [...]
as figuras mais interessantes do samba impresso” 2Po-

rém, era fundamental diferenciar a“boa musica popu-
lar”,com caracteristicas “artisticas e nacionais” funda-
das no folclore, da “popularesca”, geralmente sua con-
trafacdo, divulgada pelos meios de comunicacao.

Pouco antes, em 1933, o jornalista carioca Vagalume
publicou o livro Na roda do samba, relatando suas ex-
periéncias em universo distinto: as rodas de samba
urbano, daboémia e do carnaval carioca. Logo no ini-
cio da obra ele ressalta que se trata de um “modestis-
simo trabalho que, longe de ser uma obra literéria, é
apenas um punhado de crénicas” alias, impressao
confirmada por Jota Efegé3nas apresentacdes da pri-
meira (1933) e segunda (1978) edi¢cdes. Contudo, pa-
ra além da“simples crénica”, os jornalistas também
deixaram transparecer duas outras dimensdes exis-
tentes no trabalho: certa aspiracdo “cientifica” e a re-
levancia cultural de seu objeto. Vagalume diz que o li-
vro também é“o resultado das minhas investigacdes
sobre o0 samba, que, ja esta ficando por cima da carne
seca, como se diz na giria da gente dos morros [...]" e
gue “nas minhas investigacdes que o leitor amigo (ou
inimigo) vai ler, poderei ndo agradar no estilo, mas,
uma coisa eu garanto — o que falta em flores de re-
térica, sobra em informacdes bebidas em fontes au-
torizadas e insuspeitas” 4Jota Efegé de novo concor-
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da com ele, pois afirma que “numa ronda de arqueo-
logo, misto de reporter e de boémio, ele gira com ela,
ouvindo a sua gente, opinando sobre sua producao
[...]. Como um bom historiador, comeca do princi-
pio’,e dad-nos nas primeiras paginas de seu livro aori-
gem do samba [...]” 5Afirmacbes como essas levam
o leitor a crer que a obra ultrapassa a simples crénica
e o registro memorialistico, para operar no universo
da reconstrucdo e avaliacdo etnografica (ou arqueo-
l6gica, como quer Efegé) e historiografica. Apesar de
0 objetivo central do autor ser de outra ordem, pare-
ce haver a preocupacédo, ainda que submersa, com a
compreensdo desse novo fendmeno cultural e social
gue era a“moderna” musica urbana.

Desse modo, surgem aparentes convergéncias entre
Mario de Andrade e Vagalume, centradas na “preocu-
pacdo cientifica” com esse objeto. Desprezando a exa-
gerada ambicdo cientificista, é possivel perceber que
ha nos dois autores preocupac¢do evidente com are-
cuperacao, preservacao e a compreensdo sistematica
da musica popular. No entanto, elas se desvanecem ra-
pidamente: a distin¢do clara entre os objetos a serem
estudados e preservados — o folclore para o musico-
logo e a cancdo urbana para o jornalista — revela as
diferentes preocupacdes e projetos de cada um. Essa

oposicdo, exposta nos anos 30, permaneceu viva mar-
cando profundamente a memaria, 0s acervos, as po-
liticas de preservacdo e os estudos sobre a musica po-
pular.

A perspectiva do modernista e suas tematicas torna-
ram-se hegemonicas e formaram sélida corrente com-
posta de folcloristas, music6logos e ethnomusicélogos,
geralmente sediados nas universidades, escolas, aca-
demias, conservatérios e nas instituicdes do Estado.
Em contrapartida, o universo cultural e musical foco
das narracdes de Vagalume muito raramente fez par-
te das preocupacdes dessas instituicbes — quando
nao foi combatido por elas! —, mantendo-se limita-
do a crbnica jornalistica, aos colecionadores, diletan-
tes, relicarios e amadores, criando outro tipo de com-
preensdo e producdo do conhecimento em torno da
musica popular.

Marginalizada pela elite intelectual e desprezada pelas
instituicdes de educacdo e pesquisa, a memaoria da mu-
sica popular urbana ficou praticamente esquecida,
permanecendo sob suposta “responsabilidade” das ini-
ciativas dos interessados pelo tema ou envolvidos pro-
fissionalmente com ele. Essa préatica iniciada na gera-
cao de Vagalume permaneceu viva (com Jota Efegé,

Almirante, Ldcio Rangel, entre outros), solidificou-se
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e desenvolveu-se nas décadas seguintes, formando des-
tacado conjunto de acervos e andalises da musica popu-
lar. Esse nucleo durante muito tempo foi praticamente
0 Unico a contribuir para a compreensdo da musica ur-
bana. Sem eles, provavelmente a reconstrucao de parte
da cultura do pais pela musica seria muito mais com-
plicada ou quase impossivel, ainda que a maior parte
dessa producao tenha sido assinalada pelo tom biogra-
fico, impressionista e apologético, fundado em para-
digma historiogréafico tradicional.

Essas restric6es e embates culturais e politicos deter-
minaram as limitacdes das fontes e da disponibiliza-
cdo dos acervos, impondo uma série interminéavel de
dificuldades para aqueles que pretendiam (ou ainda
pretendem) estudar a musica popular urbana: os ar-
guivos e discotecas pUblicas sdo raros e sobrevivem
com muitas dificuldades, impedindo, na maioria das
vezes, 0 acesso as fontes; sdo poucos os arquivos e bi-
bliotecas organizadas de partituras, folhas avulsas,
compilagdes sistematicas e catalogacdes; as industrias
fonogréafica e radiofénica ndo formaram seus pro-
prios acervos de discos e c ds6; por isso, 0S registros
de gravacdes de discos e programas radiofénicos se
perderam ou estdo nas méaos de colecionadores; nédo
h& quantificacdo e sistematizacdo da producédo fono-
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gréafica e muito menos da difusdo de cancdes em es-
petaculos, nos meios eletrénicos etc. Carlos Sandro-
ni, em seu mais recente trabalho, levanta essas anti-
gas dificuldades, mas avalia que, felizmente, o esfor¢o
individual de aficionados e colecionadores preservou,
nas suas colecdes de discos, fragmentos do acervo mu-
sical do pais.7

Todavia, essa é uma situacdo paradoxal que amplifica as
dificuldades originais. A atitude desses colecionadores €
notavel e merece reconhecimento e agradecimento pu-
blico, mas ao mesmo tempo recoloca e aprofunda o pro-
blema em diversos niveis. Em primeiro lugar, ela revela
verdadeira privatizacdo da memaria (ainda que ndo pro-
positada), uma vez que obras e arquivos — partes im-
portantes de nossa histdria cultural coletiva — estdo
concentrados em maéos dos colecionadores e revelam
gosto, universo cultural e selecdo muito particulares. O
desdobramento imediato dessa situacao € a disponibili-
zacao e abertura dos acervos apenas aos “iniciados”, de-
terminando dupla selecdo das fontes e pesquisadores.
Além disso, nem sempre 0s acervos sao bem preserva-
dos e organizados, pois geralmente os proprietarios tém
dificuldades em manté-los, ja que ndo recebem nenhum
tipo de subsidio. Por fim, o acesso ao publico nem sem-
pre é facil e depende da boa vontade e tempo dos cole-
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cionadores (que, felizmente, de modo geral sdo bastante
acessiveis).8

Esse quadro contraditdrio e angustiante se perpetua,
uma vez que a preocupacao das instituicdes publicas
com esse tipo de acervo permanece muito rarefeita.
Mesmo quando surge a iniciativa politica nessa dire-
cao, ela continua gerando desconfiancas. Os tradicio-
nais colecionadores, por exemplo, preocupados com
o futuro, preservacdo e unidade de seus acervos, nao
encontram interesse pela compra completa de suas
colecdes e receiam pela fragmentacdo ou diluicdo de-
las. Por outro lado, acompra integral das cole¢des néo
significa sua preservacdo, pois geralmente as institui-
cOes tém dificuldade administrativa e de continuida-
de politica para organiza-las e manté-las (como ocor-
re ainda hoje de modo sistematico com 0s acervos
existentes no mis do Rio de Janeiro e de S&o Paulo).
Isso significa que muitas vezes o acesso as fontes pa-
ra consulta e pesquisa se torna mais complicado do
gue nos arquivos particulares. Ja nos antigos acervos
publicos, os problemas podem ser ainda mais graves,
colocando em risco as colecGes, como é o caso da Dis-
coteca Oneyda Alvarenga (originaria da Discoteca
Puablica criada por Méario de Andrade), que, apés cir-

cular por diversos espacos da administracdo munici-

pal de Sdo Paulo, se encontra no Centro Cultural de
S4o0 Paulo em permanente condicdo de organizagéo
e manutencdo, dificultando o acesso.9

Mais recentemente essa situacdo comecou a sofrer relati-
va mudanca com a criacdo de politicas mais solidas e cla-
ras de producédo de acervos e pesquisas. O Programa Pe-
trobras de Musica, que visa a criar linha de patrocinio
para a formacdo de acervos — além de outras politicas
de apoio a preservacdao da memaoria musical —, e a agdo
do Instituto Moreira Salles, que criou junto com aempre-
sa estatal o Centro de Referéncia de Musica Brasileira, séo
exemplos bem sucedidos nesta diregdo. Inicialmente o
ims cOomprou, organizou e ja disponibilizou ao publico o
acervo de Humberto Franceschi e estd organizando o do
historiador José Ramos Tinhor&o. A colecdo de Humber-
to Franceschi pode ser consultada na sede do cprmb NO
Rio de Janeiro e esta disponivel para audicao e consulta
em endere¢o na internet (www.ims.com.br). Destino se-
melhante sera dado ao acervo e biblioteca de José R. Ti-
nhoréo, sediados em S&o Paulo.

Ja o Programa Petrobrés de Musica pretende criar uma
politica permanente de reflexdo e preservacdo da mu-
sica brasileira. Alguns de seus principios gerais apon-
tam tanto para a criacdo de acervos vivos da memaria
musical do pais, como para o dialogo permanente en-
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tre passado-presente.l0Assim, pretende apoiar arevi-
talizacdo, preservacao e disponibilizacdo de acervos
publicos e privados (numa perspectiva “retrospectiva”)
e,a0 mesmo tempo, o registro por meio de edigdo egra-
vacdo de manifestagcdes musicais que ndo tém espaco
no mercado (numa acao prospectiva). Essa dupla agao
tem em vista a producdo da pesquisa e também seu re-
torno a sociedade, para escapar do embalsamento da
cultura (fato que geralmente ocorre com os acervos par-
ticulares).

E bom que se registre também que antes dessas inicia-
tivas ja havia importantes nucleos que sobreviveram
bem a falta de apoio e as dificuldades institucionais
de toda ordem. O setor de musica da Biblioteca Na-
cional do Rio de Janeiro e a Fonoteca da Fundacdo
Joaquim Nabuco, criada em 198011, sdo bons exemplos
entre as instituicGes publicas. No setor privado, a Re-
vivendo e a Collectors ha anos disponibilizam de ma-
neira comercial e muito eficiente seus arquivos. As
duas empresas comerciais surgiram nos anos 80 ba-
seadas em acervos de colecionadores particulares (res-
pectivamente Leon Barg e José Maria Manzo), mas
também com o objetivo genérico “de resgatar e pre-
servar amemaoaria da musica popular brasileira” 12

A continuar nesse ritmo de mudancas e acdes envol-
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vendo arquivos, fontes e documentacgéo, o estimulo a
producao de pesquisas em torno da musica popular
tenderd a acelerar, desfazendo o hiato original e apro-
ximando definitivamente Mario de Andrade e Vagalu-
me. No circuito dos historiadores de oficio, por exem-
plo, as pesquisas de temas relacionados direta ou
indiretamente a musica e a can¢do popular urbana tém
se multiplicado. Claro que as transformacdes tedricas
das ultimas décadas, as novas concepcdes de material
documental e a pratica renovada do historiador per-
mitiram a incorporacdo de novas linguagens pela His-
téria, entre elas a musica. Apesar dos evidentes avan-
cos, as potencialidades que as rela¢cdes entre Flistoria e
musica podem oferecer, para a construcdo do conhe-
cimento histérico, ainda sdo campos pouco explora-
dos e discutidos pela historiografia, especialmente os
temas ligados a musica popular. Provavelmente as acfes
relativas a preservacdo e disponibilizacdo das fontes e
acervos dardo novo animo aos historiadores e demais
pesquisadores, incentivando, sobretudo, novas temati-
cas, problematizacdes e interpretacfes. Porém, na ver-
dade, a Unica certeza que resta desta trajetdria iniciada
no comeco do século xx € o sentido /a condicdo rea-
lista — as vezes cruel! — que se revela no alerta do his-

toriador francés Marc Bloch: os documentos ndo sur-
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gem por “magicas” e sua presenca ou auséncia em ar-
quivos e bibliotecas dependem “de causas humanas” 133

1 Andrade, Mario de."A musica e a cang¢do populares no Brasil'.' In: En-

saios sobre a musica brasileira. Sdo Paulo: Martins, 1962, p. 163 e 167.
Idem. Pequena histéria da musica. 9aed. Sdo Paulo: Martins, 1980,
p. 193.

Francisco Guimaraes (Vagalume. 1875 — rj — 1946/47): mestico,fi-
lho de familia pobre, o apelido surgiu da coluna que escrevia no Jor-
nal do Brasile n'A Tribuna sobre fatos policiais, a boémia, o carnaval
e musica popular. Jodo Ferreira Gomes (Jota Efegé. 1902 — rj —
1987): no final dos anos 20 comecgou a fazer crdnica carnavalesca
em jornais e revistas, tornando-se um dos maiores cronistas da mu-
sica popular do periodo.

Guimaraes, Francisco (Vagalume). Na roda do samba. 2aed. Rio de

Ronoel Sim&es, Padre Jaime Diniz, Ary Vasconcelos, Miguel A de
Azevedo (Nirez) e de Luiz Antonio de Almeida era bastante dificil
e precéria. Apesar da "boa vontade"de Nirez, ele afirma que teve
querestringir o acesso a apenas alguns estudantes porque nao
tenho recursos para manter um museu" (Carta Capital, p. 17,
17.10.2001). Alias, o acervo do colecionador nordestino recente-
mente recebeu verba do Programa Petrobras de Mdusica, para ma-
nutencéo, digitalizacdo e disponibilizacao.

Ver machado,Caca. Acervos vivos, memaria precaria. Reportagem.
Revista da oficina de informacgdes, ano iv, n. 38, p. 40-2, nov. de 2002.
Atualmente o acervo esta sendo digitalizado também com apoio
do Programa da Petrobras de Musica.
In:www.petrobras.com.br/musica

InformacgBes béasicas podem ser encontradas no endereco

www.fundaj.gov.br/isis/disco.html

Janeiro: Funarte, p. 19-20. (mpb reedicdes) 12 A CollectoCs desde 1991 tem acordo com O mis-rj, apresentando
Ibidem, p.237. também parte de seu acervo.Os acervos podem ser consultados
Na década de 60, Edigar de Alencar ja reclamava e alertava para es- nos endere¢os www.collectors.com.br e www.revivendomusi-
sa situacdo ao indicar que "ao que parece, nunca houve por parte cas.com.br

das gravadoras o propdsito alto de colaborar na fixacdo de porme- 13 BiocnMarc. IntrodugdoaHistdria.5aed.Sintra:Colecdo Europa-Amé-

nores essenciais ao levantamento da histéria musical do Brasil'.'A/0s-
so Sinhd do Samba. Rio de Janeiro: Civilizagéo Brasileira, 1968, p. 172.

sandroni, Carlos. Feitico decente:transformagdes do samba no Rio

rica, s/d, p. 65-6.

de Janeiro (1917-1933). Rio de Janeiro: Ed. UFRj/Zahar, 2001, p. 187. José Geraldo Vinci de Moraes é professor do Departamento de

8 Até muito recentemente a situagdo dos acervos particulares de Historia da ffich-usp
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