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Na historiografia literéaria brasileira do inicio do século xx, € comum encontrar-
mos referéncias acerca da influéncia das idéias do escritor russo Leon Tolstoi

sobre os literatos brasileiros. Varios sdo os escritores apontados pelos criticos e
historiadores de nossa literatura que teriam criado obras sob a inspiracédo tols-
toiana.l Esse aprecgo pelo autor de Ana Karenina “conjugou-se com as atividades

anarquistas e socialistas aqui verificadas nas duas primeiras décadas do século;

[...] no *1900’ 0 anarquismo foi para muita gente apenas ‘literatura. E era Tolstoi

o paradigma desses reformadores utépicos”.2

Dentre esse grupo de escritores ditos tolstoianos, um deles, 0 mais expressivo,
alias, do periodo que se convencionou chamar Pré-modernismo, incorporou na

sua producdo literaria muito mais do que a mera forma panfletaria de propagan-
da do ideario anarco-cristdo de Leon Tolst6i.3 Refiro-me a Afonso Henriques

de Lima Barreto. A heranca recebida de Tolst6i por Lima Barreto reside, na mi-
nha opinido, na concepcdo de Arte postulada pelo escritor russo, explicita no

polémico livro O que é a Arte?. Publicado em 1897, provocou um grande debate

entre a intelectualidade e os artistas em geral, pois 0s conceitos ali apresentados

estavam na contramao de outro muito caro aos artistas do final do século xix:

0 da autonomia. Mas também por trazer a tona um outro questionamento em

relacdo a arte que continua pertinente: o de “determinar sua funcéo, sua relacéo

com a sociedade’s.
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Porém, essa idéia a respeito da obra de Tolstdi precisa ser vista com muito cuidado para ndo se
cometer injustica. Tido como um dos grandes nomes da literatura universal, escreveu romances,
contos e novelas de elevado nivel de elaboracéo intelectual e artistica. Ha que se destacar apenas
0 romance Ressurrei¢do, escrito ja quase no final de sua vida, este sim, com a clara intencao de pro-
pagandear suas reflexdes filoséficas e religiosas. Para maiores informacdes ver: woodcock, George.
Anarquismo: uma histéria das idéias e movimentos libertarios. (Trad. de Julia Tettamanzy), Porto
Alegre: Ip&m, 1983, V. 1, P. 196-208.

4 FABRIS, Annateresa. A teoria estética de Tolstdi. In: tolstéi, Leon. O que é a Arte? (trad. Yolanda S. de

Toledo e Yun Jung Im). Sdo Paulo: Experimento, 1994, P-18.
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A exposicdo que se segue acerca das convic¢des de Leon Tolstéi sobre arte, jul-
go-a necessaria para fundamentar a hipotese a respeito da heranca presente na
obra barretiana.

Questionando as varias defini¢cdes existentes sobre a arte, Tolst6i ndo apenas se
contrapde a todas elas como formula a sua propria definicdo, considerando ser
a real funcéo da arte na sociedade a de instrumento de comunicacao e ligacao

entre os homens:

Enganam-se os metafisicos que véem na arte a revelacdo de uma idéia misteriosa da
beleza ou de Deus. Tampouco € a arte, como querem os estetas fisiologistas, uma ati-
vidade ludica na qual o homem despende seu excedente de energia. Nao é a produ-
¢do de objetos agradaveis; ndo €, acima de tudo, um prazer; € um meio de reunir os
homens angariando-os pela unidade de sentimentos e, portanto, indispensaveis [sic]
avida da humanidade e ao seu progresso no caminho da felicidades

Toda obra artistica obtém o efeito de por aqueles que lhe experimentaram o fascinio em
comunicacdo com aquele que foi seu autor e com todos aqueles que, antes ou depois, fo-
ram ou serdo seus participantes. A arte age como a palavra gque serve de ligacao entre os
homens, transmitindo-Ihes o pensamento, l1a onde por meio da arte, s&o comunicados
pensamentos e emogdes. A peculiaridade deste ultimo meio de intercurso, distinguindo-
o0 do intercurso por meio de palavras, consiste nisto: enquanto por palavras um homem
transmite seus pensamentos a um outro, pela arte ele transmite seus sentimentos.6

Analisando a recepcdo da arte na sociedade sua contemporanea, Tolstéi afirma
gue ndo sO a capacidade de se distinguir entre a boa e a ma arte fora perdida,
mas também a prépria percepcdo do que era arte. Desenvolve a partir dessa
constatacdo a nocdo do contagio artistico como forma de distincdo entre a verda-
deira e a falsa arte.

Existe, apesar de tudo, um sinal certo e infalivel para distinguir arte verdadeira de
sua contrafacdo; € aquilo que chamamos de contagio artistico. Se um homem, sem
nenhum esforco de sua parte, perante a obra de outro homem, experimenta uma
emocao que une aquele a outros, que, contemporaneamente, receberiam a mesma im-
pressao, isto significa que a obra diante da qual se encontra é obra de arte. E uma obra
pode ser tdo bela quanto se queira poética, rica em efeitos e interessante, mas nao sera
obra de arte se ndo despertar em nos aquela emoc¢do muito particular, a alegria de
nos sentirmos em comunhdo com o autor e com outros homens em companhia dos
guais lemos, contemplamos ou ouvimos a obra em questao.7

S5tolstsi, Leon. O que é a Arte? Ibidem, p. 51.
6 Ibidem, p. 50.

7 Ibidem, p. 119.
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Quanto maior o poder de contagio, maior € o poder de comunicacao; quanto

mais forte for a comunicacdo, mais verdadeira é a arte. Sdo trés as condicdes

basicas que determinam o grau de comunicacdo da arte: singularidade dos sen-
timentos expressos, clareza de expressao e sinceridade da emocao transmitida.

A singularidade dos sentimentos garante maior a¢do sobre quem os recebe. Ja
a clareza de expressdo dos sentimentos é o que possibilita a sensacdo de estar-
mos unidos ao artista. A satisfacdo de quem vivéncia tal experiéncia é ainda

maior se 0s sentimentos expressos sao aqueles existentes ja ha algum tempo e

gue finalmente encontraram um canal de expressdo. Mas a fundamental entre

as trés condicdes é a sinceridade:

Acima de tudo, porém, € o grau de sinceridade do artista que determina o grau

de contéagio artistico. Quando o espectador, ouvinte ou o leitor sentem que o pré-
prio artista se comove com sua obra, que ele escreve, pinta ou toca para si proprio,
assimila [sic] repentinamente os sentimentos do artista. E, ao contrario, quando o

espectador, ouvinte ou leitor percebem gue o autor ndo produz a obra para si pro-
prio, nem experimenta pessoalmente 0 que deseja expressar, prontamente nasce

neles um desejo de resisténcia. Em tal caso nem a novidade do sentimento nem a
simplicidade da expressédo conseguem transmitir-lhes a expressao desejada.8

Portanto, para Tolstdi, a sinceridade é condigao essencial da arte, afirmando
ainda ser a arte popular a principal portadora dessa condicéo, pois a arte fei-
ta pelas classes superiores raramente atinge essa qualidade por estar media-
da pela profissionalizagdo, pela possibilidade de lucro ou pelo amor-préprio
do artista.

Enfim, sdo essas as pistas para se distinguir entre a verdadeira arte e a contra-
facdo e para medir a qualidade da arte enquanto arte:

A auséncia de qualquer uma dessas condic¢Oes exclui a obra da categoria da arte
e a relega a da contrafacdo da arte. Se a obra ndo transmite a peculiaridade do
sentimento do artista e € portanto ndo individual, se esta expresso de forma néo
inteligivel, ou se ndo procedeu da necessidade interior do autor pela expresséo, ndo
€ uma obra de arte. Se todas essas condicdes estdo presentes mesmo em minimos

graus, entdo a obra, mesmo que seja fraca, € ainda uma obra de arte.9

A arte do futuro, na nova sociedade vislumbrada por Tolstéi com base nos
seus ideais, deixard de ser mercadoria e de expressar sentimentos acessiveis

somente a um seleto grupo social, passando a desempenhar o seu verdadeiro

8 Ibidem, p. 120.

9 Ibidem, p. 121.
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papel, que € o de estabelecer, através dos sentimentos, a comunicacdo entre 0s

homens em busca da fraternidade universal:

No futuro ndo serd considerada arte sendo aquela que expressar 0s sentimentos que
impelirem [sic] os homens a unido fraterna, ou mesmo sentimentos tdo universais
gue podem ser experimentados pelas racas humanas. Apenas essa arte sera assinala-

da entre todas, admitida, encorajada e difundida.l0

Diante de tal concepcdo de arte, o artista também tera redefinido o seu papel.
Nao sera o ser “eleito”, elevado a tal condicdo e nem recebera pelo seu trabalho.
Serd artista, independentemente da sua origem social, todo aquele que sentir
necessidade e for capaz de realizar o ato da criagdo. O artista do futuro nédo pro-
duzira distanciado da realidade cotidiana; isso seria prejudicial a sua capacida-
de de producédo artistica. O distanciamento das condi¢cdes comuns a todos 0s
homens “retira-lhe a ocasido e a possibilidade de aprender a tomar conhecimen-
to dos sentimentos mais importantes e naturais do homem”.1l

A arte, por permitir a re-ligacdo dos homens, € também vista como expressdo
da consciéncia religiosa. Tolstéi atribui-lhe, assim, um papel decisivo para a
construcdo da sociedade do futuro:

A tarefa da arte € enorme. Através da influéncia da verdadeira arte, auxiliada pela cién-
cia, guiada pela religido, aquela cooperacdo pacifica do homem que é agora mantida
por meios externos — pelas nossas cortes judiciais, policia, instituic6es de caridade,
inspecdes de fabricas, e assim por diante — deveria ser obtida pela atividade livre e
alegre dos homens. A arte deveria fazer com que a violéncia fosse posta de lado.

E é somente a arte que pode alcancar isso.

SO a arte pode conseguir que sentimentos de amor e fraternidade, hoje acessiveis
somente aos melhores de nossa sociedade, venham a ser sentimentos constantes,
universais, instintivos em todos os homens. Estimulando, com o auxilio de criacdes
imaginarias, sentimentos de fraternidade e amor, podem-se habituar os homens a
experimenta-los na realidade. Podem-se assentar trilhos na alma humana sobre os
quais dai em diante passe avida, sob a dire¢do da ciéncia e da religido.

E, uma vez unidos os mais diversos homens em comunidade de sentimentos, supri-
midas as distin¢gdes entre eles, a arte universal pode ser o preparo para uma unido de-
finitiva. Podera demonstrar aos homens, ndo por meio do raciocinio mas por meio
da propria vida, a alegria da unido universal ultrapassando as barreiras impostas

pela vida.12

10 Ibidem, p. 147.
11 Ibidem, p. 149.

12 Ibidem, p. 160.
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Certa ocasidao Lima Barreto, numa carta em que agradecia e tecia comentarios
sobre o romance Exaltacdo da escritora Albertina Berta (alids, atitude cultivada
durante toda avida para com 0s novos, sempre emitindo suas sinceras e hones-
tas opinides), escreveu que o que havia de pessoal em seus pobres livros interes-
sava a muita gente. Isso apo0s ter dito, trés linhas antes, que nunca se sentava a
sua modesta mesa para escrever pensando sé em si, mas também nos outros.u
Lendo o depoimento de Lima Barreto, ndo ha como néo pensar no artista idea-
lizado por Tolstoi, cuja criacdo ndo seria dirigida para a conquista de méritos
individuais, mas sim acessivel a maioria, transmitindo sentimentos que promo-
vessem a unido fraterna entre os homens.

Lima Barreto tornou-se escritor ndo por acaso, pois teve chance de seguir ou-
tro caminho profissional, haja vista ter sido estudante de engenharia na Esco-
la Politécnica no Rio de Janeiro. A decisdo de sé-lo, um ato de livre escolha,
ndo foi ancorada apenas na vontade de revelar aos outros aquilo que ele via
com muita clareza, a miséria da existéncia humana, mas também na decisao
de expressar-se de uma maneira determinada, indicando uma clara ruptura
com toda a retérica e erudicdo ocas reinantes na literatura produzida pelos
seus contemporaneos. Nesse sentido, entdo, Tolstéi foi para Lima Barreto mui-
to mais que um escritor universal e obrigatorio.™ Tendo-o como uma de suas
bussolas, adotou, na elaboracdo de seu projeto literario, o ideal artistico oferta-
do pelo “profeta” de Yasnaya Polyana * De todos os ensinamentos colhidos em
Tolstdi, a sinceridade como condi¢do essencial da arte foi licdo jamais esqueci-
da. Esta presente desde o artigo de apresentacdo da revista Floreail6, em que
afirmava néo se tratar de “uma revista de escola, de uma publicacdo de cia ou
maloca literaria”:

N&o se destina pois a Floreai a trazer a publico obras que revelem uma estética novis-
sima e apurada, ela ndo traz sendo nomes dispostos a dizer abnegadamente as suas
opiniBes sobre tudo o que interessar a nhossa sociedade, guardando as conveniéncias

de quem quer ser respeitado.

13 Barreto, Afonso Henriques de Lima. Obras completas. Sdo Paulo: Brasiliense, 1956,16,17 v,, 1.1 p.284.

14 Antonio Arnoni Prado, em seu Lima Barreto: O critico e a crise (Sdo Paulo: Martins Fontes, 1989) con-
sidera Tolst6i "um dos grandes paradigmas de Lima Barreto".

15 1. Aldeia russa da provincia de Tuia onde nasceu Tolst6i. 2. Nome da revista editada por Tolstoi.

16 A revista Floreai foi lancada em outubro de 1907 e teve apenas quatro nGmeros. Projeto de um
grupo bastante diversificado, tinha como alma Lima Barreto, que publicou na de nimero um o
primeiro capitulo do romance Recorda¢Bes do escrivdo Isaias Caminha, e sendo por isso citado
nominalmente pelo critico José Verissimo em artigo muito simpatico a iniciativa, publicado na Re-

vista Literaria suplemento do Jornal do Commercio em 9.2.1907.
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E uma revista individualista, em que cada um poderéa, pelas suas paginas, com a res-
ponsabilidade de sua assinatura, manifestar as suas preferéncias, comunicar as suas
intuicdes, dizer seus julgamentos, quaisquer que sejam. [...] Temos grandes duvidas,
insisto mas néo tantas que fagamos residir toda a grandeza da literatura, todo o seu
alcance e destino superiores, em rutilantes crénicas duvidosamente impressionistas

ou no desenvolvimento em conto de anedotas da folhinha Laemmert”|7

até os escritos da maturidade, como em “Amplius” 18de 1916, no qual, responden-
do a criticas sobre seu romance Tristefim de Policarpo Quaresma, reafirma seus

ideais estético-literarios:

Parece-me que o0 nosso dever de escritores sinceros” e honestos é deixar de lado to-
das as velhas regras, toda a disciplina exterior dos géneros e aproveitar de cada um
deles o que puder e procurar, conforme a inspiracdo prdépria, para tentar reformar
certas usancas, sugerir davidas, levantar julgamentos adormecidos, difundir as nos-
sas grandes e altas emoc8es em face do mundo e do sofrimento dos homens, para
soldar, ligar a humanidade em uma maior, em que caibam todas, pela revelagdo das
almas individuais e do que elas tém de comum e dependente entre si.

A literatura do nosso tempo vem sendo isso nas suas maiores manifestagdes e possa
ela realizar, pela virtude da forma, ndo mais a tal beleza perfeita da falecida Grécia,
gue ja foi realizada; ndo mais a exaltacdo do amor que nunca esteve a perecer; mas
a comunhao dos homens de todas as ragas e classes, fazendo com que todos se com-
preendam, na infinita dor de serem homens, e se entendam sob o agoite davida, para

maior gloria e perfeicdo da humanidade.20

Vimos que, para Tolstéi, quanto mais capacidade de comunicacdo tiver, mais
verdadeira sera a arte, e, para que isso ocorra, um dos requisitos essenciais é a
clareza com que sdo expressos 0s sentimentos do artista. Lima Barreto também
tinha isso como um valor fundamental no seu processo criativo:

O meu correspondente acusa-me também de empregar processos do jornalismo nos

meus romances, principalmente no primeiro.

17 Barreto, Afonso Henriques de Lima. Op. cit., v. 13, p. 181-3.

18 1dem, v. 6, p. 29.

19 Ainda sobre 0 tema, disse o escritor: "A arte e a literatura sdo cousas sérias, pelas quais podemos
enlouquecer — ndo ha ddvida; mas em primeiro lugar, precisamos fazé-la com todo o ardor e
sinceridade". (Idem, v. 13, p. 221) e, "sempre achei a condi¢cdo para obra superior a mais cega e mais
absoluta sinceridade. Ojacto interior que a determina é irresistivel e o poder de comunicagdo que
transmite a palavra morta é de vivificar" (Idem, v. 14, p. 125).

20 Idem, v. 6, p. 33-4-
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Poderia responder-lhe que, em geral, os chamados processos do jornalismo vieram
do romance; mas mesmo que, Nos meus, se dé o contrario, ndo lhes vejo mal algum,
desde que eles contribuam por menos que seja para comunicar o que observo; desde
gue possam concorrer para diminuir os motivos de desinteligéncia entre os homens
que me cercam.

[..] Tento executar esse ideal em lingua inteligivel a todos, para que todos possam
chegar facilmente a compreensdo daquilo a que cheguei através de tantas angustias.2

Para reafirmar a ascendéncia do pensamento tolstoiano em Lima Barreto, dando
maior visibilidade e crédito ao ja dito, é bom esclarecer que o autor brasileiro, em
diversos momentos de sua obra, faz referéncias nominais ao romancista russo.
No romance Recordacg8es do escrivao Isaias Caminha, confessa, através da persona-
gem lsaias, que buscava nos grandes autores normas para o fazer literario, sendo
Tolstoi um dos primeiros a ser lembrado. Em Vida e morte de Ai. /. Gonzaga de
S4, lamentando a ndo existéncia entre nds de uma grande literatura “preocupada e
angustiada com os destinos humanos”, pergunta quando é que veremos aqui “um
Dostoiéviski, uma George Eliot, um Tolstéi — gigantes destes, em que a forca da
visdo, o ilimitado da criacdo ndo cedem o passo a simpatia pelos humildes, pelos
humilhados, pela dor daquelas gentes donde as vezes ndo vieram — quando?”,2
No ja citado artigo “Amplius”, Tolstoi aparece como um dos grandes mestres da
literatura moderna, aconselha também a leitura de seus livros aos jovens que se
iniciavam no oficio de escrever, como faz em carta a Jaime Adour da Camara em
27.7.i91923. Mas € na conferéncia “O destino da literatura” — de especial relevan-
cia, por se constituir numa espécie de “testamento literario”2, visto que escrita
apenas um ano antes de sua morte — Lima Barreto sintetiza toda uma concep-
cdo de arte e literatura elaborada com coeréncia e sinceridade ao longo de sua
vida. Feita para ser proferida na cidade paulista de S&o José do Rio Preto, por oca-
sido de uma temporada em companhia de seu amigo, o escritor e médico Ranul-
fo Prata, na cidadezinha de Mirassol, vizinha a Rio Preto, acabou ndo acontecen-
do porque a natural timidez de Lima gerou tamanho nervosismo que resultou
na busca do lenitivo de sempre, o alcool.25

Nela, ao iniciar a discussdo sobre a teoria da arte, o primeiro a ser lembrado é

Tolstoi com “sua sélida e accessivel obra — O que é a Arte?"2%6e, embora cite ao

21 Ibidem, p. 34-5.

22 Idem, v. 4. p. 133-4.

23 1dem, v. 17, T. ii.

24 A expressdo é de Francisco de Assis Barbosa, biégrafo de Lima Barreto.

25 A conferéncia foi posteriormente publicada na Revista Souza Cruz (Rio de Janeiro), out.- nov. de 1921.
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longo da conferéncia tedricos da Arte, como os franceses Hippolyte Taine, Jean-
Marie Guyau e Ferdinand Brunetiere, em favor de suas convicc¢des,27a ascendén-
cia tolstoiana perpassa todo o texto. Discorrendo sobre a capacidade que a litera-
tura teria de transformar as idéias, as regras, 0s preceitos, em sentimentos que

pudessem ser incorporados pelo leitor, diz:

Mais do que nenhuma outra arte, mais fortemente possuindo essa capacidade de
sugerir em noés o sentimento que agitou o autor ou que ele simplesmente descreve,
a arte literaria se apresenta com um poder de contagio que a faz facilmente passar
de simples capricho individual, para traco de unido, em forc¢a de ligacdo entre os ho-
mens, sendo capaz, portanto, de concorrer para o estabelecimento de uma harmonia
entre eles, orientada para o imenso ideal em que se soldem as almas, aparentemen-
te mais diferentes, reveladas, porém, por ela, como semelhantes na imensa dor de

serem humanos.28

Esta claramente enunciada ai a no¢ao de contagio artistico preconizada por Tols-
toi, que so é efetiva se o artista for sincero. Bom discipulo, Lima Barreto faz uma

apaixonada declaracdo, sem o pudor daqueles que temem o ridiculo:

Mais do que qualquer outra atividade espiritual da nossa espécie, a Arte, especialmen-
te a Literatura, a que me dediquei e com que me casei; mais do que ela nenhum outro
gualquer meio de comunicacdo entre os homens, em virtude mesmo do seu poder de

contéagio, teve, tem e terd um grande destino na nossa triste humanidade.”®

Nessa fonte, Lima Barreto seguramente bebeu. Afinal, nada mais tolstoiano do
que as consideragBes derradeiras da que seria sua primeira conferéncia, bela e
ainda atual explanacédo sobre o poder da Arte e da Literatura:

A arte, tendo o poder de transmitir sentimentos e idéias, sob a forma de sentimen-
tos, trabalha pela unido da espécie; assim trabalhando, concorre, portanto, para o seu

acréscimo de inteligéncia e de felicidade.

26 1dem. Obras completas v. 13, p.57.

27 Avido leitor, Lima Barreto ia seletivamente recolhendo dessas leituras aquilo que pudesse somar
para a sua formacdo intelectual. Esse assunto esta tratado de maneira mais abrangente no ensaio:
"Vida em tempos escuros: as rebeldias de Lima Barreto contra idiotas teses racistas”, de Zenir Cam-
pos Reis [Nossa América. Revista do Memorial da América Latina (Sdo Paulo), n?3, p. 32-8, jul.-ago.
de 1990] e em minha dissertacdo de mestrado: Um dissidente na republica das letras: as idéias liber-
tarias em Lima Barreto [S&o Paulo: 1998. (Dissertagdo de mestrado em Literatura Brasileira) ffich —
Letras, Universidade de Sdo Paulo.]

28 Ibidem, p. 62.

29 Ibidem, p. 66.
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[...] Ela explicou e explica a dor dos humildes aos poderosos e as angustiosas davidas
destes, aqueles; ela faz compreender, uns aos outros, as almas dos homens dos mais
desencontrados nascimentos, das mais dispersas épocas, das mais divergentes racas,
ela se apieda tanto do criminoso, do vagabundo, quanto de Napoledo prisioneiro ou
de Maria Antonieta subindo a guilhotina; ela, ndo cansada de ligar as nossas almas,
umas as outras, ainda nos liga a arvore, a flor, ao cdo, ao rio, a0 mar e a estrela inacces-
sivel; ela nos faz compreender o Universo, a Terra, Deus e 0 mistério que nos cerca,
para o qual abre perspectivas infinitas de sonhos e altos desejos.

Fazendo-nos assim tudo compreender; entrando no segredo das vidas e das cousas, a
Literatura reforca 0 nosso natural sentimento de solidariedade com 0s nossos seme-
Ihantes [...].
Atualmente, nesta hora de tristes apreensdes para 0 mundo inteiro, ndo devemos dei-
xar de pregar, como for, o ideal de fraternidade, e de justica entre os homens e um

sincero entendimento entre eles.

E o destino da Literatura € tornar sensivel, assimilavel, vulgar esse grande ideal de
poucos a todos [...]. 0

30 Ibidem, p. 67-8.
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