


Resumo Este artigo procura analisar o conto “Aurora sem dia” de Machado de
Assis tendo como pano de fundo a obra critica do autor produzida ao longo da
década de 1860, mais especificamente seu projeto critico de formacdo do gosto
do leitor, projeto elaborado e posto em préatica com a série “Semana Literaria”.
Nesse sentido, o trajeto analitico focara as questdes literarias que permeiam o
texto, examinando mais detidamente que tipo de escritor e de leitor — e, em con-
sequéncia, que tipo de escrita e de leitura — estdo sendo satirizados e criticados,
assim como qual o fundamento tedrico ou critico de tal satira. Palavras-chave

Machado de Assis; “Aurora sem dia”; conto; critica; leitor.

Abstract This article analyzes the short story “Aurora sem dia” which was orig-
inally published in Jornal das Familias in 1870 and was reused by Machado de
Assis in Histérias da meia-noite (1873), using as a background Machados critical
work written in the 1860s, more specifically his critical project toform the read-
ers' taste. This project was put into practice with the series “Semana literaria”
The analysis willfocus on literary questions contained in the text, examining in
greater detail what type of writer and reader, and, in consequence, what type of
writing and reading, are being satirized and criticized and the theoretical and
critical bases ofsuch satire. Keywords Machado de Assis; “‘Aurora sem dia”; short
story; criticism, readers.

O conto "Aurora sem dia" foi publicado originalmente no Jornal das Familias
em 1870, sendo reaproveitado por Machado de Assis, com as devidas emen-
das, na segunda coletdnea por ele organizada — Histérias da meia-noite
—, que veio a luz em novembro de 1873. Faz parte, portanto, da chamada
primeira fase do autor, fase essa, em relacdo aos contos, ndo s6 pouco estu-
dada como também muitas vezes examinada sob a Otica dos grandes textos
publicados a partir da década de 1880. Tal tipo de leitura comparativa acaba
normalmente por marcar a produc¢do contistica inicial de Machado com
um duplo estigma: inferioridade e imaturidade. E mais: resulta em |é-la ou
com o propoésito de verificar a auséncia daqueles elementos que dao o per-
fil das obras maduras ou em busca das sementes que desabrochariam nos
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anos vindouros.l Perde-se, em consequéncia, toda a particularidade dos textos

produzidos ao longo da década de 1860 e inicio da de 1870. Um exemplo claro de

tal método encontra-se no prefacio da edicdo critica de Historias da meia-noite

organizada pela Comissdo Machado de Assis, j& que 0s contos que compdem o

livro sdo considerados “prolixos e bisonhos, validos, principalmente, pelo que

prefigurem de obras-primas das coletaneas posteriores [...]”2Assim, “Aurora sem

dia’“anuncia o tema de ‘Um erradio’ nas Paginas Recolhidas e “O reldgio de ouro”
consiste em “uma versdao menos perfeita de A cartomante’,em Varias Historias” 3

Para se escapar de tal armadilha — o olhar viciado pela leitura dos grandes con-
tos da segunda fase — talvez seja necessario buscar uma visdo mais integrada da

obra machadiana dos anos iniciais. Nesse sentido, uma investigacdo que vise a
realizar um cruzamento entre a producdo critica de Machado publicada ao lon-
go da década de 1860 e 0s contos escritos no mesmo periodo abre-se, a meu ver,
como um caminho bastante promissor para novas leituras. O exame de “Aurora

sem dia” tera assim como pano de fundo — ou mesmo como chave interpretativa

— a producdo critica de Machado, mais especificamente seu projeto critico de

formacdo do gosto do leitor, projeto elaborado e posto em pratica em meados da

década de 1860 com a publicacdo da série “Semana Literaria”.4

Visdo geral do conto A trama de “Aurora sem dia” é bastante simples. Luis
Tinoco, humilde empregado do foro, “possuia a conviccao que estava fadado para

A respeito da fortuna critica referente aos livros Contos fluminenses e Historias da meia-noite, conferir: AZEVEDO,
Silvia. A trajetoria de Machado de Assis: do Jornal das Familias aos contos e historias em livro. S&o Paulo, 1990. Tese
(Doutorado) — FFLCH/USP, p. 188-96.

Comissdo Machado de Assis. "Prefacio”. In. MACHADO DE ASSIS, Joaquim Maria. Histérias da meia-noite. Rio de
Janeiro: Civilizacdo Brasileira; Brasilia: INL, 1975, p. 14.

Ibidem, p. 14.

A série "Semana Literaria" saiu no Diario do Rio de Janeiro ao longo do primeiro semestre de 1866 — de 9
de janeiro a 3l de julho — formando um conjunto de trinta textos. No artigo de abertura — espécie de
texto-programa — Machado formula explicitamente seu projeto critico de reforma do gosto dominante,
projeto esse que atuaria em duas frentes: guiando o escritor em seu trabalho e educando o leitor. Em minha
dissertagdo examino a preparagdo, a concretizacdo e o abandono do projeto critico de reforma do gosto ao
longo da década de 1860. Cf: Opapel da criticajornalistica e da ficcdo na educacao do leitor: Machado de Assis

e a reforma do gosto literario. Sdo Paulo, 2003. Dissertacdo (Mestrado) — PUC/SP.

Teresa revista de Literatura Brasileira [6 | 7]; Sdo Paulo, p. 103-123, 2006. 105



grandes destinos”5Um dia acorda poeta, e boa parte do conto ocupa-se de seu
percurso literario. Mais tarde, sentindo-se atraido pela politica — e certo de que
tem uma missdo a cumprir —, abandona a poesia e inicia a carreira de publicista.
Alguns anos depois, eleito deputado provincial, assistimos a seu desempenho
como orador. E por fim, consciente da mediocridade tanto da sua obra poética
como da“retérica” (incluimos sob essa denominacdo as atividades de publicista e
de orador), torna-se “um honrado e pacato lavrador”6

Lucia Miguel-Pereira apresenta uma sintética interpretacdo do conto:

“Aurora sem dia”,o drama do homem que, preso auma idéia fixa — a de ser escritor —, perde
inteiramente o contato com o mundo real, é irméao gémeo de “O programa”,6timo conto, da
melhor maneira de Machado de Assis. Em ambos, o herdi, olhos fitos num alvo imaginario,
se desprende da vida e s6 retoma pé na realidade quando vé falharem inteiramente os
sonhos. Luis Tinoco, o poeta de “Aurora sem dia”, é assim o primeiro espécime dos tipos
maérbidos que vao povoar a obra reticente, introduzindo nela aquele estranho sopro de

fatalismo e loucura que Ihe revoluciona o ambiente caseiro e quotidiano.7

Talvez seja um pouco de exagero classificar o pobre Luis Tinoco como um “tipo mor-
bido”; porém, a autora acertou na mosca ao caracteriza-lo como um homem “preso a
uma idéia fixa”,visto que o proprio nome da personagem ja carrega tal particularidade:
o0 substantivo tinoco — conforme o dicionario Caldas Aulete — significa maniaco. E a
narrativa, segundo Lucia Miguel-Pereira, exibe a trajetdria desse inveterado sonhador
que acredita fixamente em sua vocacdo literaria — e, acrescentemos, também politica
—, mas que ao cabo de alguns infortunios rende-se aos mandamentos da vida real.
Silvia Azevedo, por sua vez, exprime com precisao a esséncia do conto ao defini-lo
como um “adeus as ilusées”8ou ainda como a historia das “ambi¢des de um bra-

MACHADO DE ASSIS, Joaquim Maria. "Aurora sem dia". In: Histérias da meia-noite. Op. cit.,, p. 155. Utilizarei a
edicdo preparada pela Comissdo Machado de Assis, pois nela se encontram indicadas as diferencas entre as
duas versdes, a do periédico e a do livro.

Ibidem, p. 18L.

PEREIRA, Licia Miguel. Machado de Assis: estudo critico e biogréfico. 6aed. rev. Belo Horizonte: Itatiaia; Sdo Paulo:
EDUSP, 1988, p. 137.

AZEVEDO, Silvia. Op. cit., p. 591
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sileiro que pensa cumprir o grande destino que lhe estava reservado através dos
dois canais que Ihe oferecia a sociedade brasileira do seu tempo: a literatura e a
vida politica”.9 Historia das ambic¢des frustradas, é preciso salientar. E o funda-
mental: o conto simboliza, para a autora, o “abandono das mistificacdes e ideali-
zagdes romanticas [...]" 10

Leituras possiveis e pertinentes; porém, nosso caminho sera um pouco diferente,
apesar de se aproximar do trabalho de Silvia Azevedo — e mesmo, muitas vezes,
de se apoiar nele. O gue nos interessa essencialmente é a questdo literaria que

atravessa o conto do comeco ao fim, ou seja: parece-nos que a literatura sempre

se mantém em pauta, mesmo quando Luis Tinoco adentra o campo politico, co-
locando um ponto final em sua carreira poética. Pode-se até mesmo dizer que sua

producdo abarca dois géneros distintos: o poético e o retérico. E mais: “Aurora

sem dia” seria uma boa amostra da situacdo da literatura brasileira em determi-
nado momento histérico. Mas que momento é esse?

A versdo da coletdnea ndo aponta de maneira especifica o tempo em que ocorre

a acdo, visto que a histdria se inicia com uma indicagdo um tanto indefinida:

“Naquele tempo contava Luis Tinoco vinte e um anos”ll Mas € bastante 6bvio que,
pelas caracteristicas da obra produzida pela personagem, estamos em pleno pe-
riodo roméantico, e mesmo talvez na década de 1850, j& que nosso escritor parece

rezar pela cartilha do ultra-romantismo, expresso explicitamente por um byro-
nismo de quinta categoria. No entanto, a primeira redacdo do conto, editada no

Jornal das Familias, traz alguns dados que delimitam com precisdo o tempo da

histéria. O narrador, que nesta versado € o proprio Dr. Lemos,2 informa o momento

exato em que comecara a arder a“chama poética” de Luis Tinoco:

Ibidem, p. 592.

Ibidem, p. 591.

MACHADO DE ASSIS, Joaquim Maria. "Aurora sem dia". In; Histdrias da meia-noite. Op. cit., p. 155.

H& uma diferenca fundamental entre as duas versdes: na primeira, o Dr. Lemos é 0 prdprio narrador (é O que
Genette denomina de narrador homodiegético, isto é, o "narrador presente como personagem na histéria
gue conta"); na segunda, O Dr. Lemos perde sua funcdo narrativa, e 0 narrador agora transforma-se em
heterodiegético, ou seja, ele esta "ausente da histéria que conta”. Tal mudanga traz conseqiiéncias significativas

na estrutura do conto. Cf. GENETTE, Gerard. Discurso da narrativa. 3aed. Lisboa: Vega, 1995
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14

Casimiro de Abreu publicara o seu volume tdo merecidamente aplaudido por todos.
Uma pléiade de rapazes cultivava as musas com entusiasmo, e a casa de Paula de Brito

era, [sic] o centro aonde iam ter todas as vocac¢des imberbes.13

Casimiro de Abreu, como se sabe, publicou As primaveras, seu unico livro de poesia,
em 1859; e Paula Brito, o famoso editor de A Marmota Fluminense e em cuja livra-
ria se reuniam os membros da Petalogica, morreu em 1861. Portanto, a trajetéria

literaria de Luis Tinoco, de acordo com a primeira redagdo do conto, se inicia no

final da década de 1850, desenvolvendo-se, provavelmente, durante alguns anos

da década seguinte.

O mais significativo, no entanto, parece ser a presenca de Casimiro de Abreu logo

na entrada da versdo publicada no Jornal das Familias, visto que o escritor foi o

principal representante de um “lirismo acucarado” que predominou “de maneira

alarmante na producdo média, em dezenas e dezenas de poetas”, 4 conquistando

um amplo publico de leitores, principalmente de leitoras. E mesmo que a refe-
réncia ao poeta tenha sido suprimida da segunda redacdo, Luis Tinoco, como

veremos adiante, ndo foi apenas um tardio discipulo de Byron, mas incursionou

principalmente por esse lirismo sentimentaldide, que, com certeza, encantaria as

leitoras dos contos machadianos publicados no Jornal das Familias.

A principal caracteristica do escritor Luis Tinoco, no entanto, talvez seja a de dilui-
dor literario, isto €, ele representaria a classe de escritores mediocres que, produzin-
do obras carregadas de clichés, atuam na banalizacdo das correntes estéticas. Nesse

sentido, realmente ndo é necessario que a narrativa se prenda a um momento espe-
cifico, visto que é um tipo presente ao longo da histéria literaria, e, no caso em ques-
tdo, do Romantismo. Tanto que Luis Tinoco vai exercitar sua veia poética nas varias

linhas da estética romantica: o byronismo a Alvares de Azevedo, o sentimentalismo

a Casimiro de Abreu, e, se formos a primeira redacéo, até mesmo o indianismo néo

Ihe escapa, ja que seu poema épico inacabado é titulado ai de Tupinambas.

Mas Luis Tinoco também lembra o parasita literario descrito satiricamente por Ma-
chado em um texto de 1859. Vale a pena examina-lo rapidamente. O parasita litera-

MACHADO DE ASSIS, Joaquim Maria/Aurora sem dia". In: Histérias da meia-noite. Op. cit., p. 155.
CANDIDO, Antonio. O Romantismo no Brasil. S80 Paulo: Humanitas, 2002, p. 59.
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rio — “o vampiro da paciéncia humana”ls— é o literato mediocre que busca a todo
custo conquistar seu espa¢co no mundo das letras, atormentando com sua inabalavel
persisténcia os pobres leitores. O tipo se encontra “a cada canto”, sendo a imprensa o
canal preferido para a divulgacdo de seus pavorosos escritos; o pior, porém, ocorre
guando “o parasita associa-se e cria um jornal proprio”: tem-se entdo “um campo
vasto todo entregue ao disparate”.1l6 Mas o parasita também publica livros e recita em
teatros, sendo, portanto, dificil de escapar de suas garras. E ndo é possivel esquecer
de seus “tracos fisiologicos”, pois “ndo podendo imitar os grandes homens pelo talen-
to, copiam na postura e nas maneiras o que acham pelas gravuras e fotografias™.l7
Eis ai um retrato que facilmente cabe a Luis Tinoco: ele invade o0s jornais com
uma chusma de textos “monumentais”, edita sua propria folha — o Caramanchéao
Literario —, publica seu livro (intitulado de forma muito “original” de Goivos e ca-
meélias), esgota a paciéncia do Dr. Lemos com uma torrente de poemas, ndo deixa
passar um acontecimento sem que a musa lhe inspire alguma coisa. E mesmo a
descrigdo fisica de Luis Tinoco parece esbocada a partir do perfil do parasita:

Andava com o ar inspirado de todos os poetas novéis que se supdem apéstolos e
martires. Cabeca alta, olhos vagos, cabelos grandes e caidos; algumas vezes abotoava o
paleté e punha a méao ao peito por ter visto assim um retrato de Guizot; outras vezes

andava com as méaos para tras.8

No artigo de 1859, Machado faz a seguinte observacéo: “Se eu quisesse ferir in-
dividualidades, tocar em suscetibilidades, desenrolaria aqui um sudéario dessas
invasfes na literatura; mas o meu fim é o individuo, e ndo um individuo” 19 Talvez
Luis Tinoco seja entdo a individualiza¢do do tipo, ou seja, a concretizagdo, mesmo

qgue ficcional, do parasita literario esbo¢cado onze anos atras.20 E provavelmente

MACHADO DE ASSIS, Joaquim Maria/Aquarelas Ii: O parasita”. In; Obra completa. 9aed. Rio de Janeiro: Nova Aguilar,
1994, v. 3 p. 955

Ibidem, p. 954.

Ibidem, p. 955.

Idem. "Aurora sem dia". In: Histérias da meia-noite. Op. cit., p. 161.

Idem. "Aquarelas II: o parasita”. In: Histérias da meia-noite. Op. cit., v. lll, p. 954.

N&o podemos esquecer que a primeira edicdo do conto é de 1870.
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o tipo ndo s6 continuou existindo durante a década de 1860, como, com certeza,
deve ter se alastrado em decorréncia do préprio aumento da producao editorial

no periodo. O conto se constitui assim como uma espécie de ataque satirico con-
tra um tipo de escritor — e de escrita — que deveria dominar a cena literaria em

meados do século xix.

Mas ndo sO o escritor € visado: ndo se pode esquecer que Luis Tinoco é também

um leitor e, mais do que isso, todas as outras personagens que se movimentam a
sua volta sdo leitores e criticos de sua obra. Assim, tanto reflex6es a respeito de

determinadas praticas de leitura como questdes referentes a atividade critica tam-
bém se encontram no interior dessa “desambiciosa” narrativa.

"Aurora sem dia” é portanto um texto cuja tematica se centraliza em questdes

essencialmente literdrias. Nosso trajeto analitico deve entdo se encaminhar na

seguinte direcdo: examinar detidamente que tipo de escritor e de leitor — e con-
segientemente que tipo de escrita e de leitura — estdo sendo satirizados e criti-
cados, assim como qual o fundamento tedrico ou critico que sustenta tal satira.
O exame se restringird as personagens, visto que todas, de uma forma ou de outra,
desempenham o papel de leitores; mas é claro que vamos nos ater com maior

atencdo a Luis Tinoco, pois, além de ser um “leitor voraz”, ¢ também autor de uma

“fecunda” obra literéaria.

Leitura, escrita e critica em "Aurora sem dia" E possivel fazer a seguinte se-
paracdo entre as personagens de “Aurora sem dia”: de um lado, o escritor e ora-
dor Luis Tinoco; do outro, os leitores — e 0s ouvintes — de sua obra. Mas entre
estes também € possivel fazer uma distin¢cdo, colocando em campos opostos dois
grupos: leitores que criticam Luis Tinoco versus os que o aplaudem. N&o é nada
facil discernir no conto onde se encontram os ultimos; mas eles estdo la, em uma
breve passagem:

O Caramanchao Literario ainda existia; Luis Tinoco apressou-se a levar o escrito [aelegia
dedicada a perda de Laura] ao prelo, ndo sem o ler aos seus colaboradores, cuja opinido

[de que era a sua melhor producéo] foi idéntica a dele.2

21 MACHADO DE ASSIS, Joaquim Maria. "Aurora sem dia". In; Historias da meia-noite. Op. cit., p. 171.
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E evidente que o narrador ndo poderia deixar de lado os colaboradores do Cara-
manchdo Literario, pois Luis Tinoco ndo é um espécime Unico em extin¢cdo, mas

sim o representante de um tipo — o parasita literario. Mas se 0s pares do poeta
praticamente ndo sdo retratados, os leitores criticos de sua obra se espalham por
toda a narrativa: o padrinho Anastacio, o Dr. Lemos, o folhetinista que comenta
o lancamento de Goivos e camélias, os jovens que se divertem com os versos lidos

durante o jantar, o advogado que o toma sob a sua protecdo, o deputado que es-
carnece da sua producao poética em plena assembléia provincial.

O Dr. Lemos desempenha um papel especial entre os leitores de Luis Tinoco, nao

s6 porque acompanha a trajetéria do protagonista do comeco ao fim da histéria,
tornando-se uma espécie de “porta-voz” do narrador,2 mas principalmente por-
gue assume a posi¢do do que se poderia chamar de critico literario classico, posi-
cdo essa tdo defendida por Machado de Assis ao longo de seus artigos criticos.23
Vemos entdo o Dr. Lemos procurando exercer a funcdo de “farol seguro” do jovem

poeta, ndo o lisonjeando falsamente, mas sim apontando com franqueza os defei-
tos da obra e salientando a necessidade de longos estudos. Critica aconselhadora

e orientadora, cuja funcdo, conforme expde Machado em “O ideal do critico”, €

“guiar os estreantes, corrigir os talentos feitos”24 Mas néo s6 o Dr. Lemos desem-
penha tal papel; também o advogado, protetor politico de Luis Tinoco, aconselha,
corrige, censura, empresta livros, sem, no entanto, alcancar a importancia que o

primeiro tem na narrativa.

Cf. AZEVEDO, Silvia. Op. cit., p. 594.

Considero critica de feicdo classica d critica que tem como func¢éo acorrecdo da obra e a orientagdo do escritor,
seguindo assim os preceitos de Horacio e Boileau. Segundo José Aderaldo Castello, a critica de Machado
era "apreciadora, de censura, de julgamento, de sugestao e corregdo, isto é, orientadora, principalmente no
caso dos estreantes"”. Cf. CASTELLO, José Aderaldo. "Apresentacdo”. In. MACHADO DE ASSIS, Joaquim Maria.
Machado de Assis: critica. 2aed. Rio de Janeiro: Agir, 1963.

MACHADO DE ASSIS, Joaquim Maria. "0 ideal do critico”. In: Obra completa. Op. cit., v. lll, p. 798. O ensaio
saiu no Diario do Rio de Janeiro em 8.10.1865, portanto apenas alguns meses antes da série "Semana Literaria".
Nele, Machado discorre sobre os principios essenciais que devem orientar O exercicio da critica. Assim, o
ensaio e a série acabam por constituir uma espécie de conjunto: 0 primeiro aponta as linhas mestras que vao
nortear a atividade pratica que sera concretizada na seqliéncia de artigos que compdem a"Semana Literaria".
A expressao "farol seguro”, empregada um pouco acima, também é extraida do ensaio: "As musas, privadas de

um farol seguro, correm o risco de naufragar nos mares sempre desconhecidos da publicidade".
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As outras personagens leitoras apresentam uma posi¢cdo um tanto diferente, pois a
critica que fazem — e aqui estamos empregando o termo critica em um sentido bas-
tante amplo — visa essencialmente zombar do novel escritor. E o proprio padrinho
Anastécio, que se assume explicitamente como um nao-leitor, acaba, mesmo sem que-
rer, por satirizar o afilhado, ao fazer o seguinte comentario a respeito de “uma longa
ode sentimental” que saira no Correio Mercantil: “que diabo tem a lua com a indife-
renca dessa moca, e a que vem aqui a morte deste estrangeiro? [o poeta Gilbert]” 5
S&o vérias e diferentes, portanto, as personagens leitoras em “Aurora sem dia”. Mas
a principal delas é o préprio Luis Tinoco. Que tipo de leitor é ele? Com certeza
um mau leitor. E ndo so isso: sua figura engloba dois tipos de leitor — e de leitura
— tipicos do periodo roméntico: o leitor incapaz de diferenciar vida e literatura e
aquele que faz uma leitura “apressada” ou superficial, de “lombada”, e que talvez se
possa denominar de leitor de “orelha”.

Comecemos, com a ajuda de Marisa Lajolo e Regina Zilberman, pelo primeiro
tipo. As autoras examinam o leitor que confunde ficcdo e realidade em dois ou-
tros textos de Machado: o romance A méao e a luva (1874) e o poema “Palida
Elvira”, que esté inserido no livro Falenas (1870). Em A ma&o e a luva, a persona-
gem Estevdo, leitor apressado do Werther e de Byron, se relaciona com o mundo
por intermédio das leituras roméanticas,2 ou seja, ele é “incapaz de estabelecer
a necessaria distancia entre o lido e o vivido” 27 No poema, o foco se direciona
para o universo da leitura feminina, mas mesmo assim € possivel amplia-lo para
0 conjunto dos leitores educados pela estética romantica, independentemente se
homens ou mulheres. A palida personagem que intitula o poema se assemelha
entdo a Estevdo, pois a “identificacdo com o lido € a atitude que pauta a leitura de
Elvira, criando-lhe expectativas para o futuro e fazendo-a entender o mundo e as
pessoas a partir dos livros” 28 O que parece ser diferente sdo os efeitos negativos
gue tal tipo de leitura acarretard: nas mulheres, a “perdi¢cdo”; nos homens, a trans-
formacdo em poetas vesanos ou tinocos.

Idem. "Aurora sem dia". In: Histérias da meia-noite. Op. cit., p. 158.

Cf. LAJOLO, Marisa e ZILBERMAN, Regina. A formagcéo da leitura no Brasil. Sdo Paulo: Atica, 1999, p. 26.
Ibidem, p. 26.

Ibidem, p. 29-30.
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Essas mesmas observacdes se aplicam perfeitamente ao protagonista de “Aurora
sem dia”,ja que Luis Tinoco também é um leitor que ndo consegue visualizar os li-
mites entre o mundo da ficcdo e o mundo real. Comporta-se entdo de acordo com
o0 estereOtipo da figura do poeta romantico, devaneando pelas ruas com um ar me-
lancolico e confessando que fora invadido pelo ceticismo byroniano.29E o préprio
retrato do génio incompreendido pela sociedade, o martir que tem uma missdo a
cumprir. Nao é a toa que o nome de Gilbert3 é evocado em sua ode publicada no
Correio Mercantil e que André Chénier é citado no prologo de Goivos e camélias.
Tal embaralhamento entre vida e literatura também se manifesta no episédio dos
amores de Luis Tinoco por Inocéncia. A jovem é retratada pelo apaixonado poeta
conforme os clichés de idealizacdo da mulher roméantica: é a estrela inatingivel,
“a mais gentil criatura que o sol ainda aluminou”,“uma silfide”, além de ser compa-
rada as sublimes Beatriz e Julieta, e de ser chamada de Laura, nome emprestado
da amada cantada por Petrarca.3l A relacdo amorosa de Luis Tinoco €, portanto,
toda ela pautada por suas leituras, ou, pelo menos, do que “apanhava” no am-
biente cultural. Obviamente que o final de tal paixdo ndo poderia ser feliz, e o
narrador, como muito bem salienta Silvia Azevedo, “ndo perde a oportunidade de
desmistificar essa idealizacdo romantica a respeito de Laura”.2

Passemos agora ao segundo tipo de leitor representado por Luis Tinoco, o leitor de
“orelha”, denominacdo essa que busca abarcar duas possibilidades, alids totalmente
imbricadas: é tanto a leitura superficial, “apressada” e “até mesmo de lombada”3
como também a utilizacdo dos temas do momento captados de oitiva.

Brito Broca, em seu classico ensaio sobre os escritores lidos pelos romanticos

brasileiros, faz a seguinte observagéo:

MACHADO DE ASSIS, Joaquim Maria. "Aurora sem dia". In: Hist6rias da meia-noite. Op. cit., p. i 60.

Segundo Brito Broca, Gilbert foi "um dos poetas mais lidos pelos nossos roménticos”, encarnando "o tipo de
poeta vitima da sociedade, que ndo lhe reconhece o mérito e recusa-lhe o lugar devido no'banquete da vida™.
Cf. BROCA, Brito. "O que liam os romanticos". In: Romanticos, pré-romanticos, ultra-romanticos: vida literaria e
romantismo no Brasil. S&o Paulo: Polis/INL/MEC, 1979, p. 103.

Cf. MACHADO DE ASSIS, Joaquim Maria. "Aurora sem dia". In: Historias da meia-noite. Op. cit., p. 167-8.
AZEVEDO, Silvia. Op. cit., p. 598.

Cf. BROCA, Brito. Op. cit., p. ioo.
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Mas de maneira geral ndo imaginamos que os romanticos lessem muito. Eles nos
parecem, isto sim, muito livrescos. Ndo se conformam em escrever prosa ou Verso
sem entremear por toda parte, nem sempre com muita adequacdo, nomes de autores,

personagens de romances ou de poema.34

Jean-Michel Massa também lembra, apoiado num estudo de Eugénio Gomes so-
bre Alvares de Azevedo, que “os jovens escritores desse periodo citam mais do que

ja leram. Em particular, usam brilhantemente a epigrafe” ¥ E, segundo o critico, 0

mesmo ocorreria no inicio da carreira de Machado, que “aceitava os temas que

uma tradicdo oral’e uma atmosfera Ihe sugeriam”.3%6

Luis Tinoco se encaixa perfeitamente nas observacdes feitas pelos dois estudiosos.
A sua “erudicdo literaria” é decorrente de leituras apressadas e superficiais ou do

qgue ele capta de “orelha” no ambiente cultural. As suas citagdes, portanto, longe

de revelar um conhecimento seguro e profundo, encarnam as idéias gerais que

circulavam no periodo, principalmente os clichés. E o narrador ndo perdoa tal

pratica, criticando-a ferozmente por meio da satira:

Ele respingava nas alheias produc¢des uma colecdo de alusGes e nomes literarios, com
que fazia as despesas de sua erudigcdo, e ndo lhe era preciso, por exemplo, ter lido
Shakespeare para falar do to be or not to be, do balcdo de Julieta e das torturas de Otelo.
[...] Lera casualmente alguns salmos do padre Caldas, e achou-os soporiferos; falava
mais benevolamente da Morte de Lindoia, nome que ele dava ao poema de J. Basilio da

Gama, de que sé conhecia quatro versos.3

Assim, o processo de satirizacdo do leitor Luis Tinoco acaba por expor critica-
mente dois modos de leitura que deveriam ser bastante comuns em meados do
século xix: a leitura que ndo discerne os limites entre vida e ficcdo e a chamada
leitura de “orelha”. E Luis Tinoco, como Estevdo de A méo e a luva,“parece corres-

Ibidem, p. 97.

MASSA, Jean-hA\che\. Ajuventude de Machado de Assis 1839-1870: ensaio de biografia intelectual. Rio de Janeiro:
Civilizacdo Brasileira, 1971, p. 120.
Ibidem, p. 121.

MACHADO DE ASSIS, Joaquim Maria/Aurora sem dia". In: Histérias da meia-noite. Op. cit., p. 160.
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ponder ao esteredtipo do leitor formado pela estética romantica, leitor que é prin-
cipalmente poeta” 38 Passemos entdo ao exame de sua obra literaria.

A obra de Luis Tinoco — tanto a poética como a retdrica — d&-se a conhecer ao

leitor do conto fundamentalmente de trés maneiras: ou € transcrita diretamente

(encontram-se citados o poema A ela, trechos do prélogo do livro Goivos e camé-
lias, o periodo final do primeiro artigo politico, o remate de uma carta enderecada

ao Dr. Lemos); ou é apresentada pelo narrador; ou ainda é comentada pelas outras

personagens, que, como ja foi visto, sdo leitoras da obra do protagonista. Nao se

examinara aqui essa estrutura narrativa, de suma importancia para se compreen-
der o didlogo que o narrador estabelece com o chamado leitor virtual. O que nos

interessa € investigar o escritor Luis Tinoco, ou melhor, que tipo de producéo lite-
raria estd sendo satirizada e criticada. Porém, ndo sera explorada toda a “fecunda”
obra do protagonista; vamos nos ater a sua producdo poética, deixando de lado

os textos retoricos.

Na primeira parte dessa analise, verificou-se que Luis Tinoco é uma espécie de

concretizacdo do “parasita literario” tipo esbocado satiricamente por Machado

num texto publicado em 1859. Verificou-se também que o protagonista pode ser

visto como o prototipo do diluidor literario, escritor mediocre que, compondo

uma obra recheada de clichés, acaba por contribuir para a banalizagdo de deter-
minada corrente estética. Antonio Candido, ao tratar dos poetas menores da

década de 1850, afirma:

Sabemos que o triunfo de uma corrente literdria tem por companheiro inseparavel a
banalizacdo dos seus padrdes; eles se arraigam e difundem, com efeito, na medida em
que, perdendo a dificuldade e o mistério, adquirem o curso facil da moeda corrente. E o

processo que assistimos nesse decénio [1850], dando certo ar de familiaridade aos poetas

secundarios de Norte e Sul. Em quase todos registramos pieguice, loquacidade, automa
tismo de imagens, uso detestavel de diminutivos, frouxiddo do verso, abuso dos ritmos

anapéstico e anfibraquico, desleixo da métrica e da gramatica.®

38 LAJOLO, Marisa e ZILBERMAN, Regina. Op. cit., p. 25.
39 CANDIDO, Antonio. Formac&o da literatura brasileira (momentos decisivos), v. 2.3aed. Sdo Paulo: Martins, 1969,

p. 201.
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Talvez néo seja possivel alcar Luis Tinoco a condi¢do de poeta menor ou secunda-
rio da década de 1850; mas o exagero da sua figura com certeza também tem como

alvo esse grupo de escritores. Tanto isso é verdade que sua obra poética é essen-
cialmente a vulgarizacdo ao extremo de uma das linhas béasicas da poesia roman-
tica: a melancdlica e sentimental, cuja expressdo maxima foi Casimiro de Abreu,
apesar de se apresentar também em Gongcalves Dias e Alvares de Azevedo.40

O ataque enderecado a essa obra melancoélica e sentimental ndo se d& apenas por
meio dos comentarios irébnicos do narrador — e mesmo do Dr. Lemos — ou pela

ridicularizacdo que ela sofre quando exposta as outras personagens. A prépria

transcricao de alguns fragmentos também € um recurso empregado por Macha-
do para reforcar suas intenc¢des criticas. Assim, a exibicdo do poema “A ela” no

final do conto, mesmo que ndo viesse acompanhada pela observacdo irénica do

deputado provincial, ja é por si s6 uma critica primorosa aos chavdes romanticos.
Pode-se perfeitamente aplicar ao singelo goivo os comentarios feitos pelo narra-
dor em relacdo as primeiras producdes poéticas entregues por Luis Tinoco ao Dr.
Lemos: “Imagens safadas, expressées comuns, frouxo alento e nenhuma arte” 4

Mas talvez a critica se apresente ainda mais visivel no préprio titulo do livro de

poemas de Luis Tinoco — Goivos e camélias —, que o0 poeta acredita tdo “distinto

e original”, acrescentando inclusive mais uma flor com o seguinte esclarecimento:

“6 0 mesmo que se dissesse: tristezas e alegrias”.422 E Machado, buscando imitar o
prospecto de um livro exibido nas vitrines das livrarias da corte, coloca o titulo
em destaque no corpo do texto, em letras garrafais, expondo assim ao leitor o
chavdo em toda a sua forc¢a, ou melhor, em todo o seu ridiculo.

Ha também uma critica dirigida a poesia que segue o modelo byroniano, modelo
obviamente mal digerido e bastante diluido. O narrador, com aquele ar zombeteiro,

Cf. ibidem, p. 180: "Os mais significativos dentre os poetas que formam 0 segundo plano no decénio de 1850
foram estudantes de direito de Sdo Paulo e Recife, girando em orbitas mais ou menos afastadas a volta de
Gongalves Dias e Alvares de Azevedo, que encarnam duas das trés linhas basicas da nossa poesia roméantica até
entdo: nacionalismo e meditacdo, O primeiro; drama interior, humor e satanismo, o segundo. A melancolia e 0
sentimentalismo formam a terceira, que embora acentuada naqueles dois mestres, pode ser representada, de
preferéncia, por quem a encarnou mais depuradamente que ninguém: Casimiro de Abreu™.

MACHADO DE ASSIS, Joaquim Maria. "Aurora sem dia". In: Histérias da meia-noite. Op. cit., p. 159.

Ibidem, p. 162.

116 -1 LOUREIRO, Jayme. Leitura, escrita e critica em "Aurora sem dia"



aponta o lado negro da producdo poética do protagonista: “Luis Tinoco confessava
singelamente ao mundo que fora invadido do cepticismo byroniano, que tragara
até as fezes a taca do infortunio, e que para ele avida tinha escrita na porta a ins-
cricdo dantesca”.43E comentando o poema “A beira de um timulo” — titulo que j&

indica o alvo mirado pela critica —, o narrador enumera satiricamente os varios

chavdes do texto: “havia mais de oito ciprestes, cerca de vinte lagrimas, e mais

tumulos do que num verdadeiro cemitério”.44

E interessante notar que a critica a uma poesia elaborada a partir da leitura desas-
trosa de Byron também se apresente em alguns artigos da série “Semana Literaria”,
0 que evidencia que Machado transpde questdes literarias trabalhadas no ambito

da critica para o interior da ficcdo. Assim, em um artigo sobre Fagundes Varela, o

autor afirma: “Houve um dia em que a poesia brasileira adoeceu do mal byrénico;
foi a grande seducdo das imaginacgdes juvenis pelo poeta inglés [...]”; e acrescenta

mais adiante que 0s poetas “tomaram-se de uns ares, que nem eram melancolicos,
nem alegres, mas que exprimiam certo estado da imaginagédo, nocivo aos interes-
ses da propria originalidade”.%

O conto parece ser entdo uma espécie de ficcionalizacdo da “situacao aflitiva”’46
em que se encontrava a literatura brasileira em meados do século xix, situagdo

qgue veio sendo esbocada — e atacada — por Machado em seus artigos criticos

publicados ao longo da década de 1860. A produc¢do poética de Luis Tinoco se

apresentaria, portanto, como uma digna amostra daquela literatura de ma qua-
lidade — “amaneirada no dizer e no sentir”,47 repleta de chavdes, sem o minimo

rigor formal — que provavelmente predominava no periodo. E o livro Goivos e

camélias com certeza estaria plenamente ajustado ao gosto literario dominante.

Ibidem, p. 160.

Ibidem, p. 163.

Idem."[Fagundes Varela: Cantos e fantasias]". In: Obra completa. Op. cit., v. lll, p. 857-8.Texto publicado em 6.2.1866.
Tais criticas sdo retomadas por Machado em outro artigo — "[Alvares de Azevedo: Ura dos vinte anos]"—, que
saiu em 26.6.1866.

"Situacdo aflitiva" é a expressdo empregada por Machado de Assis em "0 ideal do critico” para resumir a
situacdo da literatura brasileira no periodo. In: Obra completa. Op. cit., v. lll, p. 798-801.

Expressdo empregada por Machado ao tratar da poesia em seu ensaio "Noticia da atual literatura brasileira
— Instinto de nacionalidade™. Cf. Obra completa. Op. cit., v. lll, p. 807. O texto foi publicado originalmente na

revista Novo Mundo, em 24.3.1873.
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E facil notar que por detras da satira a obra de Luis Tinoco — como também

a sua figura de leitor — ha uma severa critica a vulgarizacdo da estética ro-
maéntica, o que nos leva diretamente ao trabalho de Silvia Azevedo. Segundo a
estudiosa, Machado visava, nas duas primeiras coletaneas de contos, despertar
no leitor a “conscientizacdo sobre a decadéncia do Romantismo” 48 visto que

fora “capaz de perceber o [seu] esgotamento”49 No entanto, h4& um ponto que

talvez fique em aberto. A critica de Machado se direcionaria aos principios es-
téticos do Romantismo ou apenas a subliteratura roméantica que impregnava a
cena literaria? Em outras palavras: o alvo mirado seria 0 movimento em si ou a
ma literatura saturada de chavdes? E dificil responder, pois as coisas ndo estio

tdo nitidamente separadas, isto €, a banalizacdo acaba por corroer a forca que

0 movimento porventura ainda tenha ou mesmo acaba por se confundir com

sua propria esséncia.

Porém, é preciso lembrar que em “O ideal do critico” o autor, ao defender o prin-
cipio da tolerancia, ressalta que o critico, mesmo tendo preferéncia por determi-
nada corrente literaria, ndo deve condenar as obras-primas das outras. O que esta
em jogo, portanto, é a qualidade estética do texto, independentemente da escola a
gue se alinhe. E para Machado a qualidade s sera alcancada a partir do trabalho

rigoroso com a forma, do emendar constante, do estudo dos modelos e das leis

poéticas, do respeito ao tempo de compor, da sujeicdo do escritor a uma criti-
ca orientadora.’0 Em suma: Machado, para combater o afrouxamento literario

dominante — afrouxamento que talvez decorresse da propria liberdade formal

defendida pela estética romantica5l —, vai buscar suas armas na poética classica,

AZEVEDO, Silvia. Op. cit., p. 656.

Ibidem, p. 670.

Tais principios criticos se apresentam de forma constante nos artigos da série "Semana Literaria".

Um exemplo dessa relacdo entre afrouxamento formal e estética roméantica aparece na critica que Machado faz
ao livro Cantos e fantasias de Fagundes Varela: "Diz o autor do prefécio [Ferreira de Menezes] que os descuidos
da forma séo filhos da sua prépria vontade e do desprezo das regras. Se assim &, o sistema é antipoético; a boa
versificacdo € uma condicdo indispensavel a poesia; e ndo podemos deixar de chamar a atencao do autor para
esse ponto. Com O talento que tem, corre-lhe O dever de apurar aqueles versos, a minoria deles, onde 0 estudo
da forma ndo acompanha a beleza e 0 vico do pensamento”. Cf. MACHADO DE ASSIS, Joaquim Maria."[Fagundes

Varela: Cantos e Fantasias]" In: Obra completa. Op. cit., v. lll, p. 859. Ver nota 45.
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essencialmente em Boileau.2 Entdo uma questdo fatalmente desponta: por acaso

estaria “Aurora sem dia” também impregnada da leitura do classicista francés?
Vejamos tal hipdtese.

Luis Tinoco é um poeta que acredita apenas na inspiracdo, podendo ser conside-
rado um partidario da poética do engenho sem arte. Ou como ele mesmo afirma

reiteradamente: “Poesia ndo se aprende; traz-se do berco” 3 Assim, ndo trabalha

0 verso, ndo deixa o tempo apurar o texto, ndo se submete as avaliacbes de um

critico imparcial, ndo estuda, ndo é conhecedor da tradicdo literaria, ndo respeita

as leis poéticas; produz, em resumo, uma obra sem o minimo rigor formal. Como

é facil perceber, os elementos negativos da “arte poética” de Luis Tinoco trazem a
tona os preceitos que devem ser valorizados, preceitos esses abracados pela poéti-
ca classica. Parece, portanto, que A arte poética de Boileau ecoa na satira dirigida

ao poeta Luis Tinoco. Talvez seja entdo proveitoso examinar rapidamente como

se da o didlogo entre o conto e a obra do teorico francés. Comecemos por uma

passagem de Boileau que parece sintetizar a trajetoria literaria de Luis Tinoco:

Um poema excelente, em que tudo anda e prossegue, ndo é desses trabalhos produzidos
por um capricho: exige tempo, cuidados. [...] Mas, entre nds, com freqUéncia, um poeta
sem arte, que foi algumas vezes casualmente aquecido pelo belo ardor da inspiracéo,
infla seu espirito quimérico com um orgulho vazio, toma altivamente, entre as mé&os, a
trombeta herdica: sua musa, irregular, em seus versos que vao ao acaso, jamais se eleva
sendo por saltos e pulos: e seu ardor, desprovido de sentido e de leitura, se extingue a
cada passo, por falta de alimento. Mas o publico, pronto a desprezéa-lo, quer debalde
desengana-lo do mérito que ele cré falsamente possuir. Aplaudindo seu débil génio, ele
proprio se d4, com suas maos, os elogios que Ihe recusam: por comparacao aele, Virgilio

ndo tem invencdo e Homero nao entende a ficcdo nobre. Se o século se revolta contra

Sao varias as referéncias a Boileau na obra de Machado; a principal delas aparece numa carta enderecada a
Imprensa Académica de S&o Paulo, na qual o autor responde a uma acusacdo de plagio, feita por Silvio-Silvis
(pseuddnimo de um folhetinista do Correio Paulistano), em relagdo a sua comédia O caminho da porta. Na
resposta, Machado recomenda ao polemista a leitura da Arte poética de Boileau. Cf.: Idem. "Carta a redacéo
da Imprensa Académica". In: Obra completa. Op. cit., v. lll, p. 978. A carta foi publicada em 28.8.1864.

Idem. "Aurora sem dia". In: Historias da meia-noite. Op. cit., p. 160.

Teresa revista de Literatura Brasileira [6 | 7]; Sdo Paulo, p. 103-123, 2006. 119



esse julgamento, ele primeiro apela para a posteridade; mas enquanto espera que o bom
senso aqui retorne e traga a lume suas obras triunfantes, na livraria, aos montes, ocultas
a luz, essas obras combatem, tristemente, as tragas e a poeira.54

Talvez ndo seja um exagero dizer que a figura de Luis Tinoco é moldada a partir
do tipo de poeta satirizado por Boileau — o “poeta sem arte” —, tipo que serve
de contraponto a um modelo ideal proposto. Outros trechos de A arte poética
nos ajudam ainda mais a visualizar de que modo Luis Tinoco incorpora todos
0s erros que ndo devem ser cometidos por aquele que abraca o oficio de escri-
tor. Assim Boileau aconselha ao poeta que “trabalhe com vagar”, que “reponha
sua obra vinte vezes sobre a mesa de trabalho: retoque-a e torne a poli-la, sem
descanso”.% O fazer poético de Luis Tinoco segue o caminho inverso, como ele
mesmo afirma em conversa com o Dr. Lemos: “— Fiz aquela poesia em meia
hora, e ndo emendei nada. Acontece-me isso muita vez” %6 E em relacdo a critica
e a funcdo do critico — como também qual deva ser a postura do poeta diante
da critica — Boileau prescreve:

Seja severo critico para consigo mesmo. A ignorancia esta sempre propensa a auto-
admiracdo. Faca amigos prontos a critica-lo. Que eles sejam os confidentes sinceros
de seus escritos e os adversarios zelosos de todos os seus defeitos. Despoje-se, diante
deles, da arrogancia de autor; mas saiba distinguir o lisonjeador do amigo. Tal pessoa
parece aplaudi-lo; e est4, no entanto, zombando de sua obra e enganando-o. Goste que
0 aconselhem e ndo que o elogiem.%/

Constata-se aqui, novamente, como ecos de A arte poética estdo presentes no conto.
A relagdo entre o Dr. Lemos e Luis Tinoco exemplifica o embate entre o critico
ideal e o escritor arrogante, que se sente ofendido quando uma avaliacdo negativa
atinge sua obra. Luis Tinoco coloca-se entdo na posi¢cdo de martir, incompreendido

54 BOILEAU-DESPREAUX, Nicolas. A arte poética. Sdo Paulo: Perspectiva, 1979, p. 50-1.
55 Ibidem, p. 20.

56 MACHADO DE ASSIS, Joaquim Maria. "Aurora sem dia". In: Histérias da meia-noite. Op. cit., p. 162.
57 BOILEAU-DESPREAUX, Nicolas. Op. cit., 20-1.
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pelo povo (“O povo néao esta preparado para a poesia’58), perseguido pelos inve-
josos (“ndo sabe o que tem sido a inveja a meu respeito.”59), confiando apenas no

julgamento da posteridade (“A posteridade € a vinganc¢a dos que sofrem os desdéns

do seu tempo.”60). E, mergulhado em sua ignorancia, despreza os conselhos do Dr.
Lemos (“Os seus conselhos valem tanto como a opinido de meu padrinho.”6l) e nem

se da conta das ironias que lhe sdo dirigidas por seus “leitores”. Encerra-se, por fim,
em sua propria admiracao: “bastava-lhe a contemplacédo de si mesmo”.&

Mesmo o divertido episédio no qual Luis Tinoco persegue o Dr. Lemos com seus

fatais poemas, recitando-0s no restaurante e na rua, ndo lhe dando outra escapa-
toria sendo de ouvi-los resignado, é praticamente uma ficcionalizagdo do seguinte

trecho de Boileau:

Se Apoio, no entanto, lhe inspira alguns versos, ndo corra imediatamente para ler esses
alguns versos. Abstenha-se de imitar esse rimador furioso que, leitor melodioso de
seus escritos vazios, aborda, recitando, qualquer pessoa que o cumprimenta; e, na rua,
persegue os transeuntes com seus versos. Ndo existe templo tdo santo e respeitado pelos

anjos que possa constituir um lugar de seguranca contra sua musa.&

Para fechar o exame desse didlogo intertextual, vale a pena citar, tendo em mente a ima-
gem do feliz e pacato lavrador Luis Tinoco, uma ultima passagem de A arte poética:

Se for sua vocacdao, seja antes pedreiro, operario considerado numa arte necessaria, do
gue escritor sem relevo e poeta vulgar. Existem, em qualquer arte, diferentes graus e
pode-se, com honra, ocupar segundas filas; mas na perigosa arte de rimar e de escrever,

nao ha graus do mediocre ao pior.&4

MACHADO DE ASSIS, Joaquim Maria. "Aurora sem dia". In: Histdrias da meia-noite. Op. cit., p.16L.
Ibidem, p. 166.
Ibidem, p. 163.
Ibidem, p. 160.

Ibidem, p. 164.
BOILEAU-DESRPEAUX, Nicolas. Op. cit., p. 66.

Ibidem, p. 66.
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Talvez se encontre ai a chave para se decifrar o final de “Aurora sem dia” — a
transformacado de Luis Tinoco em fazendeiro —, final a primeira vista um tanto
inverossimil.& Obviamente que a transformacéao radical do protagonista tem por
objetivo ressaltar, pelo contraste, a perda das ambic¢des, ou melhor, a passagem

de um mundo de sonhos para o mundo real. Ou nas proprias palavras da per-
sonagem: “tive animo de pisar terreno sélido, em vez de patinhar nas ilusdes dos

primeiros dias”.66 Mas ao abracar sua verdadeira vocacdo, abandonando as letras,
parece que Luis Tinoco estd, na verdade, cumprindo o conselho de Boileau: o

meio-termo pode estar presente em qualquer oficio, menos na arte de escrever.
Ou como ele mesmo confessa: “Eu era um ridiculo poeta e talvez ainda mais ridi-
culo orador. Minha vocacao era esta [a de lavrador]” 67

A construcao de “Aurora sem dia” se da assim a partir do constante didlogo com

A arte poética de Boileau. Esse jogo intertextual permite que se vislumbre uma

espécie de confronto entre dois programas literarios ou artes poéticas — a de

Luis Tinoco versus a do narrador, que tem como porta-voz o critico Dr. Lemos.
Talvez até seja possivel pensar em uma disputa entre uma “poética da inspiracdo”
e uma “poética da arte”. De qualquer modo, o importante € que a satirizacdo dos

elementos negativos da “poética” de Luis Tinoco tem como funcdo iluminar os

preceitos que devem ser valorizados, preceitos esses oriundos da poética classica,
e insistentemente defendidos por Machado em sua atividade critica.68 Em outras

palavras: hd uma fundamentacdo tedrica que sustenta a satira desferida contra a

vida e a obra de Luis Tinoco.

Machado, portanto, transpde para o interior do conto ndo so criticas especificas

a respeito da situagcdo da literatura brasileira em meados do século xix como

também reflexdes mais amplas sobre questdes poéticas. Temos entdo, de um lado,
uma critica violenta direcionada a ma literatura que circulava — e predominava

— no periodo, ou mesmo uma critica a banalizacdo do Romantismo; nesse sentido,

65 Cf. AZEVEDO, Silvia. Op. cit.,, p. 604.

66 MACHADO DE ASSIS, Joaquim Maria."Aurora sem dia". In: Histdrias da meia-noite. Op. cit., p. 182.
67 lbidem, p. 182.

68 Parece-me, no entanto, que o Unico motivo por detras da feicdo classica da critica machadianaé a preocupacéo

com a qualidade estética da obra e ndo uma eventual adesdo ao Classicismo.
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a satira cumpre seu papel, visto que busca atacar um estado de coisas restrito
a determinado momento historico. Mas, por outro lado, o dialogo com Boileau
permite que a satira ganhe certa universalidade, escapando assim de um dos peri-
gos do género: o envelhecimento. Luis Tinoco ndo é uma figura tipica apenas do
movimento romantico; como representante da “poética sem arte”, sua presenca €
uma constante na historia da literatura.

Mas ndo esquecamos que a satira tem também uma funcdo pedagdgica ou mes-
mo um papel de correcdo de costumes. Nesse sentido, talvez seja possivel dizer
gue Machado de Assis, ao ficcionalizar — e atacar — determinados modos de
leitura e de escrita, tinha como objetivo conscientizar o leitor da “situacao aflitiva”
da literatura brasileira, procurando assim contribuir para sua educacdo estética.
O conto se apresentaria entdo como um importante instrumento na reforma do
gosto literario, visto que provavelmente abarcava um publico mais amplo e menos
gualificado que os leitores “especializados” — os literatos — dos textos criticos.

Jayme Loureiro é doutorando em Literatura Brasileira na Universidade de Sdo Paulo.

Teresa revista de Literatura Brasileira [6 | 7]; Sdo Paulo, p. 103-123, 2006. ~ 123



