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Resumo O autor analisa e interpreta o poema “Balde-
zinhos”, de Manuel Bandeira, buscando identificar, por
tras da simplicidade e do despojamento formal, as fra-
turas e os contrastes que alicercam a unidade verdadei-
ramente paradoxal e dramatica do texto. Palavras-
chave Manuel Bandeira, poema, unidade e paradoxo.

Abstract The author analyzes and interprets the poem
“Baldezinhos” by Manuel Bandeira, aiming at identif-
ying, behind its simplicity and formal despoilment, the
fractures and contrasts that set the basis for the trulypa-
radoxical and dramatic unity of the text. Keywords Ma-
nuel Bandeira, poem, unity and paradox.
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E se 0s céus se pejam de nuvens,
Como o rio as nuvens sdo agua,
Refleti-las também sem magoa
Nas profundidades tranquilas.
[“O rio”, Manuel Bandeira]

1. BalGezinhos

Na feira livre do arrabaldezinho

Um homem loquaz apregoa baléezinhos de cor:

— “O melhor divertimento para as criangas!”

Em redor dele ha um ajuntamento de menininhos pobres,

Fitando com olhos muito redondos os grandes balezinhos muito redondos.

No entanto a feira burburinha.

Vao chegando as burguesinhas pobres,

E as criadas das burguesinhas ricas,

E mulheres do povo, e as lavadeiras da redondeza.
Nas bancas de peixe,

Nas barraquinhas de cereais,

Junto as cestas de hortalicas,

O tostéo € regateado com acriménia.

Os meninos pobres ndo véem as ervilhas tenras
Os tomatinhos vermelhos,

Nem as frutas,

Nem nada.

Sente-se bem para eles ali na feira os baldezinhos de cor séo a
[Unica mercadoria util e verdadeiramente indispensavel.

O vendedor infatigavel apregoa:

— “O melhor divertimento para as criangas!”

E em torno do homem loquaz os menininhos pobres fazem um

[circulo inamovivel de desejo e espanto.
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2. A estrutura do drama e do paradoxo O poema “BalGezinhos”, de Manuel
Bandeira, pertencente a obra O ritmo dissoluto (1924)\ logo se impde pelo carater ao
mesmo tempo narrativo e dramatico de sua composicdo. A primeira leitura, somos
levados a acompanhar uma cena narrativa condensada a partir da qual o eu lirico
passeia 0 seu olhar pela feira livre de um arrabalde. Visto que cénico é o principio que
anima a construcdo do todo, estamos diante de um modo particularizado de narrar,
por via do qual se reforgam os detalhes especificos de espaco, de tempo, de persona-
gem e de acdo2 Trata-se, portanto, de um procedimento dramatico que se combina
com uma atitude tipica de enunciacdo lirica.

Nesse caso, opera-se uma necessaria separacado entre as esferas da subjetivida-
de e da objetividade, as quais, embora ainda interpenetradas, ndo aparecem
completamente fundidas, tal como se da na linguagem mais pura (ndo entra
aqui nenhum julgamento de valor) da cancdo3 Ao contrario, temos um de-
frontar-se objetivo do eu com o mundo, o que implica, por um lado, a maior
plasticidade do poema e, por outro, a auséncia de marcas explicitas — quer
verbais, quer pronominais — da subjetividade que se exprime. A impressdo €
a de que o eu lirico se posta nos bastidores da cena observada, esquadrinhan-
do, pelo movimento constante de seu olhar, os diversos setores da feira. No en-
tanto, torna-se necessario resgatar, pela analise, os percursos da interioridade
gue o mandamento épico da distancia apenas aparentemente escamoteou4

1 Inibandeira, Manuel. Poesia completa eprosa. Rio de Janeiro: Aguilar, 1993, p. 196-7.

2 Tomamos 0 conceito de cena ("showing™) proposto por Norman Friedman como o modo particularizado
de narrar, por meio do qual se destacam os detalhes precisos de tempo, de espaco, de personagem e de
acao.Trata-se de um modo narrativo mais dramético que se op8e a atitude generalizante do sumério
("telling™).Cf."Point ofview in fiction.The development of a criticai concept” In: stevick, Philip (Ed.).The
theory ofthe novel. New York:The Free Press, 1967, p. 109-37.

3 Recorremos as distingdes verdadeiramente tonais que, com muita acuidade, Wolfgang Kayser estabelece
para 0 género lirico a partir de trés atitudes ou formas fundamentais: a enunciagdo lirica, mais préxima do
épico,através da qual o eu se defronta com alguma coisa, apreende-a e exprime-a;a apéstrofe lirica, mais
dramatica, por intermédio da qual as esferas animica e objetiva atuam uma sobre a outra;a linguagem da
cancdo, mais proxima da concepcao substantiva de um género puro, por meio da qual as esferas subjetiva
e objetiva fundem-se em absoluto, e tudo ¢ interioridade. Cf.Analise e interpretacdo da obra literaria. Coim-
bra: Arménio Amado Editora, 1985, p. 376-88.

4 Pensamos no trago estilistico do distanciamento épico apontado por Anatol Rosenfeld.Cf."Géneros e tra-

cos estilisticos"In: Teatro épico. Sdo Paulo: Perspectiva, 1997, p. 15-36.
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A postura de distanciamento adotada pelo eu faz com que o mundo observado
venha ao primeiro plano com toda a sua riqueza de detalhes. H4, desse modo,
no poema, algo da aventura épica do olhar detido e demorado que se compraz
em iluminar, a cada passo, os diversos aspectos da experiéncia.5Entretanto, essa
aventura épica se da agora nos limites do cotidiano mais banal, onde se busca
desentranhar o poético (para usar uma palavra tao cara ao autor)6do espaco pro-
saico e heterogéneo de uma feira livre. A abertura da intimidade para a percep-
¢cdo do cotidiano urbano, inseparavel da atitude de enunciacdo assumida, marca
0 encontro do eu com o universo da cidade moderna (embora ainda provincia-
na). Nela se flagra, através de uma cena direta e concentrada, uma situa¢do co-
mum e rotineira na qual se cruzam, na faina diaria do bairro, representantes de
classes sociais varias numa espeécie de gradacdo enumerativa que acusa uma maior
diferenciacdo da sociedade trazida pelo processo de urbanizagéo.

A concentracdo narrativa, reclamada pela brevidade da forma lirica a que se in-
corpora a disposicdo épica, exige, por conseguinte, uma selecdo precisa de ima-
gens que respondam pelo andamento draméatico da composi¢cdo. Nesse sentido, o
poema condensa, em sua estrutura cerrada, uma historieta cujo sentido se resolve
pelo jogo de forgas postas em conflito. A unidade do todo, alvo da interpretacéo,
vai-se construindo por intermédio da dramatizagdo verdadeiramente gestual de
reacOes e ou atitudes contraditorias frente a experiéncia. Em outras palavras, o tex-
to focaliza “um pequeno drama”7cujo desenvolvimento se arma sobre a tensdo
progressiva e, até certo ponto irresoltvel, de elementos colocados em oposicéo.

Emil Staiger afirma que a esséncia da linguagem épica é a"apresentagdo” Dai a sua tendéncia para ver/es-
quadrinhar o mundo em todos os seus aspectos e riqueza de detalhes.CEstaiger,Emil."Estilo épico:a
apresentagdo'! In: Conceitos fundamentais da poética. Rio de Janeiro:Tempo Brasileiro, 1973, p. 83-5.

Cf. bandeira, Manuel. Itinerario de Pasargada. In: Poesia completa eprosa, op. cit., p.40. Nas palavras do au-
tor: O metal precioso eu teria que saca-lo a duras penas, ou melhor a duras esperas, do pobre minério das mi-
nhas pequenas dores e ainda menores alegrias'

Recorremos ao conceito de "estrutura dramatica" aplicado ao poema por teéricos do new criticism. Conforme
essa corrente critica, qualquer texto poético, mesmo o mais descritivo, representa a reagdo ou atitude do eu
diante de uma situagdo, cena ou idéia. Além disso, a estrutura do poema, empiricamente dada, € obrigada a
construir o sentido através do conflito e da contradicdo, tal como ocorre no drama.Cf. BROOKS,Cleanth e war-
ren, Robert Penn. Understanding poetry. New York: Holt, Rinehart and Winston, 1960, p. 1-21. Nas palavras dos

autores:"...every poem implies a speaker of the poem,either the poet writing in his own person or someone
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Entretanto, as fraturas e as contradi¢cf6es construidas através da progressao tem-
poral do discurso se harmonizam na maneira simples, direta e objetiva da forma
gue as plasma. O proprio eu, que também participa do drama e toma uma posi-
cao diante dele, se disfarca no fundo de uma superficie aparentemente calma,
sob a qual se desenham as arestas do conflito representado bem como as marcas
da subjetividade que se exprime. O mandamento da objetividade cénica, a que
corresponde o exercicio de uma linguagem justa e adequada a representacao ni-
tida dos objetos, constitui a resposta formal a descoberta e a exploracdo do mo-
mento poeético e significativo8 que, destacado do fluxo neutro, descontinuo e
fragmentario a que nos submete a vivéncia do tempo na sociedade moderna9
potencializa e congrega, em sua extrema concentra¢cdo, um complexo de senti-
dos até entdo ocultos para a sensibilidade amortecida pelo habito. Estamos aqui
muito proximos do conceito de epifania ou de alumbramento (referendado pelo
proprio Bandeira)l0que da a sua poesia um senso bastante apurado da cena ou
do instante expressivo em que a realidade mais simples se oferece a luz do estra-
nhamento e da novidade.

O alumbramento, assim descrito, constitui uma espécie de tempo forte, com
intensa carga poética, que é colhido em meio ao decurso da banalidade diaria,
entdo elevada, pela sensibilidade moderna, a condi¢cdo de objeto digno da re-
presentacdo literaria. Sendo fundamentalmente uma experiéncia do olhar, co-

into whose mouth the poem is put, and the poem represents the reaction of such a person to a situation, a
scene, or an idea. In this sense every poem can be — and in fact must be — regarded as a little drama”

Esse senso apurado do momento significativo presente na poesia de Manuel Bandeira foi bastante ex-
plorado por Antonio Candido e Gilda de Mello e Souza no ensaio introdutério a Estrela da vida inteira. In:
bandeira, Manuel. Estrela da vida inteira. Rio de Janeiro: José Olympio, 1965, p.i-LxX.

Pensamos aqui na fragmentacdo e na descontinuidade dos momentos da experiéncia tal como vividos
pelo individuo na sociedade moderna onde é progressivamente submetido ao tempo acelerado dos
mais diversos estimulos tecnolégicos (de que a imprensa é um indice) e também ao tempo neutro ou
instrumental (isto &, sem valor humano, mas mercadoldgico) da producdo.Cf.meyerhoff, Hans."O tempo
e o mundo moderno" In: O tempo na literatura. Sdo Paulo: McGraw-Hill do Brasil, 1976, p. 75-103.
Cf.bandeira, Manuel. Itinerario de Pasargada, op. cit., p. 40. Nas palavras do autor:"Na minha experiéncia
pessoal fui verificando que o meu esforgo consciente so resultava em insatisfagdo, ao passo que 0 que
me saia do subconsciente, numa espécie de transe ou alumbramento, tinha ao menos a virtude de me

deixar aliviado de minhas angustias."
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mo ficou dito, o poema casa bem com a nocao de epifania (de certo modo, pro-
xima da de alumbramento), palavra cuja etimologia carrega um forte resséo
de aparicao/ revelacdo. Desse modo, 0 eu que observa a feira, num momento
privilegiado de apreensdo do real, consegue retirar as coisas do ambito do “re-
conhecimento”, tipico do automatismo perceptivo, reorganizando-as num con-
texto novo em que elas se entregam como “visdo”, ou seja, cOmo percepgao sin-
gular e Unica.ll

Os rastros da singularizacdo ja se fazem notar desde o titulo, um substantivo co-
mum, pobre e direto no seu efeito de nomeacao, mas certeiro no destaque quase
icébnico da imagem dos baldezinhos, a qual, fixada na abertura, direciona o per-
curso da leitura. Recorrente, sobretudo na primeira estrofe, onde recebe reforgo
especial, a imagem do titulo, destacada sob o foco da visdo particularizadora, pa-
rece ser a chave da unidade que amarra as contradi¢cdes do poema. Como vere-
mos, a reacdo provocada pelos balGezinhos no grupo de meninos pobres opde-
se francamente a atitude das outras pessoas que circulam pela feira alheias ao
desejo das criangas. Como um complexo de comportamentos distintos em face
de uma mesma situagdo, o poema apresenta gestualidade marcadal? exteriori-
zando, pelo movimento narrativo da acdo, modos de ser conflitantes.

Por sua vez, esse conjunto de atitudes e de gestos opostos € captado dentro de
uma tonalidade afetiva particular, que adere, desde o inicio, ao angulo de obser-
vacao dos garotos pobres. Além disso, o pequeno drama narrado se enraiza no
solo concreto e real de contradi¢cdes sociais mais fundas, no qual a pobreza ocu-
pa lugar preponderante. Nesse ponto, o acercamento do cotidiano, a que respon-
de o despojamento essencial da forma e o uso do verso livre (Qque o autor passa

Recorremos aos conceitos de "reconhecimento™ e de "visdo" propostos porV.Chklovski no ensaio "A arte
como procedimento” In:V.V. A.A. Teoria da literatura. Formalistas Russos. Porto Alegre: Globo, 1976, p. 39-56.

Recorremos a Richard P.Blackmur,que vé&, na esteira do new criticism, a linguagem poética como dramati-
zacgdo gestual do significado. Nesse sentido, o gesto seria o elemento que coloca em movimento as pala-
vras, ritualizando-as, também pelo contraste e pela contradi¢cdo, rumo a uma espécie de "complexo sim-
bolico"” Cf."Language as gesture" In: Language as gesture. New York: Harcourt, Brace and Company, 1952, p.
3-24. Nas palavras do critico: "Gesture in language is the outward and dramatic play of inward and ima-
ged meaning. It is that play of meaningfulness among words which cannot be defined in the formulas in
the dictionary, but which is defined in their use together...Gesture is that meaningfulness which is mo-

ving in every sense of that word: what moves the words and what moves us."
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entdo a dominar com mestria), traz consigo determinado terreno tematico, — o
da pobreza —, tdo vincado na fase propriamente modernista do poeta (que O
ritmo dissoluto anuncia). Na condicdo de ultimo poema da obra, ndo seria de-
mais apontar, em “BalBezinhos”, o ponto de chegada e também de abertura de
uma trajetéria literaria que, iniciada em 1917 com A cinza das horas, vai atingin-
do a maturidade e anunciando o tom que marcara Libertinagem (1930), livro pri-
vilegiado em que a poética de Manuel Bandeira encontra aquele modo formal
pelo qual aprendemos a conhecé-la.

Sem duvida, a nudez substantiva do titulo transforma os bal6ezinhos, logo na
abertura do poema, num anudncio desse momento em gue o0s objetos, saidos das
brumas poés-simbolistas e confidenciais dos anos de formacdo, adquirem os con-
tornos nitidos e descarnados da cena direta em que se flagra, sem rebuco, o mun-
do circundante com que se confronta o eu. Para a cristalizacdo de tal despoja-
mento, as causas sdo muitas e ndo escondem a sua disparidade. Em seu exaustivo
estudo sobre o autor, Davi Arrigucci, na esteira do método analitico-interpreta-
tivo de Antonio Céndido, bem mostrou como os fatores externos de influéncia,
guer os propriamente literarios (as leituras, o clima modernista, o contato com
as outras artes, sobremaneira com a pintura e com a musica), quer os extralite-
rarios (as condicdes biograficas, sobretudo a doenca e 0 contato progressivo com
a pobreza no itinerario dos diversos domicilios do poeta), acabaram por se fun-
dir na configuracdo de uma estrutura formal especifica e relativamente auténo-
ma, que incorpora o externo (o cadinho de influéncias) como elemento interno
da composicdo.l3Essa operacdo estrutural, por seu turno, é também dramatica,
na medida em que busca a unidade por via da conciliacdo de elementos dispa-
res, marca da modernidade, obrigada a construir o sentido num campo minado
pela contradigéo.

De Davi Arrigucci, cf. Humildade, paixdo e morte. A poesia de Manuel Bandeira. Sdo Paulo: Cia. das Letras,
1990. Ha também uma espécie de resumo das idéias desenvolvidas no livro num pequeno ensaio"0 hu-
milde cotidiano de Manuel Bandeira" In:v.v.a.a. Os pobres na literatura brasileira. Sdo Paulo: Brasiliense, 1983,
p. 106-22. A respeito do método analitico-interpretativo de Antonio Candido e as importantes diferengas
entre comentario, anélise e interpretagéo, cf. O estudo analitico do poema. Sdo Paulo: ffich-usp, 1987; a"In-
trodugdo" de Formacdo da Literatura Brasileira, v. 1. Belo Horizonte: Itatiaia, 1981, p. 23-39;"Critica e Sociolo-
gia" em Literatura e sociedade. Sdo Paulo: Cia. Editora Nacional, 1973, p. 3-15. Para exemplos praticos de co-

mentario/ analise/ interpretagéo, cf. Na sala de aula. Caderno de andlise literaria. Sdo Paulo: Atica, 1985.
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Ainda segundo o critico, a experiéncia da pobreza (que aqui nos interessa mais
de perto) figuraria, entre outros condicionamentos, na base da formacédo do es-
tilo humilde do autor, estilo capaz de desentranhar o sublime do prosaico atra-
vés da extrema simplicidade e contencdo (algo desconcertante) da linguagem.
Dizendo de outra forma, a pobreza, fator externo do cotidiano transformado em
vivéncia mais intima e diaria do poeta durante tantos anos, termina por se con-
verter, por intermédio da internalizacdo estrutural, num modo de conceber uma
poética. Nessa linha de pensamento, Manuel Bandeira estaria inserido na tradi-
cdo do realismo que, na visdo de Auerbach, fez da mistura de estilos, seja no ro-
mance oitocentista, seja na poesia iniciada por Baudelaire, o sinal distintivo da
arte moderna em oposicdo a classicald

A capacidade de extrair o poético do “pobre minério” do cotidiano, feito matéria
séria da mimesis literaria, tal como prevé a mistura de estilos, transforma o con-
tato com os pobres e humildes numa nota constante em Manuel Bandeira. A lei-
tura de “Balbezinhos”, portanto, desperta inevitavelmente uma série de associa-
¢cdes com outros tantos quadros draméticos — sintéticos e expressivos — em que
se depreende a mais alta poesia do cenario urbano brasileiro, cujas contradi¢cdes

Cf.auerbach, Erich.M/mes/s:a representacdo da realidade na literatura ocidental.Sdo Paulo:Perspectiva,
1971.Ha, no epilogo da obra, p.488-9, um resumo da concep¢do que orienta todo método de andlise do
autor, a saber, a constituicdo do realismo moderno a partir do momento em que o cotidiano torna-se ele-
mento sério da representacgdo literaria, rompendo com a rigida distingdo hierarquica dos estilos baixo e
elevado vigente na Antigliidade. O primeiro capitulo,"A cicatriz de Ulisses" p. 1-20, que contrapde o texto
homérico ao texto do Antigo Testamento, é bastante esclarecedor para situar a mistura de estilos no am-
bito da civilizacdo judaico-cristd quando se inicia a representacdo do sublime por via do estilo humilde,
idéia mestra retomada por Davi Arrigucci.Ja em seu estudo sobre Baudelaire, Auerbach mostra como, na
poesia do autor, o ritmo grave do alexandrino, a unidade sintatica ou as figuras alegéricas se combinam,
na representacdo de temas sublimes da interioridade (o tédio, o desespero tragico, o tormento desespe-
rancado etc.),com imagens alusivas a aspectos feios, desagradaveis ou repulsivos da realidade. A partir
dessas reflexdes, extrai das imagens baudelerianas um efeito de simbolismo realista e chocante, usando
o termo "realismo" naquela acepc¢do oitocentista da mistura entre os estilos baixo e elevado. Podemos di-
zer que a mesma mistura se dd em Manuel Bandeira, ainda que com sinal um pouco invertido,ja que ne-
le a sublimidade se depreende do tom humilde da forma e da matéria simples do cotidiano. O ensaio ci-
tado é "Les Fleurs du Mal Di Baudelaire e il Sublime"e encontra-se em:auerbach, Erich. Da Montaignea

Prousf.MilanoiGarzanti, 1973, p. 192-221.
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também entram como objeto de reflexdo na pauta da literatura modernista en-
tdo em voga. Alguns desses quadros evocados pela primeira leitura podem ser
buscados em “O cacto” “Irene no céu”,“Poema tirado de uma noticia de jornal”,
“O martelo”,“Poema do Beco”,“O bicho”, “Tragédia brasileira”, todos, de certa
forma, antecipados pelo tom humildelbde “Baldezinhos”, marco de um amadu-
recimento poético que converte a filiacdo com a pobreza num modo de se posi-
cionar frente ao mundo e de conceber uma estética.

Isso significa que a identificacdo afetiva e solidaria do eu com 0s meninos po-
bres, cujas marcas se inscrevem no corpo mesmo da linguagem, atesta, ainda que
de maneira implicita, a escolha de um modo de ser poético construido a partir
da escolha de um angulo especial de visdo através do qual o mundo mais fami-
liar pode ser apreendido sob luz nova e incomum. Tal angulo, feito elemento in-
terno da estrutura poética, torna-se, nesse sentido, paradoxal, visto que esté cons-
tantemente reelaborando o0s objetos da percep¢do num contexto proprio e
guestionando, como dissemos, o olhar j& cristalizado pelo habito do “reconheci-
mento” e do senso comum.6

Enquanto estrutura fortemente dramatica e paradoxal, o poema “Baldezinhos”
guarda nas minucias do discurso que o gesta os veios de uma unidade tensa e
problematica, alicercada sobre a contradicdo.l7 Desse modo, a forma acabada dei-

Devemos essa expressdo a Davi Arrigucci Jr. In:"0 humilde cotidiano de Manuel Bandeira"op. cit., p. 106-22.
Usamos o termo paradoxal na acepc¢do que aele deu o new criticism. Segundo Cleanth Brooks,a lingua-
gem do paradoxo é a linguagem prépria da poesia, obrigada, como ficou dito, a construir a estrutura
significativa através da harmonizacao de forcas contraditérias. Desse modo, no poema, 0s termos e as
sentencas estdo constantemente modificando uns aos outros, violando o sentido dicionarizado e inver-
tendo as expectativas do senso comum. Cf.'The language of paradox" In: The well wrought urn. New York:
Harcourt, Brace and World, 1947, p. 3-4.

Em "Ensaio de exegese de um poema de Manuel Bandeira"Otto Maria Carpeaux busca (no sentido eti-
moldégico mesmo do ensaio) uma leitura interpretativa que eleja as categorias criticas mais adequadas e
proximas a especificidade do texto poético enquanto arte individual.Combinando o conceito de liricida-
de da estética crociana (que vé o poema como sentimento "articulado™ em imagens) com o conceito de
perspectiva dramatica (vinda das formulag6es dos new critics), interpreta, com base no poema "Momento
num café"a obra madura de Manuel Bandeira como transformacdo do sentimento individual (préprio de
certo "romantismo" de sua formagao) numa "estrutura” significativa de valor simbdlico e universal. As for-

mulacdes do critico valem na medida em que iluminam a nossa tentativa de também interpretar o poema
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xa ver, por tras de sua simplicidade, os desenhos irregulares da linguagem cujo
sentido se arma por intermédio do choque e do conflito postos a servi¢co da re-
presentacdo do cotidiano que, sob o olhar demorado e intenso da desautomati-
zacao alumbrada, expde suas fraturas e adquire um fundo valor humano e poé-
tico em meio a banalidade do fluxo diario das coisas. A percepcao forte do tempo,
destacada dos momentos banais quase todos, faz do texto um instantaneo da ci-
dade, assinalando, portanto, uma ampliacdo do espaco poético, aberto e dessa-
cralizado, a partir da experiéncia modernista, rumo ao meio baixo e impuro da
rua, da feira, do bar, do quarto de hotel, do morro, do beco, do café etc. A pobre-
za que ai se flagra amiude, elemento social externo convertido em matéria e ati-
tude estética, responde pela maneira também paradoxal de escavar o poético por
via do mais extremo despojamento. Vejamos entdo em que sentido a analise de-

tida das partes pode confirmar essas impressdes gerais a respeito do todo.i8

3. A resisténcia do olhar Do isolamento do titulo, em que se destaca a ima-
gem central do poema num efeito quase icénico de nomeacdo substantiva,
passamos a primeira estrofe, na qual o eu lirico nos fornece os detalhes preci-
sos de tempo, de espaco, de personagem e de acdo do argumento narrativo que
Ihe serve de ponto de partida. Usando o presente do indicativo, indice de uma
proximidade assumida diante da matéria narrada, ele logo direciona o seu
olhar para o conflito que comeca a se delinear. Na feira livre de um subdurbio,
um homem apregoa com loquacidade baléezinhos de cor. Seu pregédo “O me-
Ihor divertimento para as crianc¢as!”, anunciado no tom ostensivo da publici-

dade, a que alude a pontuacdo exclamativa e o termo “loquaz” (verso 2), capta

"Bal6ezinhos"através da determinacao de sua unidade construida pelo contraste. 0 ensaio citado esta
em: brayner, Sonia (Org.). Manuel Bandeira. Rio de Janeiro: Civilizacdo Brasileira/ mec, 1980, p. 198-206. A
respeito da noc¢do de liricidade e de intuicdo feita imagem e sentimento, tdo fecundas para a leitura da
especificidade individual de cada texto poético, cf.CROCE,Benedetto.frewar/o de Estética. Aesthetica innu-
ce.Trad. Rodolfo llari.Sd0 Paulo:Atica, 1997.

A respeito do circulo hermenéutico enquanto método de interpretacao, cf."La interpretacién lingiistica
de las obras literarias! In:V.V. AA.Introduccion a la estilistica dei romance.Trad.e notas de Amado Alonso e
Raimundo Lida. Buenos Aires: Facultad de Filosofia y Letras de la Universidad de Buenos Aires/ Instituto
de Filologia, 1942, p.91-148.Cf.também:SPiTZER,Leo."Linglistica e Historia Literaria'." In: LingUistica e Histo-

ria Literaria. Madrid: Gredos, 1955, p. 7-63.

A resisténcia do olhar 1- 225



de pronto a atencdo de um grupo de meninos pobres que se ajuntam a fim de
fitar os baldes.

A dramatizacao gestual exterioriza estados de animo distintos, colocados em con-
fronto. Exatamente no meio, e ndo por acaso, o verso-pregao parece dividir a are-
na em que se posicionam as partes do combate. Aos gritos do homem, destacados
pelas aspas e pela exclamacao, op6e-se o siléncio das criancas, encaminhado para
o ponto final que fecha a estrofe. A nuanca da curva melddica, alta na exclamacgao,
baixa no ponto final, entra como reforco, no plano sonoro, do contraste flagrado.
Ainda quanto a sonoridade, destacam-se 0 eco sempre recorrente dos diminutivos
e a repeticdo da imagem do titulo, que comparece duas vezes, agora particulariza-
da pela locucédo adjetiva “de cor” (verso 2) e dois outros adjetivos — “grandes” e
“redondos” — este ultimo intensificado pelo advérbio “muito” (verso 5). Além dis-
S0, a mesma expressdo intensificadora “muito redondos” serve para caracterizar os
olhos também no quinto verso. Diante de tantas minucias de repeticdo, é preciso
deter-se com mais cuidado em cada uma das partes.

A presenca reiterativa dos diminutivos ecoa, de forma paradigmética, o titulo,
pondo em destaque especial a imagem dos baldezinhos. Por uma espécie de con-
taminacdo estilistica, grande parte dos termos ganha a mesma terminacdo — “ar-
rabaldezinho” (verso i),“menininhos” (verso 4). Desse modo, o diminutivo cons-
titui a marca central da subjetividade que se exprime por meio da objetivacdo
cénica. Apenas aparentemente ausente, o eu lirico se inscreve no texto atraveés de
uma linguagem afetiva que acusa, desde o inicio, a proximidade com o angulo
de visdo das criancas. Na sequUéncia, o diminutivo, embora com sutis diferencas,
continuard dando o tom fundamental da enunciacdo, sendo elevado a condigdo
de um verdadeiro gesto linguistico, ja que carrega uma alta dose de expressivida-
de ao colocar em evidéncia a atitude do sujeito diante dos fatos observados.

Os balbezinhos, singularizados pela locu¢cédo adjetiva (verso 2), recebem o apelo
visual da cor que, somado ao apelo auditivo do pregdo, contribui para fixar a
atencdo das criancas. O siléncio pasmado, que entdo se segue em oposicdo alo-
guacidade do homem, encontra importante refor¢co no nivel formal. A escolha
do verbo fitar, usado no gerundio, indica a acdo demorada e continuada do olhar
infantil, ao qual, diga-se de passagem, o eu lirico aparece colado, ja que se inclui
na cena por meio do diminutivo que a flagra de modo pessoal e afetivo.

Em outras palavras, podemos dizer que o eu se deixa imantar pela visdo alum-
brada dos meninos, descobrindo nela uma riqueza perceptiva que retira os ba-
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I6ezinhos do ambito automatizado da percepcao adulta. Ha, no poema, um for-
te componente ladico que também pode explicar a linguagem diminutiva. Nesse
sentido, acreditamos que ndo seria forcar a nota considerar algumas repeticdes
da primeira estrofe (“muito redondos... muito redondos” — verso 5) e as cons-
trucdes excessivamente coordenadas da segunda e da terceira estrofes (o enca-
deamento dos sujeitos — versos 7 a 9 — , de adjuntos adverbiais — versos 10 a 12
— e de objetos diretos — versos 14 a 17) como uma espécie de mimetizacdo cul-
ta e poética da sintaxe infantil.

Voltando a primeira estrofe, o gesto prolongado e admirativo do olhar, expresso
pelo gerundio “fitando”, adquire énfase através da sutil aliteracdo do /t/ (ajunta-
mento... fitando... muito... muito), cuja presenca imprime a leitura um anda-
mento lento e pausado, a que se une o contorno melddico baixo. Lendo varias
vezes 0 poema em voz alta, Unica maneira de captar o tom certo no qual ele se
desenvolve, podemos surpreender as filigranas da melodia, que se eleva na ulti-
ma silaba do verso 3 (criancas) e se abaixa nas Gltimas silabas dos versos 4 e 5
(pobres, redondos).9Ademais, a acdo de fitar é enfatizada pela expressao pleo-
nastica (“com olhos”), logo intensificada por “muito redondos”

O complexo de sentido criado a partir de termos tdo simples (“olhos muito redon-
dos”) estabelece um efeito metaférico que alude ao desejo das criancas em relacédo
aos baldezinhos. Estes, por sua vez, como um reflexo especular dos proprios olhos,
recebem intensificacdo simbdlica por via de uma construcdo paradoxal. O choque
semantico dos adjetivos “grandes” e “muito redondos” com o diminutivo “baldezi-
nhos” lanca uma luz de estranhamento sobre o objeto banalizado pela percepcéo
comum. Paradoxalmente, o poético é surpreendido em meio as palavras de todo
dia e a matéria do cotidiano mais simples através do olhar alumbrado e epifanico
— olhar que é dos meninos e do poeta que a eles se junta.

No geral, o resultado do jogo dos termos “muito redondos”, que caracterizam
tanto os olhos quanto os baldezinhos, é o de uma deformacdo expressiva do real
pela forca do desejo que nele se projeta. O carater plastico da cena ndo poderia

Para diferenciar as nuancas de ritmo, andamento e melodia no discurso poético, recorremos ao ensaio
"Frase: mUsica e siléncio” de Alfredo Bosi. In: O sere o tempo da poesia. Sdo Paulo: Cultrix, 1983, p. 65-107. A
respeito dos conceitos de tom e de perspectiva como alvos da leitura interpretativa, temos do mesmo
autor:"A interpretacdo da obra literaria™ In: Céu, inferno. Ensaios de critica literaria e ideoldgica. Sdo Paulo: Ati-

ca, 1988, p. 274-87.
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ser maior, evocando uma proximidade com o espaco pictorico que o poema mi-
metiza na linguagem verbal. Na auséncia de verbos de sentido dindmico, a estro-
fe conta apenas com o verbo de existéncia “ha” e o gerundio “fitando”, além de
“apregoar” Tanto o haver quanto o fitar imprimem um carater de estaticidade a
acao dos meninos. A atenuacdo do movimento, conseguida nao so através dos
verbos mas também da lentiddo do andamento ritmico ja referido, reforca, por
seu turno, as imagens, inserindo a estrofe no modo mimético das artes plasticas.
Estamos assim diante de uma espécie de quadro que paralisa o olhar das crian-
¢cas no seu momento de maior intensidade.

O efeito de visualidade € tal que nos faz enxergar em tudo o desenho da circula-
ridade: redondos sdo os olhos, os baldezinhos, o ajuntamento dos menininhos
em redor do homem e sobretudo o poema, que retoma, embora com diferengas
flagrantes, a primeira estrofe na ultima. Como veremos, o texto termina onde
comeca, refazendo e acentuando o conflito deflagrado na abertura. Isso significa
gue, enquanto o eu percorre outras se¢cdes da feira onde as pessoas se mostram
completamente alheias aos meninos e aos baldes, aquele olhar continuado do
inicio se prolonga até o fim, quando de novo atrai a atencéo.

Cabe dizer, a guisa de comentario, que as ligacdes estruturais da poesia de Ma-
nuel Bandeira com a pintura revelam a sensibilidade moderna do autor, j4 con-
taminada pelo clima modernista que O ritmo dissoluto anuncia. No estudo ja ci-
tado, Davi Arrigucci mostrou em varios poemas, tais como “Macd” e “O cacto” Q)
a constancia com que o autor imita, no ambito da estrutura mesma do texto ver-
bal, o espaco pictérico. Entre outros aspectos, tal proximidade com o universo
das artes plasticas (seja com o Cubismo, o Surrealismo ou o Expressionismo)
ilustra a tendéncia do poeta de reordenar os objetos da percepcao cotidiana num
contexto novo e autbnomo (propriamente estrutural, na acep¢cdo de Antonio
Candido), no qual eles sdo vistos com todo o peso de sua verdade simbdlica. Além
disso, a predilecdo de Manuel Bandeira pela cena significativa exige a selecdo e a
concentracdo dos elementos observados num arranjo em que a plasticidade, a
objetividade e o despojamento ocupam lugar preponderante.

No que concerne a “BalBezinhos”, o primitivismo ladico da expressdo despojada
nao deixa de aludir ao procedimento formal de inUmeras correntes da vanguar-

20 A andlise de "Maca" estd em Humildade, paixdo e morte. A poesia de Manuel Bandeira. Op. cit.,p.21 -44. Ade

"0 cacto" esta em O cacto e as ruinas. Sdo Paulo: Duas Cidades, 1997, p. 9-76.
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da que alimentaram o esfor¢co de renovacdo estética empreendida pelo Moder-
nismo brasileiro dos anos 20. Mais especificamente, a deformacdo imprimida pe-
lo desejo das criancas aos olhos e aos baléezinhos (“muito redondos”) guarda
certo viés expressionista que voltara mais tarde em outros poemas, tais como “O
cacto” e “O bicho” A essa altura, podemos perceber como um complexo de dife-
rentes fatores — a filiacdo modernista, o contato com as outras artes, a abertura
para o cotidiano — entram na configuracdo de uma estrutura formal especifica
obrigada a trabalhar a sua unidade a partir de forcas maltiplas e contrastantes.
Ainda em relacdo a primeira estrofe, a contradi¢cdo estd em toda parte: no plano
das acdes gestualizadas, temos a loquacidade do homem em oposi¢do ao siléncio
maravilhado das criancas; no plano sonoro, as diferencas de andamento e de me-
lodia entre os trés primeiros versos e os dois ultimos; no plano mesmo do conflito
social representado, a situacdo de extrema caréncia que barra a aquisicdo dos ba-
I6ezinhos por parte das criancas. 1sso sem mencionar a elaboracédo pictérica do
contexto verbal e a mestria com que se sonoriza o verso livre, originalmente assi-
meétrico e bastante préximo da irregularidade ritmica e melddica da fala.

Na sequéncia, a contradicdo vai-se ampliando a partir da conjunc¢do “no entanto”,
gue faz a transicdo da primeira para a segunda estrofe. O uso certeiro da adversa-
tiva cria uma relacdo de sentido que demanda analise mais cuidada. Imaginemos,
para efeito de comparacdo, que o poeta tivesse usado um conectivo temporal qual-
quer, também adequado ao contexto seméantico dado. A expressdo “enquanto is-
s0”, para citar apenas um exemplo, faria o mesmo papel de ligacdo desempenhado
por “no entanto”, mas sem a forte e proposital marca de oposicao que introduz a
segunda estrofe. Portanto, a conjuncdo usada esté a servico de uma dramatizagéo
mais funda de significado, j& que p6e em confronto duas atitudes distintas frente a
mesma experiéncia: a dos menininhos pobres e a das outras pessoas que circulam
pela feira envolvidas pela faina rotineira de um dia de compras.

O contraste, marcado pela conjuncao introdutdria, é também modelado pela so-
noridade bem mais ostensiva dessa estrofe em relacdo a da primeira. A comecgar
do verbo onomatopaico “burburinha” (verso 6), que pde a feira em movimento
depois da estaticidade do inicio. Em seguida, um cortejo barulhento de morado-
res da redondeza invade a cena. O encadeamento enumerativo de sujeitos (“bur-
guesinhas pobres”, “criadas das burguesinhas ricas”, “mulheres do povo” e “lava-
deiras da redondeza”), ligados pelo polissindeto, reitera o burburinho. A locucéao
verbal “vao chegando”, no gerundio tal como “fitando”, estabelece um elo de uni-
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dade com a primeira estrofe, sem apagar contudo a diferenca fundamental: tra-
ta-se agora de uma expressdo com evidente carater dinamico que se opde ao si-
Iéncio estatico da abertura. Por seu turno, o andamento se torna rdpido com me-
lodia sempre ascendente. Nesse caso, as silabas mais altas e vibrantes coincidem
com as silabas finais da tonicidade ritmica. O mesmo processo de gradacao enu-
merativa fecha a estrofe com o encadeamento de adjuntos adverbiais de lugar
(“nas bancas de peixe”, “nas barraquinhas de cereais”, “junto as cestas de hortali-
cas”) que remetem a espacos de comercializacao de diversas mercadorias.

Por intermédio da enumeracdo e do gerundio “vdo chegando”, locucédo verbal
gue constitui uma espécie de nucleo ativo de toda a estrofe, reforca-se a progres-
sdo temporal da narrativa em contraponto a paralisia da acdo na abertura, onde
se flagra, de forma pléastica, a intensidade de um momento significativo (expres-
so em “fitando”) que parece se desprender do fluxo do tempo. Lendo novamente
0 poema em voz alta em busca do tom em que se deve dar a interpretacdo, nota-
mos que a primeira estrofe se destaca por uma pausa final mais longa. Isso quer
dizer que aquele fitar demorado nos obriga a uma leitura detida que ressalta a
atmosfera do alumbramento, envolvendo os versos 4 e 5 numa espécie de transe
gue os isola e destaca do curso rotineiro da feira. A entrada de “no entanto” vem
exatamente quebrar esse clima ao mesmo tempo magico, ludico e sobretudo es-
tético, tendo em vista a beleza da cor que atrai os olhos “muito redondos” e ja
nao comparece na segunda estrofe. Nesta o prosaismo torna-se marcado: 0 jogo
metaférico do comeco desaparece, e 0s termos adquirem carater mais denotati-
vo. O diminutivo permanece, assinalando a unidade do todo e a identificagdo do
poeta com as criancas, mas desliza para um tom sutil de ironia.

O ambiente prosaico e misturado da feira revela-se em todo o seu colorido social.
A diversidade de classes acusa o crescimento da cidade e, por extensdo, o da po-
breza de seus suburbios, nota fundamental do poema. A sutileza ir6bnica do dimi-
nutivo ndo deixa de expor a distancia social estabelecida entre as burguesinhas po-
bres e as burguesinhas ricas, ja que estas sequer comparecem a feira, mandando
suas criadas em seu lugar. Por sua vez, as “mulheres do povo” e as “lavadeiras da
redondeza” retomam, reforcando, a pobreza flagrada na primeira estrofe. No final,
0 vozerio € posto em evidéncia atraves da locucdo adverbial “com acrimdnia”, que
gualifica o curso da pechincha: “O tostéo é regateado com acrimoénia” (verso 13).
Os alimentos, vistos no circuito mercantil da compra e da venda, aparecem me-
ramente como objetos da necessidade e da sobrevivéncia imediata. Em oposi¢éo
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aos baldezinhos de cor, ndo recebem qualquer qualificativo sensorial, sendo re-
presentados por trés substantivos de carater generalizante: “peixe”, “cereais”, “hor-
talicas” Convertidos em mercadorias, eles tendem a perder suas qualidades sen-
siveis, particulares ou até mesmo estéticas, obliteradas pela abstracdo inevitavel
(que os substantivos generalizantes indiciam) imposta pelo valor de troca do
mercado. Quanto aos baldezinhos, estes também ndo escapam a mercancia. Con-
tudo, ha neles algo que resiste a degradacdo mercadoldgica. Como que alheios
ao pregdo do homem, exibem sua beleza e sua cor aos olhos maravilhados das
criancas que os singularizam sob o foco do estranhamento perceptivo.

Na sequéncia, a terceira e a quarta estrofes — esta Gltima constituida de um ani-
co e longo verso livre posto em destague — comparecem como conclusdo do
contraste explorado nas duas primeiras. Com relacdo a terceira, um novo ele-
mento de diferenca merece andlise: o eu se refere as criangas apenas como “me-
ninos pobres” (verso 14), eliminando o diminutivo. Propositalmente mais dis-
tanciado — distancia assinalada pelo verbo “sente-se” usado na terceira pessoa
do singular — , ele agora ensaia um juizo assertivo que funciona como uma mo-
ral da historia narrada. Além disso, o juizo apresenta uma formulacdo paradoxal
que reitera a visdo dos meninos em oposi¢cao a das outras pessoas presentes na
feira. Trata-se, entretanto, de uma assercdo gque emerge da experiéncia concreta e
particular vivida pelo eu no seu contato empatico com as criangas e com Sseu mo-
do singular de observacdo. Consequentemente, o comentario reflexivo, destaca-
do como estrofe independente, comparece eivado de lirismo, devendo ser visto
como elemento pertinente a estrutura poética como um todo e ndo como uma
operacao meramente intelectual e retdrica a que o paradoxo, a primeira vista,
poderia aludir.2

O paradoxo esta no fato de que os garotos, embora pobres, sequer véem os ali-
mentos, trocando-os pelos baldezinhos de cor, entdo transformados na “Unica
mercadoria util e verdadeiramente indispensavel” (verso 18). No fundo, as crian-

Cleanth Brooks, em seu "The heresy of paraphrase"” mostra que a estrutura dramatica do poema, compos-
ta sobretudo por atitudes e/ou reagdes em face da experiéncia, ndo implica a exclusdo de idéias ou abs-
tragbes do contexto poético. O problema, no entanto, é que qualquer proposicao assertiva presente no
poema nao pode ser tomada em abstrato ou confundida com a verdade historica,filoséfica ou cientifica.
Ao contréario, deve ser considerada em relagdo aos outros elementos constituintes do "todo orgéanico™

que é o texto. In: The well wrought urn. Op. cit., p. 192-214.
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cas invertem o critério de indispensabilidade, contrariando as expectativas do
senso comum. Fazem, portanto, uma opc¢ao pelo sonho em detrimento das ne-
cessidades basicas de sobrevivéncia, resgatando do universo do mercado, onde
tudo necessariamente vira mercadoria, um valor de uso capaz ainda de preser-
var para o sujeito o sentido das coisas. No entanto, exatamente ai reside o fulcro
do drama representado:o sonho também se converte, nas maos do homem lo-
gquaz — deliberadamente o Unico a ndo receber a marca afetiva do diminutivo
— ,em objeto de venda no espaco cada vez mais desencantado do cotidiano da
cidade. Por isso, o olhar fixo e demorado que atravessa o0 poema nao quer ceder,
resistindo, pelo encantamento alumbrado da visdo Unica e rara (portanto, a seu
modo, poética), a forca da mercantilizacdo progressiva. Trata-se de um olhar que
consegue discernir particularidades no lugar em que a mercadoria, por imposi-
¢do do valor de troca, sé pode ver equivaléncias.

Dito isso, é preciso comentar, na terceira estrofe, a singularizacdo a que o eu liri-
co promove os alimentos, retirando-os da generalidade abstrata da segunda. As-
sim como a das criancgas, com as quais se mostra identificado, sua visdo de adul-
to é também especial e sobretudo diferente daquela dos freqientadores habituais
da feira. Seu olhar, como que contaminado pela originalidade daquele dos me-
ninos, consegue imprimir as frutas e as verduras um valor estético que as subli-
ma da funcado de mercado.2As ervilhas, por meio de uma rica percepcao sines-
tésica que funde visdo e paladar, sdo “tenras (verso 14); os tomatinhos, vermelhos
(verso 15)”. Atraves da “licdo de infancia”, aprendida com os menininhos pobres,
os alimentos, assim como os bal6ezinhos, ganham conotacao estética, escapando
do automatismo do habito perceptivo. Os ecos, ainda que longinquos do poema
“Maca”, reverberam aqui. Nele, como sabemos, a fruta, flagrada em meio aos ob-
jetos cotidianos de um quarto pobre de hotel, ascende a condicdo do mais alto
simbolo poético.

Por ultimo, a cena narrada chega ao seu desfecho na quinta estrofe. A situacao
descrita na abertura é retomada, imprimindo ao poema construcgdo circular. O
confronto entre o homem e as criangas permanece; a tensdo ndo se resolve, antes

Antonio Candido possui um interessante estudo sobre o valor estético e simbdlico do alimento na poe-
sia dos povos civilizados em oposi¢do a dos povos primitivos. Embora numa diregdo um pouco diferente,
0 estudo pode esclarecer esta visdo singular do eu sobre os alimentos na terceira estrofe.Trata-se de "Es-

timulos da criagéo literaria" In: Literatura e sociedade. Op.at, p.41-70.
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aumenta de intensidade. Os novos versos aludem aos primeiros, mas com dis-
tincdes que demandam investigacdo. “O homem loquaz” é agora, com todas as
letras, um “vendedor infatigavel” que continua a apregoar insistentemente. So-
bre o adjetivo que o caracteriza recai o acento mais forte da tonicidade, reforca-
do pela curva melddica ascendente. O reforgco sonoro, que se completa no pre-
gdo de novo ressaltado, torna ostensiva a conversdo dos baldezinhos em
mercadoria, algo apenas insinuado na primeira estrofe. O detalhe mais incrivel é
que o verbo apregoar volta numa atualizacdo sintatica intransitiva. Desse modo,
0s objetos da venda — os baldezinhos de cor — desaparecem da cena, igualados
gue foram, pela verve do vendedor, aos outros produtos de consumo. No entan-
to, torna-se necessario busca-los nos olhos muito redondos dos menininhos que
ali permanecem num circulo inamovivel.

Nesse ponto, o trabalho com os adjetivos revela detalhes de sentido importantes.
Exatamente com o mesmo numero de silabas e com a mesma tonicidade, o “in-
fatigavel” do verso 19 e o “inamovivel” do altimo sdo colocados em posi¢cdo ex-
trema, o que destaca a semelhanca contrastiva estabelecida entre os dois. O con-
traponto sonoro revela, desse modo, uma fratura mais funda da sociedade
representada: de um lado, o vendedor; de outro, 0s meninos pobres que ndo po-
dem comprar. No entanto, o desejo resiste através do olhar espantado e fixo que
se prolonga, acrescido de um verbo ativo: os menininhos “fazem um circulo ina-
movivel de desejo e espanto” (verso 21), extraindo sua persisténcia da mais ex-
trema caréncia.

A forca de resisténcia do pobre — ainda que espontaneamente gerada pela cor-
rente passional do alumbramento que une as criangas em circulo em oposicdo
ao ajuntamento informe do inicio — torna-se flagrante e lembra, por associa-
cdo, outras tantas cenas da infancia carente comuns na poesia de Manuel Ban-
deira. A comecar dos meninos carvoeiros, também de O ritmo dissoluto, capazes
de dancar e de brincar nas cangalhas dos burros magrinhos e velhos em meio ao
trabalho mais degradante. Outro exemplo proximo esta no “baldozinho de pa-
pel” do tisico José (“Na rua do sabdo”), que sobe tdo alto, embora movido pelo
“soprinho” do menino doente, a ponto de vencer a maldade das outras criancas
gue o apedrejam ou avigilancia das autoridades que o proibem...

4.0 poeta menor Voltando ao poema, a circularidade da composicao inscre-

ve, no plano formal, o percurso do desejo que nao se realizou, mas continua ina-
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movivel na sua resisténcia ao progressivo desencantamento da cidade que vai aos
poucos ingressando nas malhas da urbanizacdo e da mercadoria. Ao se filiar ao
olhar paradoxal das criancas pobres, que ainda apostam no sonho (os baldezi-
nhos de cor) em detrimento das necessidades béasicas e diarias (o alimento), o
poeta, implicitamente, elege o angulo privilegiado de uma poética forcada a de-
sentranhar o sublime do cotidiano mais prosaico.Z80 drama dos menininhos po-
bres é também um pouco o drama de sua poesia, obrigada, pelo conjunto das
circunstancias em que a pobreza e a doenga ocupam lugar de convivéncia diaria,
a construir o sentido pelo modo da humildade e do despojamento. Entretanto,
fora da esfera pessoal e biografica, o drama é ainda maior, posto que inerente a
poesia moderna como um todo: o de trabalhar, resistindo, com o muito pouco
(“o pobre minério”) que restou imune a degradacdo do mercado. Em Manuel
Bandeira, apesar de tudo, a empresa poética ainda se faz possivel, sobretudo quan-
do visita certas areas recorrentes de encantamento (entre elas, a da infancia, pes-
soal ou ndo) onde se pode recuperar, ainda que por um instante de alumbramen-
to, aquele olhar da simplicidade em que se fixa oculto o sublime. 2

Como poeta privilegiado do instantaneo significativo e pungente, Manuel Ban-
deira tem na cena narrativa a forca de seu estilo maduro. Por meio dela, sabe,
com mestria, atingir a unidade através da conciliagcdo (que a forma acabada mos-
tra) das mais diferentes contradi¢cdes. Desse modo, o poema “Baldezinhos” car-
rega em seu todo coeso e unitario os elementos mais dispares da realidade extra-

Cabe lembrar que o olhar estatico e extatico dos meninos, convertido em metafora de uma poética que
finalmente amadurece e se cristaliza, evoca um outro olhar que serve de intréito a modernidade, tal co-
mo concebida por Baudelaire. Como sabemos, o escritor francés, em seus ensaios, elegeu a criangca como
arguétipo do poeta ou do pintor da vida moderna."Fixo e animalmente estatico" nas palavras do poeta
das Flores do mal, o olhar da crianga, parecido com aquele do convalescente (aqui a proximidade com
Bandeira é inevitavel),é marcado pelo interesse intenso e sempre novo com que se extasia diante das
coisas, mesmo as mais triviais. Acreditamos que a comparacéo, guardadas as devidas diferencas, pode si-
tuar a"visdo da infancia"de Bandeira, presente em "Bal6ezinhos" e recorrente em tantos outros poemas
do autor, na tradicdo da poesia moderna,fadada (conforme Baudelaire) a extrair o belo do espacgo ferido
pelo transitorio e o contingente.Cf. baudelaire,Charles."0 pintor da vida moderna"In:/\ modernidadede
Baudelaire. Apresentacdo de Teixeira Coelho.Trad. Suely Cassai. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1988, p. 159-212.
A respeito da poesia como resisténcia, recorremos ao ensaio "Poesia resisténcia" de Alfredo Bosi. In: O sere

0 tempo da poesia. Op. cit., p. 141-92.
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poética feita estrutura literaria convincente: a experiéncia modernista, o contato
com as outras artes (sobremaneira a pintura), a abertura para o cotidiano, a vida
pessoal, a concepcdo de uma poética e a exploracdo dos conflitos sociais do ce-
nario urbano brasileiro. O resultado final, conduzido no tom humilde da lingua-
gem diminutiva e ludica que parece ndo dizer muita coisa, mal deixa ver, sob a
superficie tranquila, as fissuras imensas do cotidiano revisto a luz “desconsteliza-
dora”2do estranhamento. S6 o poeta que um dia, injusta e humildemente, se dis-

se menor poderia mesmo atingir grandeza tdo paradoxal.

César Mota Teixeira é professor do ensino médio em Uberlandia (mg) € mestre em Literatura
Brasileira pela Universidade de Sao Paulo. Autor da dissertacdo: A poética do instante: uma leitu-

ra de Agua-viva,de Clarice Lispector.

25 Trata-se do termo, de inspiragdo mallarmeana, usado por Haroldo de Campos para se referir ao mesmo
efeito de estranhamento queVictorChklovski batizou de"visdo'.'Cf."Bandeira,o desconstelizador".'In:/Weto-

linguageme outras metas. Sdo Paulo: Perspectiva, 1992, p. 109-16.
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