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Resumo: Neste trabalho tradutorio com o ciclo de poemas Para Akhmdtova, de
Marina Tsvetaieva, somos levados, de uma reflexao acerca do género de homenagem
poética, passando por poemas escolhidos de Anna Akhmatova, até chegar a um
exercicio de “traducao comparada”. Nosso objetivo aqui sera situar os poemas de
Tsvetaieva em um contexto maior de dedicatdrias, enderecadas a Akhmatova entre
os anos de 1910-1920, e buscar pontos de relacao que ajudem a entender o papel
dessas obras na construcao por Akhmatova de sua auto-imagem poética. Para tanto
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tracaremos um percurso associativo, no qual se apresentarao alguns trechos de
nossas traducdes de ambas as autoras.

Palavras-chave: poesia russa; Marina Tsvetaieva; Anna Akhmatova; dedicatoérias
poéticas; traducao.

Abstract: This translational article about the circle of Marina Tsvetaieva’s poems For
Akhmdtova proceeds to an analysis of this poetic homage genre, passing through a
selection of Anna Akhmatova’s poems, to get to a “comparative translation”
exercise. Our aim in this work is interpreted Tsvetaieva’s poems in a broader
dedicatory context, addressed to Akhmatova in the years 1910-1920, and look for
connections and relationships that help us understand these works in the poetic auto-
image processes of Akhmatova. In order to accomplish our goal by means of
associative interpretation, we’ll offer translations of some poems of both authors.

Keywords: Russian Poetry; Marina Tsvetaieva; Anna Akhmatova; Poetic Dedicatory;
Translation.
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Anna Akhmatova e as dedicatorias poéticas de

Marina Tsvetaieva

Nosso atual trabalho tradutério tem como objetos trés dentre os ciclos
poéticos de Marina lvanovna Tsvetaieva (1892-1941) dedicados a grandes
nomes da poesia russa: Para Akhmdtova, de 1916, Para Maiakovski e Versos
para Puchkin, de 1930 e 1931. Dentre os diversos tipos de documentos
artisticos ou historicos que homenageiam esses nomes, interessa-nos
primeiramente o recurso das dedicatorias poéticas. Tal género de escrita,
explorado de maneira Unica por Tsvetaieva a partir da segunda década do
século XX, ja era apreciado na poesia russa e, significativamente utilizado
nesse periodo pelos poetas Anna Akhmatova, Alexander Blok e Ossip
Mandelstam entre si, consistiu em um alvo para o estilo tsvetaievano em
construcao. Mesmo levando em conta as suas dificuldades de se integrar
efetivamente ao circulo literario, € preciso situar as dedicatorias de
Tsvetaieva em face de um contexto maior de trocas no qual a poeta, valendo-
se deste mecanismo, criou um eixo de articulacao entre a leitura e a
producao, a aquisicao de influéncias e a formacao de seus tracos autorais
Unicos, além de um meio de insercao no sistema cultural pujante dos anos
pré-revolucionarios na Russia. Tais homenagens, do mesmo modo que mediam
relacoes poéticas e trocas de materiais, obrigam o tradutor desses poemas a
um trabalho comparativo, no qual sdao buscados residuos de influéncia
resultantes de uma elaboracao mais ou menos compartilhada de certos
simbolos e imagens. Esse exercicio sera por nos exemplificado neste artigo
através de Anna Akhmatova (pseudonimo de Anna Andréievna Gorenko, 1889-
1966), sua pessoa e sua obra, onde buscaremos essa inter-relacao, que se
torna também um inter-texto, em face das homenagens a ela dirigidas por
Tsvetaieva e seus contemporaneos. Para ter uma visao do papel dessas obras

na construcao por Akhmatova de sua auto-imagem poética, tracamos um
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percurso associativo, onde se apresentam alguns trechos de nossas traducoes

de ambas as autoras.

Fekk

“Além dos aspectos sagrados gerais da dita entidade”, diz Joseph
Brodsky em seu ensaio A Musa Lastimosa, “o que a tornava Unica no caso de

Akhmatova era ainda mais realcado por sua beleza fisica...”:

(...) Com 1,77 metro, cabelos escuros, pele branca, olhos cinzentos
semelhantes aos dos leopardos das neves, esbelta e incrivelmente
graciosa, por meio século ela foi desenhada, pintada, esculpida,
entalhada, fotografada por uma multidao de artistas, a comecar por
Amedeo Modigliani. Quanto aos poemas dedicados a ela, ocupariam
mais volumes do que suas proprias obras reunidas (...) (BRODSKY
1994: 34)

A exemplaridade de Akhmatova em nosso estudo, no contexto das
rendicoes de homenagem, deve-se a extensdao de seus admiradores e a
significancia de sua personalidade para o imaginario poético do periodo, que
legou a cultura russa uma riqueza em obras artisticas a ela dedicadas. Brodsky
foi um dos assim chamados “orfaos de Akhmatova”, modo como depois da
morte desta, em 1966, ficou conhecido o Ultimo circulo de poetas formado a
seu redor - isto 50 anos ap6s o Para Akhmdtova de Tsvetaieva. Tsvetaieva so
veio a se encontrar pessoalmente com Akhmatova em 1940, quando recebeu
desta o poema “Mo3anHuit OTBeT”/“Resposta Tardia”, com a dedicatoéria “para
M. I. Tsvetaieva”. Nosso recorte, todavia, engloba em especifico os anos entre
1913 e 1916, e em particular as pessoas de Akhmatova, Blok e Tsvetaieva.
Muito embora Mandelstam, de quem Tsvetaieva recebeu e a quem também
ofertou poemas no ano 1916, por ocasiao do encontro entre os dois em
Moscou, mereceria maior destaque neste estudo. Akhmatova recebe poemas
de Blok e Mandelstam entre os anos de 1912 e 1913, e dedica a Blok seu
poema “fl npuwna K noaty B roctu”/“Eu cheguei em visita ao poeta” em

1914. Tsvetaieva, em sua fase tida como “simbolista”, faz leituras de Blok,
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Akhmatova e Mandelstam, aos trés dedicando cerca de 25 poemas s6 no ano
de 1916. Tornando-os objetos de homenagem, Tsvetaieva se poe a devolver
retratos poéticos de suas fontes de influéncia, nos quais experimenta as

técnicas do simbolismo.

Tal exercicio se configura como um ato de leitura em diversos niveis
semioticos. Em seus anos juvenis, a beleza de Akhmatova decerto causou
impressao aos artistas de entao; mas que tal impressao tenha se gravado nas
obras de arte em forma de uma simbolizacao de sua pessoa descrita por linhas
determinadas, isso nao poderia ser explicado pela beleza fisica em si mesma,
e sim talvez em parte pela “producao” de sua imagem exterior, como
Akhmatova se apresenta para a camera, o pintor ou o publico. Os lencos e
xales com que a poeta se adorna; o rosario ou o colar de pérolas, que na
fotografia ela segura com o dedinho nao como quem reza; a predilecao pela
pose de perfil, que faz ressaltar seu nariz aquilino, como o bico de um
passaro, envolto no negro cabelo de corvo; a crianca, Liév Gumiliov, filho de
Akhmatova com Nikolai Gumiliov, nascido em 1912, que também entrou para
as fotografias e poemas; esses elementos, como fatores de composicao,
passam a constituir uma iconografia propria de Akhmatova, e lancam os
principios de sua representacao por outros artistas. Esta “producao” de sua
aparéncia, todavia, seria apenas uma das faces da elaboracao de sua auto-
imagem cuja producao principal foi sua poesia, as palavras através das quais
Akhmatova apresenta a si mesma para o leitor, e nas quais tais elementos

também estao dados.

O traco notavel da poesia akhmatoviana, o seu carater auto-reflexivo, a
escrita de si por si mesma, gerara quadros a serem aproveitados pelos seus
admiradores. Vejamos como Akhmatova constroi a passagem da primeira para
a segunda secdo de seu poema “3MUYECKME MOTMBbI”/“MOTIVOS EPICOS”,
de 1913-1916.

B o BpeMA A roCtHhia Ha 3eMne.
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MHe fanun uma npu KpeleHbe — AHHa,
Cnapuarilee ans ryé JIOACKUX U Cayxa.
TaK gMBHO 3Hana A 3eMHy0 pagocTb

M npa3gHMKOB cuMTana He ABeHaALaThb,
A CTO/IbKO, CKOJIbKO 6bIJI0 AHEN B roay.
A, TaMHOMY BEeNEHUIO NOKOPHa,
ToBapuLla cBO60AHOrO M36pas,
JTlobuna TONbKO COJHUE M AepeBbA.
OfHaxabl NO34AHMM NETOM MHOCTPaHKY
Al BCTpeTMna B /lyKaBbli Yac 3apH,

M BMecTe Mbl Kynanaucb B TEMNJIOM MOpE,
Ee oaexaa cTpaHHOM MHe Kasasach,
Ewe cTtpaHHee — ry6bl, a csioBa (...)

1

Naquele tempo eu era hospede na terra.

O nome que me deram de batismo - Anna,

Era dulcissimo aos labios e ouvidos dos humanos.
E assim eu por milagre conhecia o jubilo terrestre
E, nem sequer contando vinte aniversarios,

Eram tantas minhas festas quantos dias ha no ano.
Eu, movida por um impeto secreto,

Como elegesse um desprendido pretendente,

S6 amava o sol e as arvores.

Encontrei, certo verao, uma estrangeira

E aquela hora no mar de aguas quentes

Em que nos juntas nos banhavamos

Estranho pareceu-me o seu traje de banho

E mais estranhos - os seus labios e palavras® (...)

Seria dificil definir se essas terras quentes sao lembrancas da Ucrania,
do nascimento de Anna Gorenko em Odessa, da escola em Kiev dos 17 aos 21
anos de idade, ou de qualquer passagem biografica de sua mocidade, como
em suas viagens ao exterior. E certo que a floresta encantada da primeira
secao se contrapde a mudanca para a gélida Petersburgo, que introduz a

segunda:

2 Os trechos de poemas constantes neste artigo sdo amostras de nosso trabalho tradutorio em
desenvolvimento no DLO. Encontram-se citados conforme as formulagdes poéticas obtidas em
cada caso, sem que discutamos aqui escolhas tradutorias. A referéncia dos originais, para os
textos de Akhmatova, é a edicdo AKHMATOVA, A. AxMamosa AHHa. CmuxomsopeHUs U NO3Mbl.
Moscou: 3kcMo, 2006. As paginas sao: 341-344, 120, 192, 120, 374, 377-378, 270.

TradTerm, Sao Paulo, v. 28, Dezembro/2016, p. 139-164 —
www.usp.br/tradterm


http://www.twirpx.com/file/1721900/

145

NOGUEIRA, A. — Anna Akhmatova e as dedicatoérias poéticas de Marina Tsvetaieva

2

MOKWHYB pOLUY POAUHDBI CBSILLEHHOM

U aom, rae Mysa lNnava m3HbIBana,

A, TMxana, Becenas, xuna

Ha HM3KOM OCTpoBe, KOTOpbIM, C/IOBHO NJIOT,
OcTaHOBM/ICA B MbIWHOM HEBCKOM AeNbTe.
O, 3UMHME TaMHCTBEHHbIE AHM,

N MUNbIM TPYA, M NErkasa ycTanocTb,

M po3bl B yMbIBa/IbHOM KyBLUMHE! (...)

2

Despedindo-me das matas da patria sacrossanta
E da casa, onde a Musa Solucante ja nao vai,
Eu, em siléncio, ia feliz levando a vida

Numa ilha toda plana, como fosse uma jangada,
Encalhada sobre o barro do Nieva.

Oh, mistério desses dias invernais,

Os prazerosos afazeres, sensacoes de fadiga,

E rosas colocadas em um jarro no lavabo! (...)

A “nHocTpaHKky”/“estrangeira”, que se revelou para a menina como a
Musa de sua inspiracao juvenil, ja anunciara, em sua aventura na agua, a
separacao, derramando pela Ultima vez “cnoBa YyAecHble... B COKPOBULLHULY
namatn Mmoen”/“as palavras milagrosas... no relicario da minha memoria”. A
figura da Musa, tal como legou a tradicao classica, na poesia de Akhmatova
ocupa o lugar nao de um recurso metaforico, e sim o do papel ativo de uma
entidade a quem a poeta de fato roga lhe favorecer a criacao poética. Por
outro lado, Akhmatova se torna uma “musa” para seus admiradores. Na
segunda secao do mesmo poema, ainda a procurar pela neve das pegadas da

Musa Solucante, a poeta chega até o atelié do artista:

(...)

Kak B 3epkano, rnsgena A TpEBOXKHO

Ha cepbil XONCT, U C KaXXA0K Heaenen
Bce roplue u cTpaHHee 6b110 CXOACTBO
Moe ¢ MOMM M306parKeHbEM HOBBIM.
Tenepb He 3Hat0, rAe XYAOXKHUK MUJbIA,
C KOTOpbIM 5l U3 FOJly6OM MaHcapApl
Yepes OKHO Ha Kpbllly BbIXoAuIA

TradTerm, Sao Paulo, v. 28, Dezembro/2016, p. 139-164 —
www.usp.br/tradterm



146

NOGUEIRA, A. — Anna Akhmatova e as dedicatoérias poéticas de Marina Tsvetaieva

M no KapHu3y Wia Hag CMEepTHOM 6e3aHOM,
Y106 BMAETL CHer, HeBy 1 o6n1aKka,—

Ho 4yBCTBYI0, YTO My3bl HalLM APY3KHbl
BecneyHoM U NheHUTENbHOW APYKOOM,
KaK AeBylUKM, He 3HaBLUME NIIOGBM.

(...)

Como diante de um espelho, eu olhava estupefata
Para o quadro, esta cada vez mais cinzea
Imagem e semelhanca do retrato

Com a minha vida, sofrega e narcisea.

Ja nao sei onde estara o meu artista predileto
Que galgou pela janela da mansarda

Ao perigo das cornijas e dos tetos

E sobre abismos caminhou junto comigo

A contemplar a neve, o Nieva e sua névoa, —
Mas, sei, as nossas Musas sao amigas

Como mocas que ainda desconhecem o amor
E que portanto sao fraternas e benévolas.

Os contrastes da mudanca geografica, somados a perda do contato
original com a divindade, formam certo estado de “queda”, sentido nas
oscilacoes do registro épico; o patético do jarro de flores no lavabo para a
memoria recém-saida do idilio, a resisténcia dos detalhes urbanos da
paisagem arquitetonica em serem cantados da mesma forma que as belezas
naturais da primeira secao. O classicismo proposital do verso akhmatoviano,
detentor da meméria de PlUchkin e com a aura imperial da Tsdrskoe Seld’®,
mais do que deslocado em relacao a modernidade e a Revolucao, cria destas
uma separacao tal como a do divino em relacao ao terreno, isto que levou
seus conterraneos a se dirigirem a poeta como a uma “entidade”, ultima
detentora de certas forcas primitivas, e que formou a maneira de uma
“paixao segundo Akhmatova” o simbolo tragico de sua vida na terra.
Naturalmente, tal posicao foi alcancada por Akhmatova com a pintura dessa

aura, na qual a poeta encontra um meio de religacao, através do olhar do

3 A “Aldeia do Tzar”, formada em torno da casa de veraneio da familia real russa, préxima a
Petersburgo. No liceu da Tsarskoie Seld floresceu o jovem Plchkin, que se tornaria o pai da
poesia no pais. Para la a familia Gorenko se mudou em 1890, onde Akhmatova viveu até o ano
de 1906, com a separacao de seus pais e a ida para terminar a escola em Kiev, retornando em
1910 para Petersburgo.
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outro, em particular dos artistas e das Musas que lhes devem acompanhar.
Naturalmente, essa pintura se faz, em primeiro lugar, por forca da palavra
poética de Akhmatova, que oferece aos seguidores os elementos de seu culto
e a imagem de seu icone multiplicada em uma série de contemplacoes
especulares por toda a sua obra. Deste ano de 1914, quando foi escrita essa
secao, datam os retratos de Nathan Altman e de Olga Della-Vos-Kardovskaia,
onde Akhmatova aparece, envolta em seus véus, com toda sua majestade;
mas o episodio no atilié s6 recebe mencao no poema na medida em que ser

pintada faz parte do simbolo que Akhmatova constroi para si propria.

Ou ser “falada”, como nota Alexander Blok em poema dedicado a
Akhmatova (1913):

“KpacoTa cTpawHa”, Bam ckaxyT -
Bbl HaKMHETEe NeHuBo

LLlanb MCNaHCKYIO Ha nsieyum,
KpacHbIi po3aH - B BoJIOCax.
“KpacoTta npocta”, Bam ckaxyr -
MecTpoi Wwanbio HeyMeno

Bbl ykpoeTe pebeHkKa,

KpacHbIi po3aH - Ha noay. (...)

“Uma beleza terrivel”, Te dirao -
Tu jogaras indiferente

O xale espanhol nos ombros

Rosa vermelha - nos cabelos.

“Uma beleza simples”, Te dirao -
Com o xale de estampa habilmente
Tu cobriras a crianca

Rosa vermelha - no chdo. (...)*

Blok, ao descrever Akhmatova, busca um conjunto de referenciais
simbolicos, encerrado aqui em trés objetos principais: o xale, a rosa e a
crianca. O motivo principal, a beleza de Akhmatova, é cantado a partir da

perspectiva daquilo que os outros dizem sobre ela. A imagem se forma como

* Traducéo nossa. Referéncia do texto original: BLOK, A. Co6paHue CoyuHeHuti, Tom Tpemuii:
CmuxomsopeHus u [loambl. Moscou, Leningrado: TlocyaapcTBeHHoe M3paTenbCTBO
XynoxkecTBeHHoM Jlutepatypbl, 1960. p. 143.
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um icone dividido em dois quadros: o sistema da primeira estrofe passa por
uma transformacao quando, na segunda estrofe, é acrescentado o elemento
da crianca: a beleza, que era dita “cTpawHa”/“terrivel”, torna-se simples,
“npocta”/“simploéria”; o “llanb ucnaHckyto”/“xale espanhol”, que cobria os
ombros da musa inspiradora, serve agora para embrulhar a crianca, enquanto
a sensualidade juvenil é lancada ao chao com a rosa vermelha. Assim, para
todos os niveis de representacao simbodlica no poema, a insercao do filho
provoca a queda da mae. Essa mesma imagem aparece, mas agora invertida

como forma de ascensao, neste poema de Akhmatova, em 1914:

“I'ne, BbICOKas, TBOM LbIrAHEHOK,

ToT, 4TO NNaKan Noj YepHbIM MIATKOM,
[ ile TBOM MaNeHbKUIM NepBbli pebeHokK,
Y10 Tbl 3HaELWb, YTO NMOMHMULLbL O HEM?”

“/lona matepm - cBeT/a1ad MbITKA,

A1 nocToMHa ee He 6blna.

B 6enbitt part pacTBopuaach KaiuTka,
MarganvHa cbiHO4YKa B3sa.

KaxkabiM €Hb MOM - BECe/bl, XOPOLUUM,
3abayamnach A B AJIMHHOM BecHe,
TONbKO PYKM TOCKYIOT MO Holle,

To/IbKO N/1ay ero C/ibilly BO CHE.

CraHeT cepAue TPEBOXHbIM U TOMHbIM,
M He NOMHI0 Toraa HM4ero,

Bce 6porKy A MO KOMHaTaM TEMHbIM,
Bce vy Konblbenbky ero”.

“Onde esta teu ciganinho, exceléncia?

Teu pequeno e primogénito neném,

A quem conheces bem melhor do que ninguém
E, quando chora, tu enrolas em negro lenco”.

“0O destino de uma mae, iluminar-se na tortura.
Nao considero que eu dela seja digna.

A cancela se abriu a um paraiso prematuro

E no colo é Madalena quem segura seu estigma.
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Cada dia bem vivido em meus tempos alegres
Esquecido sobre a neve eu abandono,

Os meus brac¢os sofredores que o carreguem
E seu choro despedace com meu sono.

O coracao se apagou, igual a luz do abajur.
Esqueco tudo o que for da minha conta
Enquanto ando pelo comodo escuro

Onde procuro pelo berco e nao encontro”.

O poema, organizado em forma de resposta, com o discurso entre
aspas, pressupde esse outro que a observa, aparentemente evocando os ja
vistos versos de Blok. Com a imagem da queda imbuindo-se aqui de um novo
sentido mistico, Akhmatova a converte em voto de renuncia a beleza;
“yepHbIM NnaTkoM”/“o lenco negro”, que encobre a crianca, € o momento em
que o xale de Akhmatova, simbolo de seu poder sedutor, se converte em véu
de religiosa. A trevosa adesao ao fardo da maternidade torna-se uma marca

na poesia de Akhmatova, como se vé também neste outro poema de 1915:

KO/1bIBE/IbHAA

JaneKko B 1eCy OrpOMHOM,

Bo3ne cMHUX pek,

Kun ¢ feTbMU B U3BYLLKE TEMHOM
BeaHbIM ApoBOCEK.

Mnaawmi cbiH 6bl1 POCTOM C MaJIbYMK, -
Kak 1€65 yHATb,

Cnu, MOM TUXMIM, CMU, MOM Ma/IbuMK,

Al nypHaAa marb.

JonetaloT peaKo BeCTu

K HaweMy Kpbiably,
Moaapuan 6enblii KpECTUK
TBoemy oTuy.

bbino rope, 6yaet rope,
Opto HET KOHLa,

Ja xpaHut cBaTon Eropmi
TBoero otua.

CANCAO DE NINAR
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Longe mata adentro,
Atravessando o remoinho,

Um chalé sem acalento,

Um lenhador bem pobrezinho.

O cacula reclamava por papa, -
De que forma fazé-lo parar?
Dorme, meu filhinho, dorme,
Eu sou uma mae ma.

Vé o que contou o passarinho
Que pousou nestes umbrais...
Foi dada uma cruzinha,
De presente, a teu pai.

A fome vem, a fome vai

A fome em casa se aloja...
Que Sao Jorge

Livre e guarde teu papai.

O “xale espanhol” de Akhmatova surge em um primeiro poema para ela
dedicado por Tsvetaieva em 1915, outra vez como um objeto estrangeiro:
“Danb u3 Typeukmx cTpaH/Mana, Kak MaHTMA’/“O xale dos paises
turcos/caia, como um manto”. No poema dedicado por Mandelstam para
Akhmatova, em 1914, ele surge da seguinte forma: “Cnagas c nnev,
oKkameHea/ JIosKHOKIaccuyecKas Wwanb”®/“Caindo dos ombros, petrificou-se/o
xale classico falsificado”. Compreende-se como o xale de Akhmatova, mais
que um objeto empirico, é antes uma construcao simbdlica coletiva. E seu
atributo mais essencial parece ser a sua “queda”, ou a “quebra” de seus
encantos originais: o véu do ser divino caido na terra; o manto da realeza

destronada pela Revolucao; o adorno da beleza roubada pelo filho, etc.

As evocacoes do estrangeiro ou elementos exogenos podem ser
explicados em parte pela ascendéncia tartara da poeta, como Brodsky (1994:
33) comenta sobre a criacao do pseudonimo “Akhmatova”: “sua escolha esta

ligada a linhagem materna de Anna Gorenko, que podia ser acompanhada até

5

TSVETAIEVA, M. AHHe Axmamosodl. Disponivel em:
https://ru.wikisource.org/wiki/AHHe_AxmaTtoBoi_(LlBeTaeBa).
é MANDELSTAM, 0. AHHe Axmamosod. Disponivel em:

https://ru.wikisource.org/wiki/AxmaroBa_(MaHgenbwtam)/Cou-1_1990_(CO).
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o ultimo ca da Horda Dourada: Ahmat Khan, descendente de Géngis Khan.
‘Sou uma gengisista’, costumava afirmar”, e completa: “Para um ouvido russo
o nome Akhmatova tem um claro sabor oriental”. E notavel como sua beleza
fisica destoava do padrao russo, valendo-se de olhos pequenos, uma curvatura
do nariz, cabelos negros, tracos “exoticos” inquietantes demais para um
padrdao que, em sua relacao problematica com o estrangeiro, nao os poderia
eleger como divinos, a nao ser que a esta divindade “negra” atribuisse algo

também de demoniaco, de bruxo ou de carrasco.

No ciclo Para Akhmdtova de Tsvetaieva, tais imagens como a Musa, o
demonio, o corvo, etc., nao constituem portanto hipérboles ou idealizacoes, e
sim tratamentos concretos sobre leituras de temas akhmatovianos. E até a
exclamacao do nome “Akhmatova” é a citacao consciente de um verso de

Anna Gorenko:

AXMATOBOM
1

0, My3a niava, NnpekpacHenLlas M3 mys!

O Tbl, WA/IbHOE MCYaAME HOUM Genon!

Tbl YepHyto Hacbl/laewb MeTesb Ha Pycb,

M BONAM TBOM BOH3AlOTCA B HAC, KaK CTpesbl.

M Mbl Wapaxaemca n rayxoe: ox! -
CroTbicAYHOE - Tebe npucaraeT: AHHa
AxmaToBa! 3To MMA - OrPOMHbIM B30X,

M B rnybb oH nagaeT, KoTopas 6e3bIMAHHA. (...)

PARA AKHMATOVA

Oh, Musa solucante, a mais excelsa musa!

Oh tu, da noite branca o demo6nio mais feroz!
Negra tempestade arremessas sobre a Rissia
E teus urros, como flechas, cravam-se em nos.

E noés, com um centésimo milésimo “Oh!”,
Os joelhos flexionamos, a louva-la: Anna
Akhmatova! O teu nome - um suspiro enorme
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Que se arrebata ao vale do anonimato. (...)’

De um lado, temos um procedimento tipico de Tsvetaieva: na abertura
de seu ciclo Versos para Blok, escrito no mesmo ano de 1916, o tema da
inexprimibilidade é também introduzido por meio do nome préprio do poeta:
“UMa TBOE - NTULA B pyKe,/UMA TBOE - NIbAMHKA Ha A3blKe...” (TSVETAIEVA 2015:
100)/“Teu nome - um passaro na mao,/Teu nome - um bloco de gelo na

’

lingua...”. No caso de Para Akhmdtova, o procedimento se casa com a
invocacao a Musa, de quem o nome € a resposta, a palavra criadora, quase
aniquilada pela presenca divina, de onde todavia se obtém o principio de
poetizacao. Observando-se as rimas “ox!”/“oh!” com “B3gox”/“suspiro” e
“AHHa”/“Anna” com “6e3biMAHHA”/“sem nome”, nota-se como Tsvetaieva
abre no nome Akhmdtova a porta de seu vacuo sonoro caracteristico, o som
da letra russa “x”/ “kh”, o mesmo som de aspiracao da palavra “ox!”/ “oh!”,
muito mais acentuado na lingua russa. Essa palavra-sincope, uma tentativa de
nomeacao que se destroi ao cair no abismo do inominavel (“rny6b oH nagaer,
KoTopas 6e3bIMAHHA”), expresso todavia no nome “Akhmatova”; ela mesma
revela a ponte inscrita nesse home, pela qual se converte o suspiro em sopro,
o qual permite atravessar deste abismo e trazer a tona a construcao do poema

em um outro patamar.

Tal nao deixa de ser uma leitura do verso fundamental da poeta, como
nota Joseph Brodsky no mesmo ensaio: “o pseudonimo foi seu [de Anna

Gorenko] primeiro verso bem-sucedido...”

(...) Com seu Ah, memoravel em sua inevitabilidade acUstica... Os
cinco a’s abertos tinham um efeito hipnético, e levaram a carreira
desse nome ao ponto mais alto do alfabeto da poesia russa (...)
(BRODSKY 1994: 34)

7 Traducdo nossa. Referéncia para os textos originais de Marina Tsvetaieva citados neste
artigo: TSVETAIEVA, M. CmuxomsopeHus u lo3msbl. Moscou: A36yka, 2015. As paginas sdo: 106,
108-109, 110-111.
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E, ndao sendo s6 o nome, mas o verso caracteristico da poeta, ao ser
incorporado como matéria verbal, em busca do carater poético depositado na
assinatura, faz-se dele um distinto ato de leitura e manipulagao. Por isso, no
lugar de exclamacodes arrebatadas, vemos em “oh!” e “Akhmatova!” sinais de
uma dimensao concreta ainda nao observada nesses versos, a qual se abre a
analise, em especial a dos poemas dedicados, estes onde parte do material

textual é, na verdade, um inter-texto.

Por isso relutamos em relacao a certas caracterizacoes, tais como a
visao todoroviana, em Vivendo sob o Fogo, de uma Tsvetaieva “exaltada”,
“possessa”, “explosiva”, uma poeta que viveu “em constante contato com o
absoluto”, com “o maximo de intensidade”, como o fogo. Com a mesma
énfase Todorov tece suas consideracdes sobre os amores platonicos de
Tsvetaieva, em sua maior parte relacoes epistolares onde “o outro nao
desempenha nenhum papel... nao passa de um mediador entre ela e si

propria, um instrumento do amor por ela mesma”:

(...) Ela procura menos ser amada que ter um ponto de fixacao para
seu proprio desejo de amar, que lhe serve como ‘gancho’ para o
processo de criacao (...) (TODOROV, T. apud TSVETAIEVA 2008: 35)

Se seguissemos em paralelo a essa estrutura de pensamento e assim
deixassemos anular o papel dos poetas destinatarios das homenagens de
Tsvetaieva em prol da auto-suficiéncia poética desta - e em vista de um
quadro psicologico tao relativo -, seriamos levamos a tomar por espontanea
uma relacao criativa que, na verdade, é cheia de mediacoes. Assim afirma
Aurora F. Bernardini (1976: 7) em Indicios Flutuantes em Marina Tzvetaieva,

que

(...) Por se tratar de uma poetiza sempre ‘inspirada’, quase sempre
‘possessa’... em sua obra sao mais importantes os ‘motivos’ de
inspiracao do que qualquer possivel influéncia de outros autores.
Ou, digamos assim, as obras e figuras dos outros autores, sao para
ela, motivos de inspiracao (Cf. Plchkin, Blok, Mandelstam,
Shakespeare, Akhmatova, Maiakdvski, Pasternak...) (...)
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E duvidoso, contudo, que exista tal “absoluto”; mesmo o eu do poeta
para si mesmo na literatura ndo tem uma existéncia transcendental, e sim se
constitui ligado a uma rede textual, de interpretacdes talvez Unicas, talvez
individuais, mas de elaboracdées mutuas e relacées de fato. Fossem os outros
poetas apenas “ganchos” ou “motivos”, combustiveis para um processo de
combustao, o ato da leitura resultaria nulo e sem residuos na obra de
Tsvetaieva. Mas a leitura, intercalada com a producao desses poemas, é a
etapa principal que move o processo criativo, pela qual se incorporam tracos

e materiais dos autores alvos de homenagem.

De volta ao Para Akhmdtova de Tsvetaieva, o procedimento se repete
no quarto poema do ciclo, desta vez com o nome “Liév”, que em russo

significa “Leao”, o filho de Akhmatova, descrito nos seguintes termos:

4

MMs pebeHKa - Jles,
MaTepu - AHHa.

B Menu ero - rHes,

B MaTepuHCKOM - TULLb...
Bosiocom oH pbixk

- lonosa ToNbNaHa! -
Y10 K, ocaHHa
ManeHbKoMy Lapto.

Jan emy bor - B3g0x

M ynblbKy MaTepu,

B3rnag - vckatens
Kemuyros.

Bor, BHUMaTeNbHEN

3a HMM NpUCMaTpuBan:
LlapCcKui CbiH - ragaTenbHen
OcTasibHbIX CbIHOB.

PbIKMM NIbBEHDILL
C rnasamu 3e/IeHbIMM,
CtpawHoe Hacneabe Tebe HecTu!

CeBepHbli OKkeaH 1 HOXHbIM
U HUTb KEeMYYXKHbIX
YepHbIX YETOK - B TBOEW ropcTu!
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4

O nome da crianca é Liév,
O da mae, Anna.

No nome dele, a faria.

No materno, o calar.
Ruiva é sua juba

- Cabeca de antdrio! -
Hosana, pois, em jubilo
Ao pequenino tzar.

Deus lhe dé a voz

E o sorriso da mae,

O olhar que mergulha

Atras de pérolas finas.

Deus, olhai por nos

Com maior atencao:

O menino tzar traz maus augurios,
Mais que outros meninos.

O ruivo ledozinho
Com os olhos esmeraldinos,
Uma terrivel heranca te prepara!

Do Norte e do Sul, os dois mares
E de pérolas negras um rosario
Para essas rezas tu contares!

Novamente, como por um eco estrutural do poema de Blok, a crianca e
a mae sao colocados em uma relacdao de predicados opostos: a furia do filho
cresce, silenciando a mae, a quem sé cabe rezar para que Deus a projeta
daquele. A reza é redobrada e cada novo voo de seu filhote traz sempre uma
conta a mais para o rosdrio. O rosario, “Yértku”, nome do segundo livro
Akhmatova, publicado em 1914, figura no poema como o objeto caido, a
maneira da rosa ou do xale no poema de Blok, por nao ser mais o colar de
pérolas dos anos aureos. “Liév”, por sua vez, citado enquanto tal, € nao
apenas uma crianca, e sim, da parte de Akhmatova, mais um ato soberano de
nomeacao. Tsvetaieva lé a escolha do nome como a afirmacao de um simbolo
monarquico frente a revolucao iminente, podendo assim prever um destino

tragico, como afinal reaparece o ledo no sétimo poema do mesmo ciclo:
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7

Tbl, CpbiBaOLLas NOKPOB

C kataasiKoB U C Ko/blbenen,
PasbAaputenbH1La BETPOB,
HacblnatenbHuua metenen,

JIuxopaZioK, CTUXOB M BOMH,

- YepHokHMXHMUA! - KpenocTHuua! -
A 3ac/bilana rpo3Hbii BoM

J1bBOB, BellaloWmMX KONECHMLY.

CablWwy CTpacTHble rosoca -

N oaMH, 4TO MONYMT YNOPHO.

BuKy KpacHble napyca -

MU oauH - MeXKAY HUMM - YEPHBbIN. (...)

7

Tu, que rasgas os véus

Dos cadafalsos e dos bercos,
Que fazes o vento enfurecer-se
E envia-nos os versos,

As febres, as nevascas e as guerras
- Escravocrata! - Maga, maligna!
Comecei a ouvir urros de feras
Leoninas, atreladas numa biga.

InstigacOes eu escuto, num comicio,

E uma voz calada - em luto - que se nega.
Vejo vermelhas velas, que se icam,

E uma - em meio a elas - negra. (...)

Para esta profecia convergem as duas forcas da “queda” akhmatoviana,
primeiramente a Revolucao, que derruba Deus e o tzar, e ao fundo o choro do
bebé, que ressoa tornando-se urro de ledes nesse poema. A bandeira negra,
hasteada em protesto entre vermelhas, precede a execucao da bruxa;
“KpenoctHmual”/ “Escravocrata!” e “YepHokHuxkHuual”/“Feiticeiral” sao as
acusacoes do povo. Embora a familia de Akhmatova tivesse origem nobre,
certas projecoes como, por exemplo, a associacao com a familia do tzar, sao

forcas de expressdao, naturalmente, através das quais se constréi uma
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narrativa da tragédia que, ademais, Akhmatova prenuncia em sua propria
poesia, com seu poder invocatério de tempestades, como se vé neste seu

poema de 1915:

MOJIUTBA

Jlat MHe ropbKue roabl Heayra,
3ajpixaHbsl, 6€CCOHHMLY, Xap,
OTbIMM U pebeHKa, U apyra,

M TaMHCTBEHHDbIM NECEHHbIN Jap —
Tak Montocb 3a TBOEM IMTYpruen
Mocne CTONbKMX TOMUTEIbHBIX JHEMN,
YT06bI Ty4a Hag TeMHoM Poccurent
Ctana o61aKoM B c/iaBe yyen.

1915, /lyxos OeHb,
Memepbype, Tpouykuli Mocm

ORACAO

Dai-me febre, dor, insonia

Amargos anos sufocando sob a peste,

E levai de mim meu filho, o matrimonio

E o dom divino destes canticos celestes —
Apos dias de tao numerosas cruzes,

Assim rogo em vossos santos oratorios:
Pela nuvem que faz sombra sobre a Russia
Descarregai vossa relampejante gloria.

1915, Dia de Pentecostes,
Petersburgo, Ponte da Trindade

No ciclo de Tsvetaieva, vejamos o encaminhamento que esta da ao

poema seguinte de Para Akhmadtova:

8

Ha 6a3ape Kpuyan Hapoa,
Map Bbl1E€TAN M3 BYNOYHOM.
A1 3aNOMHMANA anbii poT
Y3Ko/IMuen nesumupl YIMHHOM.

B TeMHOM — C UBEeTMKaMM — nnaTtke

— MMNOCTM yAOCTOMTLCA
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Tbl, NOTyNAeHHas, B To/ine
BoromoJiok y Ceprum-Tpouupl,

MomMonnchb 3a MeHs, Kpaca
IpycTHasa 1 6ecoBckas,

Kak noctaBaT 1eba neca
Boropoamuen XbICTOBCKOLO.

8

O povo grita no mercado,

O vapor se agita ao sair da padaria.
Da cantora de rua em me recordo
Os labios encarnados que ela tinha.

Es digna de misericordia, em teu xale
Escuro e com florzinhas, a cabeca

A baixa-la, meio a multidao de beatas
Junto aos muros do mosteiro de Sao Sérgio.

Reza por mim, com a beleza

De tua dor e sacrilégio,

E as matas te elegem com a chibata
Uma Mae de Deus herege.

A beleza dos labios encarnados cede lugar a indigéncia, enquanto a
reveréncia imperial de Akhmatova se rebaixa a genuflexao, em meio ao povo,
mas ainda diferente dele: o xale se converteu em véu de religiosa, mas esta
religiosa € uma Mae de Deus. A expressao “boropoAmuen XbICTOBCKOW”,
literalmente “Mae de Deus flagelante”, foi um termo usado para designar as
religiosas da corrente espiritual fundada por Filipov de Kostroma no século
XVII, os assim chamados khlistovskoi, ou khlisti, os flagelantes. A Igreja
Ortodoxa os perseguiu por heresia e seus inimigos fizeram a corruptela do
nome original “Xpuctbl” (Khristi/Cristos) para “Xnbict” (Khlist/flagelo,
chicote). Nessa imagem fica implicita a crenca na encarnacao desses seres
divinos, pregada pelos “Cristos”, bem como a condenacao dessa crenca por
heresia, além de um carater dionisiaco pressuposto. A beleza de Akhmatova
(“Kpaca/l'pycTHasa v 6ecoBckasa”, literalmente, “a beleza, triste e possessa”),

em combinacao com as linhas pelas quais se descreve seu elemento religioso,
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forma portanto essa ambigua Maria de manto negro, algo demoniaca, a qual o
sofrimento eleva, mas também derruba; um ocultamento provisorio, sob o véu
de freira, da beleza sobrenatural de sua juventude paga, que grita um misto
de deleite e desespero, porque o chicote, passado a mao do inquisidor,

conduz a perdicao do espirito na dor excessiva.

Das tragédias e perseguicoes que atormentaram a vida de Akhmatova —
em particular na era soviética, mas desde antes pressentidas —, podemos
destacar a prisdo de Liév Gumiliov® pela NKVD, no ano de 1938, registrada em
sua obra poética na forma de seu hoje mais famoso ciclo de poemas,
Réquiem. No prefacio (“Em lugar de um Prefacio”) e na dedicatoéria do ciclo,
Akhmatova se incumbe, em nome de todas as maes na fila da penitenciaria
(que se chamava “Cruzes”’), de sofrer por elas a mesma dor da Mae de Cristo.
A poeta pode se reconhecer nessa posicao porque tal simbolo, e sua
atribuicao a si, ja estava preparado na cultura, pela sua obra, e pelas obras
de seus admiradores. E seus torturadores talvez puderam fazer essa “leitura”,
e assim saber qual tortura escolher a dedo: “Tu, meu filho e meu martirio!”.
Em Réquiem, para chegar a esséncia de seu destino como mae, Akhmatova
volta a refletir sobre si propria e sua historia; e torna a procurar por aquele
outro, aquela outra voz que dela falava, e aquele outro olhar que lhe pintava
o retrato de sua mocidade, a quem a poeta condena nao ter previsto um tal

desfecho:

V.

MNokasaTtb 6bl TEGE, HACMELLHMLE

N nobrmuue Bcex Apy3eH,
LlapckocesibCcKoM BECENON FpeLlHMLE,
YTO CNyYMnoch C KM3HbIO TBOEM.

Kak Tpexcotas, ¢ nepeaayeto,

Moa Kpectamu Gyaellb CTOATb

M cBoeM cnesoto ropaveto

8 0 pai, Nikolai Gumiliév, na ocasido ja separado de Akhmatova, recebera o fuzilamento em
1921.

® Como esclarece Bernardini em nota a sua traducao de Réquiem, em AKHMATOVA, Anna.
Réquiem. Sao Paulo: Art Editora, 1991: 41.

' No poema V de Réquiem.
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HoBoroaHui nep npoxurats. (...)

V.

Se tivessem te mostrado, a zombeteira
Dos amigos preferida

E alegre pecadora da Tsarskoe Selo,

O que seria de tua vida...

Que, o gelo a derreter sob a goteira

De teu choro de dar do,

Sob a Cruzes, tricentésima da fila,
Ficarias, tendo em maos o pacotinho. (...)

Todavia, para fazer essa reflexao, Akhmatova retorna ao espelho, e o
que lhe é mostrado resulta em uma pintura, composta de sua obra e de outras
a ela dedicadas, onde ja esta dado inteiramente o sentido de seu destino. Por
isso Akhmatova pode, com tanta precisao, extrair a raiz simbolica subjacente,
exposta a nu em sua figura mais arcaica e religiosa, agora quase resumida a

uma citacao do Evangelho:

X. PACIMATUE

“He pbigan MeHe, MaTu,
BO rpo6e 3pAawm”

1

Xop aHresioB BEJIMKMIM Yac BOCC/IaBWII,
N Hebeca pacniaBUaMUCh B OTHe.

Otuy ckazan: “lMoyTo MeHAa octaBun?”
A Matepu: “O, He pbigan Mere...”

2
MaraanvHa 6mnacb U pbiaana,
YUYeHMK N06UMbIM KameHen,

A Tyga, rae monya Matb ctosana,
TaK HUKTO B3r/IAHYTb M HE MOCMenN.

X. CRUCIFICACAO

“Nao chores por Mim, Mae
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No tumulo estou”
1

O fogo, na abdbada celeste, se alastra,

O coro dos arcanjos glorifica o grande fim.
Ele diz ao Pai: “Por que me abandonaste?”
E a Mae: “Oh, nao chores por Mim...”

2

Madalena, a solucar, se debatia

O discipulo amado ali ficou petrificado.
De erguer a vista ninguém teve a ousadia
Para a Mae, que se segurou calada.

Com base no exposto, pode-se compreender a imagem final da
crucificacdo, no Réquiem de Akhmatova, nao como uma simples projecao da
situacao vivida, que se adéqua a um simbolo mais geral, e sim como um
mergulho da autora em sua auto-simbologia que, para finalizar com essa
imagem, formou-se ao longo de décadas, com o trabalho seu e de outros

poetas.

A seguir, o poema é sucedido ainda por um Epilogo, uma espécie de

contemplacao ao espelho da beleza destruida:

Y3Hana A, Kak onagatoT /mMua,

Kak u3-noa Bek BbIrnAabIBaeT CTpax,

Kak KIMHONMUCK KeCcTKMe CTpaHuLbl
CTpasaHue BbIBOAMT Ha LLEKAX,

Kak NOKOHbI M3 nenesbHbIX M YepHbIX
CepebpsiHbIMM AenaroTca BAPYT,

YnblbKa BAHET Ha rybax NoKOPHbIX,

M B CyXOHbKOM CMELLKE APOXMT UCNYT.

M 2 montocb He o cebe 0aHOM,

A 060 BCeXx, KTO TaM CTOAN CO MHOIO, (...) —

Agora sei como amortiza-se o aspecto da gente:
A este pésame as bochechas se conformam,

Sob as palpebras espia o sofrimento

Duras paginas de escrita cuneiforme.

Agora sei como os cabelos ja se tornam,

De castanho ou negro, argénteos.
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Como nos labios submissos uma droga

De sorriso, trémulo de medo, se escava.

Nao s6 por mim eu rogo,

Mas por todas que comigo la estavam, (...) —

Afinal, esse “espelho” na lirica de Akhmatova, mais do que um jogo
imaginario para o eu, é um fato concreto, desde suas primeiras criacoes até
as Ultimas, e bem se poderia dizer que o volume de obras dedicadas a poeta,
nao como um apéndice, funcionou sim como uma lente, um texto outro que
lhe ofereceu sua imagem e em vista do qual sua obra propria se construiu em
relacao. No seguinte poema de Akhmatova de 1959, vemos esse outro que

aparece atras do espelho:

He cTpalian MeHs rpo3Hom cyb6om

M BENIMKOIO CEBEPHOM CKYKOM.

HblHYe npasAHUWK Hal NepBbii C TO60M,
M 30BYT 3TOT Npa3gHMK — pas/iyKoM.
Huyero, 4yTo He BCTPETUM 3apio,

YTo NlyHa He 6/yKAana Haj HamM,

A cerogHAa Teba oaapto

He6biBanbiMM B MMpe fapamu:
OTpaxkeHbeM MOMM Ha Boje

B yac, Kak peyke Be4YepHeHn He CrnuTcs.
B3rnagom TeM, 4To nagyyen 3eesge
He nomor B He6eca BO3BpaTUTLCH,
IXOM ronoca, 4YTo U3HEMOT,

J1 Torga 6bi1 1 CBEXMM M NETHUM, —
Y106 Thbl CNbIWaTh 6€3 Tpeneta Mor
BopoHbsA NOAMOCKOBHOIO CMJIETHM,
YT06bI CbIPOCTb OKTAOGPBLCKOro AHA
Crana cnauie, YeM MarmcKas Hera...
BcnomuHa ke, Mo aHren, MeHs,
BcnommHaM xoTb 40 NEpBOro cHera.

Nao me atormentes com destino tao terrivel
Nem com o enorme tédio setentrido.

Hoje contigo passamos nosso primeiro dia festivo
E esta festa recebe o nome — separacao.

Nao te importes, que nao haja aqui aurora
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E nem a lua sobre nos redunde,

Eu te presentearei agora

Com reliquias nunca vistas neste mundo:

O reflexo meu nas aguas de um rio

Numa hora em que o sono nao turve o fundo;
Um olhar tal, que a estrela cadente nao ajude
A voltar até de onde ela caiu;

O eco de uma voz que desfaleca

Quando o verao a tarde refrescou, —

Sem tremor possas ouvir 0s mexericos, esses
De um corvo dos redores de Moscou;

Para que a umidade de outubro tenha gosto
Mais salubre, mais que o bem-estar de maio...
Te lembra, anjo meu, deste meu rosto,

Te lembra, até que a primeira neve caia.

Esse outro aparece como alguém que se separa deste mundo com
grande sofrer, e a quem a poeta perdoa, para lhe consolar, a profecia feita
dos terrores apesar dos quais chegou Akhmatova a velhice, podendo agora
contemplar a longa cadeia de poetas torturados e mortos de seu tempo. E
para encorajar o espirito a ir até onde deve, a poeta lhe entrega seu retrato
proprio, o qual parece ter sido a ele importante um dia, em forma de um
presente poético. A imagem formada, como a de Narciso, na superficie de um
rio, tem um desenho ja bem conhecido, o olhar inconsolavel de uma estrela
decaida, com o eco suspirante de sua voz e com seu bico de corvo. Akhmatova
restitui ao passado as homenagens a ela ja prestadas, e assim procura se

separar de seus fantasmas antes de sua morte.
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