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Samatraducdo: a audicao tradutoria

Samatranslation: the translational
audition

Leandra Yunis’

Resumo: No presente artigo a autora comenta algumas operacoes tradutorias
do método experimental desenvolvido em sua pratica com a traducao direta
do persa de alguns poemas misticos. Com base na teoria da imaginacao de Ibn
Arabi (1165-1240) e na doutrina da audicao mistica de Alghazali (1058-1111),
propoe-se a adaptacao de alguns procedimentos misticos para fins
tradutorios. A reescrita de um gazal do mestre sufi Jalal Uddin Rumi (1207-
1273) serve de fio condutor para demonstrar como seria a “audicao
tradutoria” pelo método intuitivo.
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Abstract: In this article the author comments on her experimental method
that has been developed to translate some mystical poems directly from
Persian to Portuguese. Based on the imagination theory of Ibn Arabi (1165-
1240) and the mystical audition instructions of Alghazali (1058-1111), it’s
suggested to use some mystical procedures for translation purposes. By
showing the way of rewriting a ghazal of Jalal Uddin Rumi (1207-1273), the
Sufi master, the author demonstrates how to do a “translational auditon”
through the intuitive method.
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Ao traduzir a poesia de Jalal Uddin Rumi (1207-1273) acabei por ensaiar
uma metodologia que combinava parametros literarios, historicos e
misticos, que denominei, na ocasiao, samatraducdo, pois o prefixo samd,
do arabe “audicao”, é um termo utilizado pelos misticos muculmanos para
denominar ritos devocionais heterodoxos com audicao de musica, poesia e
danca (Yunis 2017). Orientando-me pelos principios da audicao sufi,
desenvolvi essa espécie de “audicao tradutoria” da poesia com base nas
nocdes de imaginacao criativa, segundo a teoria do andalusino Ibn Arabi
(1165-1240), e de gnose intuitiva, estabelecida pelo persa Alghazali (1058-
1111). Apresento a seguir uma sintese de tais nocoes pensadas para fins
tradutorios e, em seguida, explicito o processo intuitivo-criativo na
traducao de um gazal de Rumi.

O filésofo mistico Ibn Arabi acreditava que a criacao poética poderia
advir de um estado imaginativo que propicia a conexao profunda e arcana
entre a consciéncia humana e o mistério divino, por meio do qual as
verdades superiores se revelariam em formas arquetipicas e simbolicas
(1980). Elucidando tal teoria, o poeta e critico Adonis explica que este
“simbolismo se desenha sempre numa forma, que nao é fixa, mas que é
uma ‘casa’ visivel para um habitante invisivel. A forma é um corpo: o corpo
do significado. Entre a ‘forma’ e o ‘significado’ existe uma unidade
‘imagem’” (1990: 264-265). A “imagem”, portanto, seria o reflexo de uma
verdade intuitiva que se exprime de forma sensivel na realizacao poética.
Podemos presumir desta perspectiva que aquela conexao arcana se
restabeleca no tradutor ao ler o poema mistico a ser traduzido, pois,
embora pareca historicamente impossivel, o caminho do insight original
pode ser retrilhado se considerarmos que as faculdades imaginativas sao
universais, mesmo nao sendo idénticas em todos.

Assim, ao menos no nivel da simbolizacao da propria experiéncia com o
poema em recriacao, o tradutor pode, em tese, se tornar veiculo daquela
verdade espiritual que, sendo acessada novamente de outra perspectiva,
emite reflexos renovados no contexto da reescrita. Se isto implica na
adaptacao da formula original para verter criativamente o simbolismo num
novo corpo poético, como sugere a explicacao de Adonis, isso nao afeta,
entretanto, o arquétipo, que tampouco é fixo enquanto elemento
intermediario da experiéncia epifanica. Contudo, para que de fato se
experimente o poema de uma maneira mistica, ao menos da perspectiva
sufi, ndo basta focar no sentido espiritual dos versos. A audicao mistica da
poesia é experiencial, ou seja, deve ser tomada como uma experiéncia em
si e envolve estagios de atencao e aproximacao do sentido através da
autoconsciéncia e da intuicao, que devem ser desenvolvidas sob parametros
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especificos. Uma formulacao especifica da audicao poética foi apresentada
neste sentido por Alghazali no século XIl (1901: 705-748), que indicava os
seguintes estagios para a apreensao mistica do poema: 1) Percepcao audio-
sensorial; 2) sentido literal; 3) sentido afetivo; 4) observacao da mutacao e
pluralidade de sentidos; 5) inteleccao; 6) autoconsciéncia; 7) intuicao.

Em termos tradutodrios, podemos dizer que os dois primeiros estagios
envolvem aquilo que consideramos os aspectos retorico-formais: pela
recepcao sonora do poema ha identificacdo da cadéncia ritmica e da
melodia; pela apreensao do sentido literal do verso também se identificam
alguns de seus elementos formais, como segmentos semanticos e
disposicoes espaciais das imagens etc. Em termos de traducao, o sentido
literal do verso ainda nao corresponde ao sentido semantico, porque este
sera construido ao longo das etapas e estagios consecutivos, nos quais
incidem fatores variantes de carater afetivo e intelectivo.

O terceiro estagio consiste em aplicar o sentido dos versos ao proprio
estado emocional e buscar nele uma resposta ou mensagem oculta, ao
modo oracular. O leitor/ouvinte interpreta e sente o poema conforme a sua
propria condicao afetiva, portanto, enquanto tradutor, ja o modifica, uma
vez que este estado subjetivo influencia nas suas opcdées e marcas
tradutdrias e revela a sua relacao particular com o texto traduzido.

No quarto estagio, o leitor/ouvinte/tradutor observa que seus estados
sao mutaveis, que a resposta catalisada no poema nao é a Unica e que o
poema também produz nele outros estados, antes desconhecidos. Uma vez
que os misticos consideram toda a mutabilidade do mundo proveniente de
Deus, essa oscilacao interior nada mais € do que a acao divina, que as vezes
ilumina ou ofusca nosso entendimento com a Unica finalidade de produzir a
experiéncia existencial. Com relacao a traducao, € quando se reconhece
que o texto original nao tem sentido fixo e pode ser ressignificado pela
multiplicidade de sentidos que as imagens e palavras recebem conforme a
condicao interior e situacao do tradutor ao ler o poema.

No quinto estagio, observa-se que os movimentos da alma também sao
divergentes do intelecto, o qual observa e compreende as mutacdes
subjetivas por meio de fatores objetivos e de critérios racionais. Assim, o
tradutor percebe as diferencas ou similaridades entre o seu contexto
existencial e historico e aquele da vida do autor. Entdo, busca-se o
significado de expressoes e termos por meio de estudos em fontes e textos
correlatos e se identificam as citacoes alusivas e expressdes proverbiais
conforme o contexto de criacao e recepcao originais.

O sexto estagio consiste em converter-se em espectador de si mesmo
neste movimento investigativo, ter consciéncia do ato cognitivo atuando na
sua relacao com o poema em traducao. O tradutor supera a dualidade entre
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a identificacao subjetiva e a analise intelectiva na medida em que toma
consciéncia do proprio ponto de observacao, reconhecendo suas
identificacées projetivas assim como a sua posicao em relacao a outras
formas de apropriacoes daquele mesmo texto. Mesmo tendo feito a
diferenciacao entre si e o autor, o tradutor percebe que essa diferenciacao
e a propria apreensao do passado sao construidas nesse movimento e nao
estao definidas a priori. Neste sentido, envolve a historicidade (MESCHONNIC
1982), ou seja, situa-se de forma relacional no tempo, e a ressigificacao
historica (DILTHEY 1944), isto &, reconhece os elos de significacao na
dindmica trans-historica que mantém o texto vivo. E um movimento
harmonico com as analises comparativas de tradutores ou retradutores e
permite colocar a prépria abordagem e recriacao do texto em perspectiva.

No sétimo estagio o ouvinte se relaciona de forma intuitiva com o
texto, pois seu coracao (ou consciéncia) esta limpo e livre dos reflexos
subjetivos, bem como do distanciamento intelectivo. Trata-se de um
estado unitivo que, no sentido da traducao, significa encontrar o registro
estético, de linguagem e pensamento, adequado para verter o poema. O
tradutor esta familiarizado com o discurso do autor, seu modo de
expressar, de dispor as imagens e construir silogismos, bem como com os
demais recursos de que se utiliza para atingir a audiéncia, porém, tais
procedimentos s6 sao interessantes ao tradutor quando apropriados ao
propdsito de recriar o poema na nova lingua conforme o contexto da
enunciacao. O propdsito do tradutor determina o sentido em sua relacao
particular com o discurso do autor. Neste estagio as alteracoes semanticas
sao intuitivas, nem racionais nem subjetivas.

Vejamos, entdo, como ocorre a audicao tradutéria com o gazal 806
(Rumi 1957), escolhido para exemplificar o processo neste artigo.

O poema no persa original € o seguinte:
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Nota-se, no sentido retoérico-formal, que é composto de versos
bipartidos com rima anafora, repetida internamente em ambos os
hemistiquios do primeiro verso. Trata-se de uma formula oral padrao do
gazal persa, que serve para a audiéncia antecipar o sentido dos versos
seguintes, com frequéncia aferido pelo verbo, que naquele idioma cai
naturalmente ao final da frase; portanto, na rima.

Translitero a seguir apenas o primeiro verso, que também guarda por
padrao a cadéncia ritmica do poema:

Ya rab in buye hish az rtuzeh-ye jan mi-ayad?
Ya nassimist kez an suye jahan mi-ayad?

O primeiro desafio seria estabelecer o aspecto prosodico em que é
recitado o verso para poder aferir ao mesmo tempo o ritmo e o sentido
literal da frase. Onde se & “-ye” ou “-e”, como em rizeh-ye, o hifen
seguido de sufixo indica uma particula conectiva nao grafada, chamada
ezafé e somente aferida por leitura oral, cuja auséncia ou presenca pode
determinar o sentido literal da frase (KAHNEMUYIPUR 2006). Por exemplo, o
termo riazeh-ye jan significa “homilia ou prado da alma”. A frase do
hemistiquio se traduz literalmente por “6 senhor, esse perfume delicioso,
vem do prado/homilia da alma?”, contudo, dada a potencial polissemia do
verso e também do verbo-rima, lida sem o ezafé significaria “6 senhor, esse
perfume delicioso do prado/homilia a alma chega?”, mudando bastante o
sentido.

[{3

No persa também ocorre que algumas palavras podem ter a sua
recitacao modificada para dar ritmo ao poema. Entao poderia acontecer de
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a palavra bdye, “perfume”, ser recitada como bova-ye, uma vez que o i é
glide', portanto também /v/ e, nestes casos, a palavra ganha uma vogal
curta a mais. No caso especifico de bdye nao se usa essa distensao, embora
seja comum no caso do verbo biddan, “ser”, que com frequéncia se (é
bovadan. Ademais, pela mera leitura sem recitacao se deduziria que todo
“a” é uma vogal longa /v:/; porém, em algumas posicées sua realizacao €
curta /a/. O mesmo acontece para as vogais sinalizadas acima como 1 e U,
que se grafam no original e se transliteram como longas, mas se realizam
também de outras formas como /e:/ e /0:/ além de serem glide; ou para o
caso das que nao se grafam e sao, contudo, longas. Isto é algo que divide os
linguistas, pois toca no problema da adocao do alfabeto e do sistema de
versificacao arabe e de sua influéncia ou ndao sobre metros possivelmente
nativos do persa (DEO; KIPARSKY s/d). Ou seja, mesmo com um conhecimento
avancado na lingua e nos ritmos poéticos, a dificuldade esta em como
identificar o metro: se pelo método arabe, extensional, sonoro e nao-
silabico, ou pelo persa, tonico e extensional, com uso de silabas
ultralongas.

Como eu nao tinha esse dominio, recorri a professores nativos e,
portanto, a minha audicao nao foi sensorialmente pura, mas filtrada pela
de outras pessoas. Hoje sou capaz de “ouvir” o verso “cantado” nos
seguintes pés e marcacao tonica (em negrito), lembrando que este a se
parece mais com um “600” para os falantes do portugués:

Ya rab / 1n buye hash/ az riuzeh-ye/ jan mi-ayad? /
/ Ya nassimist / kez an suye / jahan mi-ayad?

O que retive do aprendizado sobre a dimensao ritmica foi a intencao
de manter os pés métricos (que sao mais longos do que os gregos) unidos
aos segmentos semanticos, isto é, sem cindir palavras e, de preferéncia,
em unidades de sentido autonomas. Na traducao, busquei manter esse
traco combinado com a caracteristica oral da ndao-pontuacao, sinalizando
pausas com longos espacamentos para que o leitor pontue o texto durante
a recitacao. Assim, para este primeiro verso, cuja traducao literal poderia
ser “6 Senhor, esse perfume delicioso, vem da homilia de alguém? Nao viria
daquela outra direcdao, do além-mundo?”, estabeleci a seguinte versao
final:

Senhor/ que aroma é esse? Vem da catequese ou do além?

Sem metrificar, contudo, apostei em espacamentos que sinalizam
pausa ou siléncio que preencheriam as lacunas métricas durante a leitura.
Assim como a respiracao humana tem um ritmo basal, o corpo humano em

1 O termo fonologico glide se refere ao uso do fonema tanto como vogal quanto como
consoante.
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movimento tende ao equilibrio geométrico, pois é guiado pela proporcao
aurea? que rege as suas partes, portanto, deduzi que o movimento da fala
também tenderia a compensar o tempo de duracao das silabas por inércia.
Esta nocao advém do critério arabe, pelo qual o sintagma prosodico se
divide em unidades sonoras de movimento (sabab, “corda”), suspensao do
movimento com énfase (watid, “estaca”) e inércia (ndao grafado, “i”),
unidades que formam os pés ritmicos que, em seu movimento “encampam
a tenda (bayt) da unidade de versificacao” (SANCHEZ-SANCHA 1984-85: 57).
Neste caso, teriamos:

1 /27137 4/ 5/ 6 /7 8 /9 /10/ 11 / 12/ 13/ 14
S) 7O/ H/W) /7 (S) W)/ (S)H) (W) (1) /(S (S) /W)()/ (S) / (W)/ (S)
Senh/ or/  /quea/ ro/ maé/esse?  Vemd a/ ca/te /quese/ ou /doa /lém?

Nao pensei nisso ao elaborar o verso, porém, é possivel verificar que
cada hemistiquio tem aproximadamente sete silabas sonoras, incluindo
como “silaba” a pausa da inércia no terceiro som, 3 (i). A inércia existe nao
somente no siléncio, mas também na continuacao do movimento prosodico,
como no caso do som 11(W)(i), /quese/, porque se |&é “quézi” e o “e” é
apenas continuidade do som. A diferenca entre 11 “quese” (w) e 7 “esse”
(S), € que no primeiro caso a consoante “q” € antecedida de uma quebra
fonoldgica: cate/quese. Por isso € uma “estaca” (watid) que cria énfase,
enquanto no segundo caso ha apenas continuidade e modulacao prosddica:
“aromaéesse”. A inércia € o elemento neutro que abre espaco para o
movimento prosodico acontecer de forma fluida; ndao tem medida fixa e é
ajustavel, por isso utilizo os espacamentos para reforcar e reconstituir em
portugués esse modus operandi do verso persa na sua dinamica recitativa.

Se eu tivesse me limitado ao ritmo teria desistido de traduzir, mas
prossegui, pois sabia também que para os misticos o estagio sensorial é
apenas funcional. Nao importa o signo em sua estrutura pura e sim o que se
constréi com ele ou como ele conduz ao que esta por detras de si. Apesar
de a polissemia do verso persa ser funcional na oralidade, o sentido
“literal” nao é tao dificil de se determinar, exceto no caso de empacarmos
em expressdes ou termos de época muito nebulosos. Rumi escreveu no
mesmo persa moderno que é utilizado hoje em dia como idioma oficial do
Ira e do Tadjiquistao e como dialeto no Norte do Afeganistao, s6 que no
registro da Anatodlia dos anos 1300. Muitos empréstimos turcos e arabes ja
cairam em desuso na atualidade. Portanto, nesse estagio, foi de grande
valia ter a mao, na biblioteca da USP e online, um bom dicionario do persa

2 “Proporcao aurea” é um dos termos utilizado para definir a constante real algrica
irracional, também conhecida como PI, arredondando, 1,618, a proporcao entre parte maior e
intermediaria e intermediaria e menor.
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historico e literario (STEIGASS 1984). A versao literal a que cheguei, dividindo
os hemistiquios em coplas para facilitar a sua disposicao na pagina, é a
seguinte:

Senhor esse perfume delicioso vem pelo prado da alma/ homilia de alguém?

Ou sera que vem de fora, do além-mundo?

O Senhor, essa dgua da vida vem brotando de qual terra natal?

0O Senhor, essa luz dos atributos vem vindo de que lugar?

Incrivel esse clamor da trupe de anjos que se eleva!

Incriveis essas gargalhadas das huris do paraiso se ouvem!

Que audicao é essa que faz a alma dancar girando?

Que refugio é esse, em que o coracao bate as asas?

Quem casa? Qual o dote? O que o céu descortina?

A lua aparece dourada feito uma insignia.

Que cacada é essa em que se atira o destino?

Se nao é assim, por que ouco alto/ o tanger do arco?

Novas! Novas! Todos os amantes batendo palmas.

Que vieram de maos dadas e agora aplaudem.

No compasso celestial, o chamado da paz se eleva.

De novo, do mar, feito ondas, a fantasia vem chegando.
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Os olhos da fortuna estao embriagados pela fortuna dos vossos

a exemplo do que avistam, entram em contemplacao.

Mova-te/sai deste mundo de fome, pois dentro dele

por causa de dois ou trés paes estao esfaqueando.

Quem é mais feliz do que a alma? A vida gela de medo do corte.

A partida desola. Mas por que seria pior o que advém?

Cada qual no seu assombro e o meu assombro é o seguinte:

Quem nada guarda em seu amago como ao amago chega?

Ja faco o bastante, pois nao vou explicar o sopro de zéfiro.

De que servem os esclarecimentos? A alma manifesta-se por si sé chegando.

Acontece que o acesso ao sentido “literal” ja nasceu cotejado com o de
outras traducdes. Eu tinha em maos a seguinte traducao, de 1968, de
Arthur John Arbery (Rumi 2009: 123-124), para o inglés:

Lord, is this sweet scent coming from the meadow of the soul, or is it a breeze
wafting from beyond the world?

Lord, from what homeland does this water of life bubble up? Lord from what place
comes this light of the attributes?

Amazing! Does this clamour arises from the troop of the angels? Amazing! Does
this laughter come from the houris of paradise?

What concert is it, that soul spins round dancing? What whistle is it, that the heart
is coming flapping winds?

What a marriage feast is it! What a wedding! Heaven is like a curtain; the moon
with this plate of gold for a sign is coming.

What a hunt! For the arrow of fate is flying; if it is no so, why comes the song of
the bow?

Good news, good news, lovers all! Clap your hands, for he who once escaped from
your hands is coming clapping.
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From the fortress of the skies the cry of “safe quarter” is arising, and from the sea
such a wave of fear is coming.

The eye of prosperity is intoxicated with your approaching; this is proof that is
obvious to the eye.

Escape from this world of death, where lances strike for the sake of two or three
loaves.

What is fairier than life? Yet it should go, have no fear; why do you grieve about
its departing, seeing that better than is coming?

Every man is amazed at something; my amazement is, how it is when He enters
the midst, He is not contained in the midst.

Let me have done. Though it is a cipher, | Will not explain it; what are you trying
to explain? The soul of explanation is coming.

E de Eva de Vitray-Meyerovitch, em parceria com Mohamad Mokri (Rumi
1973: 308-309), tinha a seguinte traducao para o francés:

0 mon Dieu, ce perfum suave vient-il du jardin de ’ame ?

Ou bien est-ce une brise arrivant de ’au-dela du monde ?

O mon Dieu, de quelle patrie jaillit cette source de vie ?

0 mon Dieu, cette lumiere de Tes attributs, de quel lieu provient-elle ?
Oh ! Merveille ! Ce tumulte s’éléve-t-il des cohortes angéliques ?

Ces éclats de rire cont-ils ceux des Houris du Paradis ?

Quel est ce sama‘ qui fait danses les ames ?

Quel est ce sifflet qui fait venir se poser le coeur a tire d’aile ?

Qui est la jeune mariée, quelle est la dot, que le firmament ressamble a un dais
nuptial ?

La lune vient apportant un plat rempli de pieces d’or.

Quelle est la proie que perce a fleche du destin ?

S’il n’est pas ainsi, d’ou vient la plainte de ’arc ?

Heureuse nouvelle, 6 amoureux ! Battez des mains !

Celui qui s’était échappé de nos mains revient en applaudissant.
Du haut des hamparts du ciel s’éleve le cri : « faites-nous merci » !
Du cote de ’océan arrive la houle des pensées.

Les yeux de la Fortune sont éblouiss par votre bonheur ;

Cela prouve qui’il se manifeste a tous les yeux.

TradTerm, Sao Paulo, v. 33, junho/2019, p. 141-159
www.revistas.usp.br/tradterm



http://www.revistas.usp.br/tradterm

151

Vous avez échappé a ce monde de famine.
Ou quelques morceux de pain se conquierent de haute lutte.
Quoi de meilleur que I’ame ? Pourtant, quand elle s’en va, n’aie point de souci.

Porquoi t’affliger de son départ, puisque vient le remplacer quelque chose qui
vaut mien encore ?

Chacun s’étonne, et moi aussi je m’emerveille, de ceci :
Celui que nul ne peut contenir, comment est-il contenu dans le coeur ?
Je me tais ; c’est un mystere : je ne ’explique pas.

Que ferais-tu de "explication, quand vient ’ame de U’explication ?

Ter como referéncia tais traducdes me dividia internamente, na
medida em que eu nao podia fiar tanto de sua literalidade, logo nao me
oferecia seguranca com relacao ao “segundo estagio”, além de que me
impeliam a pensar sobre os seus modos de construir a “casa” poética do
simbolo. A traducao francesa, por exemplo, ndo agrupava os versos vertidos
dos hemistiquios em coplas, como a inglesa. Por outro lado, eu estava
sujeita a lidar com o que elas suscitavam em mim em relacao ao registro de
linguagem e escolhas semanticas, atirando para estados que correspondiam
aos estagios quarto e quinto da audicao, respectivamente a variabilidade
de sentidos e a dualidade interna, antes do terceiro, em que a
identificacao projetiva e o estado afetivo devem preponderar. A traducao
inglesa soa mais explicativa, enquanto a francesa mantém o estrangeirismo
sama@’ para o que Arberry chama de concert, em referéncia ao ritual da
audicao mistica sufi. Diferentemente da autora francesa, o pesquisador
britanico nao € um iniciado sufi e, informado pela definicao histérica do
termo, verte o seu significado pelo sentido musical numa postura, digamos,
mais cientifica com a qual eu me identificava e, ao mesmo tempo, cujo
alcance eu questionava. Por outro lado, embora meu conhecimento nesses
idiomas nao seja suficiente para uma apreciacao técnica, sentia o verso de
Meyerovitch mais musical e, nao obstante, isso nao parece advir de uma
escolha deliberada em marcar a identidade musical ou oral do verso de
Rumi, mas de uma tendéncia francofona de evidenciar as qualidades
intrinsecas da cantilena da lingua francesa. Também me pareceu que a
francesa cotejou seu texto com o inglés antes de finaliza-lo e nenhum dos
dois ousou a recriacado, embora em ambos possamos notar o movimento
subjetivo por detras das escolhas semanticas.

Como se vé, é impossivel olhar o aspecto semantico sem ir além da
exploracao apenas bilateral entre a lingua de partida e a de chegada. O
direcionamento dado por leituras em outros idiomas me impelia
internamente a um posicionamento cultural e historico que supostamente
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sO deveria vir nos estagios posteriores da audicao, especialmente o quinto,
em que se inicia o distanciamento subjetivo e o ato de observar a si mesmo
e aos demais tradutores como sujeitos histéricos em suas diferentes
dinamicas de reconstituicao do sentido discursivo do poema.

Em realidade, foi por ater-me a dimensao retorico-formal num sentido
mais profundo que pude explorar uma chave de compreensao sobre as
escolhas semanticas e discursivas e perceber seu efeito na estrutura do
poema. No gazal persa, o verso de abertura costuma conter uma sintese do
poema e por isso ali o estabelecimento do sentido é crucial. Uma vez que o
poema é extatico e a propria inspiracao faz parte de sua tematica, a
dimensao conceitual das escolhas relativas a homilia, alma e além-mundo,
afetaria sensivelmente o sentido do poema como um todo. Contudo, neste
caso em particular o segundo verso também é fundamental, pois o autor se
refere a nascente dos atributos divinos e da agua da vida como uma
expansao do tema. Enquanto Arberry fala de water of life, Meyerovitch se
exprime em termos de source de vie e mais: os atributos se tornam em sua
fala Tes attributs, o que confere ao poema um tom mais religioso.

Neste aspecto, considero minha traducao profundamente subjetiva.
Invertendo a funcao da linguagem, ative-me ao sentido metafdérico do
termo “terra natal” (watan) como sendo literal e tomei o de prado e/ou
homilia como metaférico, traduzindo-o por sinonimia como “catequese”.
Fiz tal inversao movida pela combinacao das imagens que me remetia ao
nosso sincretismo e historico de conversao indigena que os mapuches da
fronteira Sul entre Chile e Argentina definiram num ditado: “cudndo
vinieron, ellos tenian la Biblia y nosotros teniamos la Tierra. Y nos dijeron,
cierren los ojos y recen. Cuando abrimos los ojos, nosotros teniamos la
Biblia y ellos tenian la Tierra”. A escolha foi muito pessoal porque a Terra
do Fogo € minha prépria terra natal e foi gracas ao leite de uma mapuche
que pude sobreviver quando pequena. Essa interpretacao do verso de Rumi
a respeito da “origem” nao € anti-espiritual, mas existencial e busca
ressituar historicamente o seu discurso na perspectiva imanente dos povos
originarios, para os quais nao faz sentido abstrair o espirito da natureza. O
poema como um todo é microcosmo simbdlico do mundo onde a vida
emerge como um fendmeno assombroso, portanto creio ser cabivel realizar
tal transgressao sob a justificativa da “sobreposicao” arquetipica de traco
existencial do tradutor sobre o autor.

Também seria pertinente manter na minha traducao a biparticao do
verso e sinalizar com clareza as funcoes de entrada, transicao central e
saida, que sdao fundamentais para localizar os constructos simboélicos na
distribuicao espacial do poema. Acontece que a minha identificacao
projetiva me levou a reorganizar as imagens poéticas numa forma
arquetipica adaptada ao meu modo de significar. A opcao nao foi tao
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absurda, considerando que a visualidade é igualmente relevante na cultura
persa, mas para o gazal, que € por definicao uma forma de canto, dei uma
solucao visual:

Senhor,que perfume!
vem dacatequese ou do além?
onde nasce a dguadavida?
Ealuzdos atributos?

Maravilhas
Clamores de anjos
Gargalhadasde vimens

onde rodopiae dangaa alma?
onde ocoragao bate asas?
ondese refugia?

Quemcasa?
Qualodote?
Que céudescortina?

E cagada? Seta langada.
No tangerdoarcochama:
Novas! Novas!
palmas! palmas!
Osamantes de maos dadas.

compasso celestialda Paz Fabula de metricas ondinas

Sorte que embriagaa Fortuna
Olhos nos olhos
Visdo
contemplagao

Retira-te da fome do mundo
Dois trés paes,
Ponta-de-faca.

& vida esfria
A alma ndo € mais feliz?

cada qual no seuassombro
Eu nisto:
N3ose retém
e como chegaaoamago?

Fago,
nao explico,

o

cwvim

manl

-

esta

(o B R ]

Escolhi a disposicao centralizada e verticalizada para representar a
dgua da vida em sua fluidez, originada no plano divino ou celestial,
penetrando e fertilizando o mundo fenoménico abaixo, cujas formas
emergem em sua passagem. O centro espacial do poema se torna ponto de
convergéncia das imagens em paralelismo, especialmente o tesouro, o
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nucleo e a lua, esta ultima redonda e dourada feito esfera perolada, que é
uma das imagens simbolicas centrais da alma na mistica sufi.

Minha relacao aqui com o poema original € interativa. Eu “ouco” o que
o poeta diz como uma sugestao ou dica para a recriacao dos seus proprios
versos na minha lingua. Assim, ao ler o verso 9°, que se refere a visao
embriagadora que contempla sendo contemplada, assumi o propodsito de
“fazer ver” a ideia poética da manifestacao do espirito na matéria pela
imagem da cruz, pontuando a referéncia cristd do tesouro celestial no
coracao do homem. O simbolismo se inicia pelo artigo “O”, que seria signo
do circulo e simbolo do “Uno”, de onde o ‘espirito’ desce cruzando a
palavra ‘man-i-festa’, na horizontal por ‘man-’ (‘homem’ em inglés, ‘eu’
em persa) e ‘festa’ com um alef () ao centro, signo sufi da retidao
espiritual. Neste sentido, o “verso” final do poema simboliza a unidade
atingida pela retidao interior em meio a multiplicidade.

O verso de transicao, oitavo, divide o poema num sentido cosmologico.
Justamente nesse ponto o poeta se refere a métrica e a versificacao,
espelhando na sintaxe bipartida dos hemistiquios os elementos antitéticos
compasso/ondinas, celestial/métrica, paz/fabula. Tal disposicao sugere
que o ritmo da vida segue a ‘régua’ do céu:

Compasso celestial da Paz Fabula de métricas ondinas

Com isso, evidencia-se o contraste e a oposicao entre o compasso do
tempo cosmico acima que ordena e estabiliza, e o ritmo das ondas
aquaticas e de tudo que habita o plano terreno ou sublunar abaixo. Da
oOtica mistica, a poesia € manifestacao mundana do dominio da fabula e se
caracteriza por mutacdo, instabilidade e impermanéncia. E dessa emanacéo
ritmica que a Fortuna se embriaga ao contemplar no humano o assombro
daquilo que ‘nao se entesoura’ (neganjad). O verso alude ao hadice qudsi:
“Eu era um tesouro oculto, quis ser conhecido e criei o mundo”, argumento
islamico da Criacao divina que remete também ao sermao da montanha:

Nao ajunteis tesouros na terra, onde a traca e a ferrugem tudo consomem, e onde
os ladroes minam e roubam; mas ajuntai tesouros no céu, onde nem a traca nem a
ferrugem consomem, e onde os ladrées nao minam nem roubam. Porque onde
estiver o vosso tesouro, estara também o vosso coracdo. (Mateus 6:19-21)

Também o reino dos céus é semelhante a um tesouro escondido num campo, que
um homem achou e escondeu; e, pelo gozo dele, vai, vende tudo quanto tem, e
compra aquele campo. (Mateus 13:44)
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Ao traduzir o 12° Verso, em que se aborda o “entesourar-se”, Arberry
sugere a contemplacao do Ser supremo através de si mesmo da seguinte
forma: He enters the midst, He is not contained in the midst. Deus penetra
a criacao através do atributo da Beleza, mas nao pode ser abarcado por ela
e nem explicado didaticamente por meio de homilias. Meyerovitch insere
um coeur para definir esse centro receptor, mas isso € uma metafora
explicativa, enquanto o proposito do poeta parece ser desativar o anseio
explicativo para dar lugar a uma “acao”, conforme se deduz deste dialogo:

O emir disse: “a raiz da questao é a acao”.

Rumi disse: Onde esta o povo da acao, para que eu possa ensina-lo a agir? Veja
como vocé esquenta as orelhas com palavras no lugar de acdes. Se eu tivesse
parado de falar agora, vocé ficaria transtornado. Torne-se um buscador da acao,
entao posso lhe mostrar a acao!

Estou buscando pelo mundo todo discipulos para ensina-los a acao, mas nao
encontro quem a conheca. Todos se ocupam somente de palavras, entao me ocupo
de palavras. O que vocé sabe da acdo? A acdo so se conhece através da acdo. Nao
ha viajante nesta via — esta vazia — entdao como alguém ira saber o verdadeiro
modo de agir?

E depois, oracdao e jejum nao sao acoes, sao formas de acdo. A acdo é uma
realidade interna (Rumi 1961: 133-134).

Arberry traduziu este dialogo (de quem retraduzo), por isso
compreendo a sua opcao por nao metaforizar o “nlucleo”. Para o poeta,
somente o verbo divino pelo qual Deus criou o mundo € acao, dai que o seu
poema é uma forma muito peculiar de homilia, cuja resposta labirintica e
paradoxal nada explica senao apenas sinaliza que o espirito manifesta-se
por si mesmo. O ato verbal criador, que eu compreendo como algo
relacionado ao siléncio, é a arvore de onde nascem os frutos da linguagem
e suas sementes, as palavras. A palavra pode ser indcua ou estimular o ato
interior e, neste sentido, a nocao de Rumi ecoa algo da parabola do
semeador:

E o que foi semeado entre espinhos € o que ouve a palavra, mas os cuidados deste
mundo e a seducao das riquezas sufocam a palavra, e fica infrutifera. Mas o que
foi semeado em boa terra € o que ouve e compreende a palavra; e da fruto, e um
produz cem, outro sessenta, e outro trinta. (Mateus 13:22-23)

Para Rumi, somente a palavra humana nascida da experiéncia tem essa
caracteristica. E de que forma ela em si mesma se torna ato fecundo?
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Se vocé so reconhece os atributos gerais, nao observando a beleza particular, nao
€ apropriado argumentar-lhe, pois nossas palavras vao misturadas com a beleza e
€ errado revelar a beleza para aqueles que ndao a apreciam. Esta € a ciéncia do
potencial e nao a ciéncia da argumentacao. (RUMI 1961: 276)

Ou seja, para o mestre dancarino o belo veicula o verdadeiro. Neste
sentido, a palavra poética é acdo, porque move a audiéncia a
experimentar, por meio da imaginacao, aquela dimensao interna explorada
na ascese mistica. Eis a danca de seus versos. Este € o motivo pelo qual nao
podemos abandonar o cuidado com aspectos formais na traducao dos seus
poemas. Ao mesmo tempo, como dar conta de sinalizar a natureza da acao
estética naquela acepcao mistica? Na minha traducao final (revisada aqui)
que respeita mais a forma arquetipica do original, verto o “centro” de onde
a acao nasce, como o “amago” do “Mistério Tremendo”, termo que
adiciono para dar conta do assombroso e do enigmatico na criacao divina:

Senhor que aroma é esse? Vem da catequese ou do além?
Qual a terra natal da agua da vida? Qual a estacao da luz dos atributos?
Incriveis clamores de anjos!  Incriveis  gargalhadas de virgens!

Em que sama dancaaalma? Em que refigio bate asas?

Quem casa? Qual dote? Qual sorte? No céu a lua doura a insignia
Quem acerta no destino? Nao soa alto o tanger do arco?

Novas! Novas! Palmas! Palmas! Todos os amantes de maos dadas

Do passo celestial vem a Paz Do mar as fabulas ondinas

A Fortuna se embriaga da visao Olhos nos olhos contemplacao

Retira-te da fome domundo Dois trés paes ponta-de-faca!
Quem é mais feliz  que o espirito? A vida esvai teme-se a partida
A todos fascina  Mistério Tremendo  chega ao amago nada o retém

Basta de insinuar E claro em si 0 espirito manifesto

Observando o processo dessa traducao, por meio dos exemplos pontuais
que destaquei de um caminho mais complexo (e também confuso), concluo
gue nao segui as etapas misticas sistematicamente. O meu primeiro contato
com o poema traduzido sequer foi sensorial, pois na realidade eu ja tinha
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conhecido o poema em traducdes para outras linguas e, além disso, estava
munida de diretrizes compositivas e teoricas, bem como de referéncias
historicas e documentais da época. A primeira vista, eu estava poluida por
diversos elementos exteriores que tornavam impura e invertida a minha
audicao, no sentido de que eu nao segui a ascese direta de uma tradutora
puramente intuitiva, como almejaria talvez um sufi. Para dizer a verdade,
eu ja comecei de algum ponto entre o terceiro e o quinto estagios
preconizados por Alghazali e as intuicées surgiam aleatoriamente ou
atreladas a operacao conjunta de aspectos técnicos e conceituais, sem que
a minha pratica pudesse exemplificar um método, digamos, tipicamente
sufi para a traducao.

Note que o cotejamento com as demais traducOes e as reflexoes
semanticas se deram de forma desordenada ou impregnadas por outros
elementos, e as solucoes formais e discursivas também, ora ao modo do
quinto estagio, da desidentificacdo subjetiva, ora ao modo do sexto
estagio, da autoconsciéncia que ocorre como historicidade e alteridade.
Nao obstante, a abordagem do texto nao se restringiu nunca a um
perscrutar historico-linguistico nem a consciéncia do historico se limitou a
investigacao bibliografica e documental na medida em que se concebeu a
propria marca da transgressao como registro da ressignificacao historica.
Ademais, sinto que as transgressoes é que, paradoxalmente, refletiriam
algo mais proximo do que seria o sétimo estagio, isto €, do estado unitivo,
pois consistem em escolhas movidas por um desejo de profunda integracao
do outro no eu, do autor no tradutor; nesse sentido extaticas e como tais
transbordamentos tradutorios que expressam a fusao entre o sentido
original e o sentido atualizado do texto em fluxo na recriacao poética.
Contudo, todas se deram de forma pontual numa oscilacao de estados
descontinuos; em todo caso, me pergunto, afinal: qual apreensao poética
pode ser realmente sistematica? Com efeito, a ambicao de pureza, nesse
sentido, é antimistica porque instaura um estado de nao-comunhao com
tudo que ja é e estabelece niveis para a apreensao que, em realidade, nao
se da em niveis. Estados e estagios sao apenas parametros de processos
intuitivos que nao tém trajetoria definida, mas que podem igualmente
estar em foco no ato tradutério.

O apice da minha atividade imaginativa e intuitiva me levou a recriacao
absoluta da forma do poema e, depois, o propodsito da oralidade me levou
de volta ao formato mais proximo do original. Contudo, importa se a leitura
visual muda a recitac@o? Para testar isso eu teria de ter produzidos textos
idénticos e nao o fiz, mas o que importa para mim é qual deles seria mais
eficaz em qual ocasidao. Penso que a acao da pureza € a honestidade e que
as melhores intuicdes surgem de interacdes diretas e livres com o poema, o
que nos leva a seguir os designios do poeta de um jeito criativo, vertendo a
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sua mensagem espiritual na nossa propria linguagem poética em funcao de
um dialogo tacito, da conversa sem palavras que se da como num jogo.
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