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Resumo: Este artigo tem por objetivo analisar duas publicacées da primeira traducao de
Oliver Twist para o portugués brasileiro, traduzida pelos escritores brasileiros Machado de
Assis e Ricardo Lisias. Pretende-se identificar a estilistica de Machado de Assis enquanto
tradutor, por meio do romance, e escritor, pelo conto “Miss Dollar”.
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Abstract: This paper aims to analyze two publications of the first translation of Oliver
Twist to Brazilian Portuguese, translated by Brazilians writers Machado de Assis and
Ricardo Lisias. In this paper, it is intended to identify the stylistics of Machado de Assis

the translator, by means of the novel, and the writer, through the tale “Miss Dollar”.
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Dollar”

Neste artigo pretende-se analisar as marcas tradutérias da primeira
traducao de Oliver Twist (1838), de Charles Dickens, para o portugués brasileiro,
realizada por Machado de Assis. Esse livro dickensiano foi inserido no sistema
literario brasileiro no ano de 1870, por meio de folhetim no Jornal da Tarde.

A principal peculiaridade dessa traducao brasileira consiste no fato de que
seu primeiro tradutor, o escritor brasileiro Machado de Assis, traduziu apenas uma
parte do romance, precisando interromper a atividade no capitulo 28. Apos mais
de um século dessa primeira traducao, a editora Hedra a selecionou para compor
a sua colecao denominada ‘Tradutores’. Ao optar por publicar o romance
completo, e ndo apenas os capitulos traduzidos por Machado de Assis, os editores
convidaram o escritor Ricardo Lisias para finalizar a traducao.

Desse modo, essa pesquisa molda-se sob a perspectiva dos Estudos da
Traducao, e seu objetivo geral consiste em identificar tracos da escrita
machadiana na traducao de Oliver Twist, para posteriormente desenvolver uma
analise de corpus paralelo entre o romance de Dickens e o conto “Miss Dollar”,
escrito por Machado de Assis e publicado em 1870, observando as possiveis
semelhancas estilisticas em ambas as obras.

A escolha pelo conto “Miss Dollar” deu-se pelos pontos de contato com o
romance dickensiano Oliver Twist. Ambas as obras foram publicadas no Brasil em
1870, sob a perspectiva do mesmo periodo historico. Além disso, o escritor do
conto também € o tradutor do romance, o que nos permite verificar se ha
semelhancas estilisticas nos textos em portugués. Vale ressaltar a particularidade
dessa traducao, tanto pelo aspecto historico quanto pela genialidade de Machado
de Assis, que advém de sua atuacao como autor, e podera ser observada neste
artigo por meio do conto.

No conto, Machado de Assis, utiliza estrangeirismos ao integrar termos em
inglés e francés. Vale destacar que Machado de Assis traduziu Oliver Twist a partir
de uma edicao francesa, pois ndo tinha muita familiaridade com o inglés. A
respeito desse aspecto, em “Miss Dollar” o autor apropria-se mais dos
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estrangeirismos franceses. Por fim, as duas obras estdao relacionadas aos trés
idiomas, portugués, francés e inglés.

Nesta pesquisa, utiliza-se como aporte teorico a Teoria dos Polissistemas,
elaborada por Itamar Even-Zohar (1990), a qual apresenta a estruturacao do
polissistema cultural e dos sistemas que o compdem, proporcionando a
compreensao e analise das relacoes entre os elementos culturais, sociais e
literarios.

No caso do estudo de literatura traduzida, envolvem-se dois polissistemas:
o contexto de partida (ou de producao) e a cultura de chegada (ou de recepcao).
Neste estudo, estabelece-se por polissistema de partida a Inglaterra Vitoriana,
periodo que abrange o reinado da rainha Vitéria (1837-1901). Além disso, outros
elementos culturais e sociais desse periodo, como a Revolucao Industrial e a
promulgacao da Lei dos Pobres de 1834, que regia as workhouses (abrigos de
mendicidade), influenciaram a producao de Oliver Twist, pois esses
acontecimentos e as suas consequéncias foram utilizados por Dickens para
estruturar o romance. O polissistema de chegada da obra € o sistema literario
brasileiro oitocentista, periodo em que a cultura brasileira foi influenciada pela
cultura francesa em alguns sistemas da sociedade, como na literatura.

No conto “Miss Dollar”, Machado traz citacoes em francés, o que demonstra
o seu conhecimento e interesse pela lingua e cultura francesa: “Miss Dollar tem
uma coleira ao pescoco fechada por um cadeado em que se leem as seguintes
palavras: De tout mon coeur'’." (Assis 1994: p. 3). HaA também referéncias a
escritores e obras francesas.

A partir dos pressupostos de Even-Zohar, pode-se considerar que o sistema
literario brasileiro passava por um processo de transicao e amadurecimento, pois,
ao traduzir obras para o portugués brasileiro, buscou-se a literatura estrangeira

como instrumento de manutencao do sistema literario. Segundo Candido (2002):

A vida cultural se desenvolveu muito nos decénios de 1860 e 1870,
caracterizando-se este ultimo pelo grande progresso material,
[...]. Foram entao fundadas ou reorganizadas escolas de ensino

1 De todo o meu coracao. (traducdo nossa).

TradTerm, Sao Paulo, v.35, junho/2020, p. 164-185
www.revistas.usp.br/tradterm



167

superior, o jornalismo ganhou tonalidade mais moderna e houve
notavel progresso na producao de livros, gracas a algumas casas
editoras das quais ressalta a Garnier, que promoveu a publicacao
em escala apreciavel de autores brasileiros do passado e do
presente, sem falar no incremento de obras traduzidas. [...] Na
poesia e no romance continuam nessa fase as linhas ja indicadas,
mas surgem alguns tracos que acentuam as suas caracteristicas e
anunciam desenvolvimentos novos. (69-70).

Como citado por Candido (2002), as mudancas ocorreram em diversos
sistemas do Brasil do século XIX. Especificamente no sistema literario,
desenvolveu-se a producao de livros e introduziram-se traducdes de obras da
literatura mundial. Nesse sentido, em Machado de Assis: tradutor, Massa (2008)
analisa obras traduzidas por Machado de Assis. No capitulo “As vozes do tradutor”,
o autor aponta indicios de que a traducao de Oliver Twist tenha sido feita a partir

de uma encomenda ou de uma demanda:

Ha uma encomenda ou uma demanda quando uma obra alimenta
o consumo do publico, na qual a orientacdo ou a utilizacao nao
depende essencialmente do tradutor. As pecas teatrais e os
romances estao nesse caso, mesmo se intervencao de Machado de
Assis possa chegar a escolha de um titulo. Esses textos sao
geralmente apresentados em sua totalidade. Eles entram em
consumo porque a producao nacional € insuficiente: os romances
- os franceses sobretudo - alimentam os rodapés dos cotidianos e,
apesar dos esforcos dos dramaturgos brasileiros, o repertorio
nacional ndo consegue alimentar a cena devoradora do Rio ou as
vezes os espetaculos ficam em cartaz por umas poucas noites.
(57).

O aporte teorico deste estudo também é composto por Traducdo reescrita
e manipulacdo da fama literdria (2007) de André Lefevere, para a identificacao da
atuacao do mecenato durante o processo de traducao do romance; e Escdndalos
da Traducdo (2002) de Lawrence Venuti, em que o autor discorre acerca dos
conceitos de domesticacdo, estrangeirizacao e residuo, que sao as marcas
tradutorias impressas no texto traduzido. Essas marcas podem ser inseridas
intencionalmente a partir da supressao de termos estrangeiros, ou da substituicao
por termos da cultura-alvo, que podem ser nomes de cidades, ruas, locais, entre
outros. No caso de Oliver Twist, o tradutor utiliza o recurso de domesticacao de
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nomes estrangeiros, como veremos mais detalhadamente no desenvolvimento

desse estudo.

2. Os autores e as obras

Considerado o autor mais popular da Era Vitoriana, Charles John Huffam
Dickens foi um escritor britanico que no decorrer dos seus 35 anos de producao,
transitou entre diversos estilos literarios. O autor nasceu em Landport, em 07 de
fevereiro de 1812, e viveu uma infancia conturbada, repleta de experiéncias
negativas, como a prisao de seu pai, o trabalho nas fabricas, a pobreza que sua
familia viveu e a desigualdade social.

A producao literaria realista de Dickens apresenta lugares e realidades que,
por vezes, sao desconhecidos dos leitores, pois descreve os becos e vielas repletos
de pobreza e violéncia, revelando as mais diversas faces da miséria humana, como
o abandono, a vinganca e a avareza. E importante ressaltar que essa parte da
literatura dickensiana é considerada pioneira em ter por cenario o centro urbano,
além de adotar a figura da crianca como protagonista em alguns romances.

Foi considerado um dos maiores autores britanicos reconhecidos ainda em
vida, “Tudo porque Dickens, embora dissentindo dos erros do seu tempo, possuia
a mesma sensibilidade da gente de sua época. Ajudava-o muito nisso o que nele
havia de profundamente popular” (MENDES 1983: 70). O autor tematizou em suas
narrativas acontecimentos da sociedade inglesa do século XIX, como a Revolucao
Industrial e suas consequéncias ao proletariado.

Além disso, a articulacdo da denlncia e critica com humor é uma das
caracteristicas mais predominantes na escrita de Dickens. Puglia afirma que essa

juncao de estratégias em Oliver Twist demonstra que:

[...] uma critica mais severa comeca a ser feita, principalmente
quando a gangue dos ladrées mirins serve como imitacao, em tom
de chacota, das maquinacdes e das idéias [sic] firmemente aceitas
pelas elites: pelo humor, a canalhice da grande burguesia é
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caricaturizada pelo modus operandi da quadrilha dos garotos - mas
as conexdes nao sao imediatas, prevalecendo uma ordem
confiante no pacifico convivio entre classes. (2006: 159-160).

Nesse sentido, compreende-se que nesse romance Dickens expoe,
sutilmente, a sua desaprovacao aos habitos desenvolvidos pelas classes sociais, e
o faz sem provocar desarmonia na sociedade.

Oliver Twist foi publicado originalmente em folhetim na revista literaria
Bentley’s Miscellany, no periodo de fevereiro de 1837 a abril de 1839. Tem-se o
registro de que a primeira edicao completa do romance de Dickens foi publicada
em 1838. Nessa obra, o narrador discorre sobre a vida de um menino 6rfao e pobre
que sofre com a realidade do Periodo Vitoriano.

No ano de 1870 foi publicada a obra Contos Fluminenses, livro que relne
um conjunto de contos de Machado de Assis, dentre os quais se destaca “Miss
Dollar”. A respeito da personagem que da titulo ao conto, o narrador afirma que
“A Miss Dollar do romance nao € a menina romantica, nem a mulher robusta, nem
a velha literata, nem a brasileira rica. Falha desta vez a proverbial perspicacia dos
leitores; Miss Dollar € uma cadelinha galga.” (AssIs 1994: 2). Nesse trecho é possivel
perceber um dos tracos estilisticos machadianos: a articulacao das palavras de
modo a brincar com a imaginacao do leitor.

No inicio do conto, o narrador apresenta supostas descricoes de Miss Dollar,
mas de modo surpreendente acaba por revelar a identidade da personagem, sendo
esta pouco obvia, mas cheia de significados. Segundo Seidel e Callipo (2010: 244),
“O conto se passa na cidade do Rio de Janeiro no século XIX. A heroina é uma
cadelinha galga, desse modo, ha a desmistificacao da heroina, com intuito de
também desmistificar o Romantismo.” Diante dessa breve analise sobre a
personagem que leva o nome do conto, pode-se identificar possiveis intencdes do
autor, como a renovacao da producao literaria, a fim de inserir novas perspectivas
sobre os individuos na sociedade, afastando-se, assim, de construcées do

Romantismo.

2.1. A primeira traducao de Oliver Twist (1838) para o
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portugués brasileiro: folhetim e livro

Como citado anteriormente, a primeira traducao de Oliver Twist (1838) para
o portugués brasileiro comecou a ser publicada no dia 23 de abril de 1870, por
meio de folhetim no Jornal da Tarde; Machado de Assis traduziu 28 capitulos. Em
2011, a editora Hedra editou um volume com a traducao dos 28 capitulos de
Machado completada pelo escritor Ricardo Lisias.

Vale destacar que, nos trechos analisados sao os traduzidos por Machado de
Assis, foram utilizadas as citacoes do livro a fim de facilitar a localizacao.
Observando a traducao, realizada por Machado de Assis, segundo as normas
tradutorias elaboradas por Toury (2012) pode-se considerar que na norma inicial
prevalece o principio de aceitacdo, pois o texto-alvo se aproxima da cultura-alvo,

como é exemplificado no excerto a seguir:

— Carlota — disse a Sra. Sowerberry, que acompanhara Oliver —,
dé a esse pequeno os restos que se puseram de lado para dar ao
cao; ele nao voltou hoje a casa, passara sem comer. E espero que
nao torcas o nariz, meu pecurrucho. Oliver, cujos olhos faiscavam
com a ideia de comer carne e morria de vontade de a devorar,
respondeu que nao, e os restos do jantar foram postos diante dele.
(DICKENS 2013: 58)2.

Nesse trecho, o tradutor insere a expressao ‘nao torcas o nariz’ para traduzir
“[...] isn't too dainty to eat 'em [...]”, assim como também usa o termo
‘pecurrucho’ para traduzir o substantivo boy. Ambas as escolhas do tradutor sao
termos usualmente utilizados no portugués brasileiro em 1870.

Vale destacar que, segundo Toury (2012), nenhuma traducado é definida
como totalmente aceitavel ou adequada; frequentemente um principio destaca-se
sobre outro, e possivelmente ambos constituem uma mesma traducao, como

observa-se no trecho a seguir: “Chegando ao fim do atalho, achou-se Oliver na

2 Here, Charlotte,  said Mr. Sowerberry, who had followed Oliver down, ‘give this boy some of the
cold bits that were put by for Trip. He hasn't come home since the morning, so he may go without
'em. | dare say the boy isn't too dainty to eat 'em - are you, boy? Oliver, whose eyes had glistened
at the mention of meat, and who was trembling with eagerness to devour it, replied in the
negative; and a plateful of coarse broken victuals was set before him. (DICKENS 1994: 35).
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grande estrada. Eram oito horas; e, posto que estivesse ja a cinco milhas da
cidade, correu e escondeu-se por tras de uma cerca até meio-dia;” [...] (DICKENS
2013: 85). Nesse excerto, o tradutor manteve a unidade de medida usada pelo
autor do texto, a qual esta de acordo com a cultura de partida e afasta-se da
cultura de chegada, pois no Brasil ndo € comum que a distancia seja calculada em
milhas, mas em quilometros.

O segundo conjunto de normas, as preliminares, compreendem as escolhas
dos agentes literarios, como inicialmente a escolha do texto-fonte e a definicao se
a traducao sera direta ou traducao indireta. Machado de Assis optou por
desenvolver uma traducao indireta, e utilizou por texto-fonte a traducao francesa
de A. Gerardin, publicada pela Librairie de L. Hachette et Cie em Paris em 1864°.
Tal escolha é justificada por Massa (2008), que afirma que, quando Oliver Twist
foi traduzido Machado de Assis possuia um dominio maior da lingua francesa do
que da lingua inglesa.

Ao analisar os 28 primeiros capitulos das duas edicoes, o folhetim e o livro,
verificou-se que houve poucas alteracdes, como a revisdao ortografica e a
estrangeirizacao de nomes. A revisao ortografica ocorre de modo a ajustar a grafia
do portugués brasileiro do século XIX para a do século XXI, como se pode observar

na citacao do folhetim:

D’entre os varios monumentos publicos que ennobrecem uma
cidade de Inglaterra, cujo nome tenho a prudencia de nao dizer,
0 & qual nao quero dar um nome imaginario, um existe comum a
mor parte das cidades grandes ou pequenas: € o asylo da
mendicidade. (DICKENS 1870: 1).

Na edicao revisada, apos 130 anos, e publicada em livro pela editora Hedra
o mesmo trecho é apresentado com modificacdes na acentuacao de algumas
palavras, como ‘varios’ por ‘varios’, ‘publicos’ por ‘publicos’, ‘prudencia’ por
‘prudéncia’, ‘a’ por ‘a’ e ‘imaginario’ por ‘imaginario’. Também se identificaram

4 alteracoes de grafia, como é possivel observar:

3 Informacao apresentada por Ricardo Lisias na introducédo de Oliver Twist, publicado pela Editora
Hedra, em 2002.
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Dentre os varios monumentos publicos que enobrecem uma cidade
de Inglaterra, cujo nome tenho a prudéncia de nao dizer, e a qual
nao quero dar um nome imaginario, um existe comum a maior
parte das cidades grandes ou pequenas: é o asilo da mendicidade.
(DICKENS 2013: 29).

No excerto acima foram modificadas as grafias das palavras ‘D’entre’ para
‘Dentre”, na qual retirou-se o apostrofo; ‘ennobrecem’ para ‘enobrecem’, com a
supressao da letra ‘n’; na expressao ‘a mor’ substitui-se por ‘a maior’, nesse caso,
também se alterou o acento agudo pela crase; ‘asylo’ por ‘asilo’, com a

€3

substituicao da letra ‘y’ por ‘i’. Considerando o intervalo de tempo entre as
publicacées das duas edicoes, a revisao ortografica e a sua atualizacao constituem
uma parte fundamental para a aceitacao do texto-alvo na cultura de chegada, pois
facilita a compreensao do leitor.

A segunda alteracao identificada consiste na estrangeirizacao de dois
nomes, o do autor e o do personagem protagonista. No folhetim, Machado de Assis,
ou o editor, domesticou o nome Charles Dickens, empregando Carlos Dickens. O
nome do romance e do personagem protagonista foi aplicado na traducao
machadiana como Oliveiro Twist ao invés de Oliver Twist. Vale destacar que o
nome dos outros personagens, também domesticados pelo tradutor, nao foram
alterados no processo de reedicao para o livro, permanecendo do modo como foi
traduzido em 1870. Diante dos dados expostos, & possivel considerar que essas
alteracoes foram realizadas com o intuito de deixar explicito que o romance é
estrangeiro, e destaca-se o nome do tradutor para enfatizar que foi traduzido por
um autor renomado.

O romance dickensiano foi selecionado para fazer parte da colecao
‘Tradutores’, composta por obras traduzidas por autores renomados. No artigo
publicado em 2 de abril de 2001 no Jornal do Commércio, sobre o lancamento da
traducao concluida de Oliver Twist, Ubiratan Brasil cita o depoimento de um
diretor da Editora Hedra, “Foi seu nome [do tradutor Machado de Assis] que
despertou nossa atencao e que nos motivou a publicar em livro a sua versao do
‘Oliver Twist’”. (BRASIL 2001: A28). Ainda nesse sentido, essa edicao foi publicada
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em formato de livro de bolso, com um preco mais acessivel. Uma explicacao
plausivel para as alteracoes no texto, além da selecao da obra e a escolha do
formato, do livro.

Como se pode observar nos escritos de LEFEVERE (2007), o mecenato atua
diretamente na producao do sistema literario. Analisando-se a traducao de Oliver
Twist é possivel inferir a influéncia do componente econémico por meio dos
agentes do mecenato durante todo o processo tradutorio, desde a selecao da obra
até a escolha do formato do livro.

Como ja mencionado, o romance dickensiano foi escolhido para compor uma
colecao especifica da editora Hedra. Assim, pode-se considerar que o formato do
livro, de bolso, também foi determinado a fim de tornar mais acessiveis as
traducdes, atingindo um publico maior e, consequentemente, ampliando as
vendas.

Na edicao publicada em 2002 de Oliver Twist, ha uma introducao do
tradutor Ricardo Lisias. Nesse paratexto, o tradutor descreve as particularidades
do trabalho desenvolvido, explicando os desafios e as suas escolhas tradutorias.

Lisias explica que:

Se esta breve introducao for concluida no prazo combinado, terao
se passado dois anos a partir do momento em que recebi o convite
para terminar o trabalho de Machado de Assis e, um pouco movido
pelo espirito de aventura intelectual, ciente dos riscos que ele
impunha, decidi aceita-lo. O trabalho pareceu-me atraente pois,
além do convivio intimo com a obra de um estilista notavel,
permitir-me-ia largas doses de criatividade. (LiSIAS 2002: 24).

No que se refere as escolhas machadianas, o tradutor ainda optou por
preservar escolhas linguisticas adotadas na primeira traducao, como
“pequerrucho” e “a mostarda ia subindo o nariz”, a fim de manter o estilo

consistente.

3. A estilistica machadiana em Oliver Twist e
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“Miss Dollar”

Nesta etapa da pesquisa, o objetivo foi identificar e analisar tracos da
escrita machadiana, tanto na traducao de Oliver Twist quanto em “Miss Dollar”.
No artigo de Ubiratan Brasil, citado anteriormente, Ricardo Lisias apresenta

algumas caracteristicas da traducao machadiana:

Um grande numero de proclises; Expressdes pouco comuns, como
"lho" e "to"; Uso demasiado de expressdes no infinitivo e quase raro
de gerundios; Uma larga utilizacao de imperativos e de regéncias
diversas ("pisar 0 cao” e nao "no cao"); Pouca aglutinacao de
preposicoes com artigos (‘em casa de" e nao "na casa de");
Expressoes que estao fora de uso, como "pecurrucho”, "dou-lhe
cabo do canastro” que significa "mato”, e "rinchar os sapatos”
(arrastar). (BRASIL 2001: A28).

Diante dos apontamentos realizados pelo tradutor e a fim de analisa-los,
cabe apresentar e identificar o terceiro conjunto de normas de Toury (2012), as
normas operacionais. Este € o conjunto de escolhas realizadas no desenvolvimento
da traducao, categorizadas em normas matriciais e normas textuais. As primeiras
incluem os acréscimos, omissoes ou alteracoes realizadas na traducao, ultimas se
referem as escolhas linguisticas realizadas pelo tradutor ou pelo editor, as quais
podem ser indicios do estilo do tradutor. Machado de Assis reduz varios trechos de

Oliver Twist, no excerto a seguir:

— Bom! — disse o Sr. Bumble, parando e lancando um olhar feroz
ao seu protegido. — De todas as criancas mais ingratas, mais
viciosas que tenho visto, vocé é...

— Nao, nao senhor — disse Oliver solucando e agarrando-se a mao
que empunhava a famosa bengala. — Nao, nao senhor; eu quero
ser bom; sim eu hei de ter juizo... eu sou crianca... eu sou... tao...

tao... (DICKENS 2013: 56-57).

"Well!l" exclaimed Mr. Bumble, stopping short, and darting at his
little charge a look of intense malignity. ‘Well! Of all the
ungratefullest, and worst-disposed boys as ever | see, Oliver, you
are the

- "No, no, sir,' sobbed Oliver, clinging to the hand which held the
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well-known cane; 'no, no, sir; | will be good indeed; indeed,
indeed | will, sir! | am a very little boy, sir; and it is so - so - '
(DICKENS 1994: 33).

Machado de Assis retira ‘short’ em ‘stopping short’, ‘Well!’ da segunda
frase, ‘boys’ em ‘worst-disposed boys’ e o nome ‘Oliver’. Na traducao para o
portugués brasileiro, o olhar do Sr. Bumble para Oliver é descrito como ‘feroz’
enquanto, no texto-fonte, o autor descreve o olhar como um ‘olhar de intensa
malignidade’, escolhas linguisticas que salientam a maldade representada pelo
personagem. Mais adiante, a supressao do termo ‘indeed’ retira um pouco da carga
emocional do personagem Oliver, que durante a narrativa representa o bem.

Segundo Massa (2008), as supressoes realizadas justificam-se pelo desejo do
tradutor de naturalizar a obra e, também, atenuar as caracteristicas soturnas da
Era Vitoriana. Em um estudo acerca dessas alteracOoes causadas ao texto

dickensiano, Camélo (2013) apresenta suas consideracoes, observando que:

[...] dadas as omissGes/alteracoes de grande parte dos segmentos
em que o narrador opina e ironiza as personagens e situacoes,
aquele veio critico do romance dickensiano nao parece se projetar
na traducao de Machado. E considerando que é principalmente via
narrador que as personagens nos sao dadas a conhecer,
frequentemente de forma problematizada via comentarios acidos
do narrador, constatamos também que as personagens perdem em
complexidade. (111-112).

Essas modificacoes no texto alteram a construcao da personalidade dos
personagens. Isso ocorreu no trecho, citado anteriormente, em o tradutor nao
traduz o termo ‘indeed’ na fala do personagem Oliver. Especificamente nesse
exemplo, as palavras suprimidas influenciam na carga emocional do personagem.
Consequentemente, amenizam a critica da sociedade britanica.

A tematica da obra é apresentada para o pUblico brasileiro de modo mais
brando, sem atenuar os problemas sociais de um polissistema cultural diferente
daquele no qual o leitor esta inserido. Ao longo de toda a traducao, Machado de
Assis exclui o sentimentalismo exacerbado e a violéncia. Para Massa (2008), essas

alteracoes foram realizadas porque o tradutor buscou adaptar a leitura ao gosto
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do publico, apresentando tracos do seu estilo proprio como escritor.

As escolhas linguisticas usadas na traducao de 1870 e que sao mantidas na
edicao da editora Hedra nao sao empregadas frequentemente. Um exemplo se
encontra no excerto; “Durante alguns instantes, o Sr. Bumble contemplou pasmado
a cara assustada e triste de Oliver; tossiu trés ou quatro vezes, como um homem
endefluxado, e disse a Oliver que enxugasse os olhos e tivesse juizo.” (DICKENS
2013: 57), é empregado o adjetivo ‘endefluxado’ para se referir ao estilo de tossir
do Sr. Bumble.

Para o leitor ndo coetaneo da traducao do folhetim, essas expressdes que
causam estranhamento sao exemplos do que, segundo a teoria de elementos da
traducao, elaborada por Venuti (2002), constituem-se os residuos mantidos na
traducao reeditada. Considera-se que, as vezes, a compreensao desses residuos
ocorre por meio da contextualizacao presente no texto, enquanto, outras vezes se
faz necessario consultar o significado de determinadas palavras.

Como apresentado anteriormente, a traducao machadiana de Oliver Twist
parece aproximar-se mais da cultura de chegada, a brasileira, do que da cultura
de partida, a inglesa, pois o tradutor insere expressdes do portugués brasileiro
quando possivel, como no trecho citado anteriormente “Nao torcas o nariz”. Esse
dado conduz este estudo a verificacao das semelhancas presentes nas escolhas
linguisticas do tradutor aplicadas ao romance britanico, contrapondo as evidéncias
com um conto produzido pelo tradutor, publicado no mesmo ano em que a
traducao foi realizada. Assim como indicado por Ricardo Lisias, no romance,

Machado de Assis emprega com frequéncia a proclise “lhes”:

— A senhora da caldo aos meninos? — perguntou o Sr. Bumble
acompanhando com o olhar a operacao da mistura.

— Decerto que lhes dou caldo — disse ela —, posto que custa caro;
mas eu nao posso ver sofrer; custa-me muito vé-los doentes.
(DICKENS 2013: 37).

Essa escolha machadiana é constantemente aplicada no conto “Miss Dollar”,
como se pode observar: “Nao lhe contarei as insonias e as lagrimas, as esperancas
e os desencantos, paginas tristes deste livro que o destino poe nas maos do homem
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para que duas almas o leiam.” (Assis 1994: 13). Além do pronome obliquo ‘lhe’, ha
na escrita machadiana o uso constante de outros pronomes obliquos, que podem
causar estranhamento ao leitor nao contemporaneo, pois nao sao comumente
utilizados no portugués brasileiro atualmente, dentre os quais se destacam ‘mo’,
‘lho’, ‘lha’.

Essas marcas estao presentes nas duas obras analisadas nesta pesquisa: o
‘mo’ é empregado em dois trechos do conto, “Nao mo acusem de chofre; Mendonca
era homem inteligente, instruido e dotado de bom senso; [...]”. (Assis 1994: 6), e
“[...] perdoe-me se ousei escrever-lhe quando seus olhos expressamente mo
proibiram.” (Assis 1994: 13). A utilizacao do pronome com termos desconhecidos
ocorre com frequéncia nos textos de Machado de Assis, como se pode observar na

traducao do romance britanico:

A Sra. Mann levantou as maos em sinal de espanto; depois disse:
— Mas como é que ele tem um nome de familia?

O bedel empertigou-se com certo orgulho.

— Fui eu que lho inventei — disse ele.

— O senhor? (DICKENS 2013: 38).

No trecho citado, o tradutor usa o verbo ‘empertigar’ para descrever a
reacao do bedel diante da fala da Sra. Mann. Essa escolha é acompanhada do
pronome ‘lho’ em proclise. Ambas as formas aplicadas no texto em 1870 foram
mantidas na publicacdo da editora Hedra. Esse artificio literario também é

apresentado no conto:

O sentido da carta era ainda mais lacénico do que a expressao.
Mendonca leu-a muitas vezes, a ver se a completava; mas foi
trabalho perdido. Uma cousa concluiu ele logo; era que havia
cousa oculta que arredava Margarida do casamento; depois
concluiu outra, era que Margarida ainda lhe perdoaria segunda
carta se lha escrevesse. (AsSIS 1994: 14).

O autor utiliza o adjetivo ‘laconico’ para descrever que o sentido da carta,
enviada pela personagem Margarida para o personagem Dr. Mendonca, era conciso.

Mais adiante, nesse mesmo trecho, Machado de Assis emprega o pronome obliquo
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‘lha’, ao referir-se a hipotese de enviar outra carta para Margarida. Em um trecho
anterior ao citado, encontra-se outro artificio do autor, o uso dos verbos no
infinitivo, como pode ser visto no trecho a seguir, “Quando Mendonca disse a
Andrade haver escrito a Margarida, o amigo do médico entrou a rir
despregadamente”. (Assis 1994: 13). Neste episodio, o autor utilizou os verbos
‘haver’ e ‘rir’ no infinitivo, além de empregar o advérbio ‘despregadamente’.
Algumas das escolhas empregadas pelo autor e tradutor que foram destacadas até
o momento nao podem ser definidas como uma caracteristica de Machado de Assis,
pois ndo foram encontrados indicios que confirmem tal hipotese, podendo ser essas
apenas diferencas de registro, ja que o portugués brasileiro sofreu transformacoes
ao longo do tempo.

A tese intitulada A composicGo do estilo do contista Machado de Assis,
desenvolvida por Deise J. T. de Freitas (2007), € um estudo acerca do estilo da
escrita Machadiana, que busca verificar o processo de amadurecimento e
transformacao da escrita para identificar tracos que caracterizam o estilo
machadiano, tendo por objeto principal de estudo os contos escritos pelo autor.
ApOs a analise do vocabulario presente nos contos, a pesquisadora afirma que “Se
a originalidade nao esta no vocabulario, vamos procura-la em outro aspecto. [...]
investigamos a construcao das frases e a distribuicao do texto, a partir da analise
da pontuacao.” (FREITAS 2007: 117).

ApoOs a analise da extensao das frases e do uso da pontuacao, FREITAS (2007:
126) constatou que os primeiros contos escritos sao mais extensos e possuem um
numero maior de dialogos, o que necessita de um maior uso de sinais de pontuacao.

Observando os dados analisados do conto “Miss Dollar” constatou-se que:

Dos sete contos que o compdem [Contos Fluminenses], apenas um
é de fato deficitario MiDo (Miss Dollar), que é o mais narrativo do
volume, fugindo aos excessivos dialogos de contos como o SAug (O
segredo de Augusta), estando abaixo da média que compreende a
margem de erro. (FREITAS 2007: 128)

Diante dos dados apresentados é possivel considerar que conforme o passar

do tempo Machado de Assis reduziu o nimero de dialogos e o uso de sinais de
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pontuacao, exceto no conto “Miss Dollar”, publicado em seu primeiro livro de
contos em 1870, no qual ja deixa impressas essas marcas estilisticas. Segundo
FReITAs (2007), a frase mais longa e o texto mais narrativo vao se fixando como
opcao de Machado e sua repeticao ao longo da linha do tempo vai consolidando
essa forma como um padrao estilistico, uma marca do autor. (133). Outra marca
estilistica da escrita machadiana € a utilizacao da ironia para a construcao de suas

obras, como ¢é possivel verificar por meio de um trecho de Miss Dollar:

Mais esperto que os outros, acode um leitor dizendo que a heroina
do romance nao é nem foi inglesa, mas brasileira dos quatro
costados, e que o nome de Miss Dollar quer dizer simplesmente
que a rapariga é rica. A descoberta seria excelente, se fosse exata;
infelizmente nem esta nem as outras sao exatas. A Miss Dollar do
romance nao € a menina romantica, nem a mulher robusta, nem a
velha literata, nem a brasileira rica. Falha desta vez a proverbial
perspicacia dos leitores; Miss Dollar € uma cadelinha galga. (AssIS
1994: 2-3).

Como ja citado anteriormente, Machado de Assis brinca com o seu leitor no
inicio do conto, lanca suposicoes a respeito da personagem principal, com uma de
suas principais caracteristicas, a ironia. Segundo Perrot (2008: 152), “[...] a
caracteristica mais marcante da ironia esta justamente nas intervencées do autor-
narrador direcionadas ao seu leitor-narratario, suspendendo em diversos
momentos a aura ficcional do texto.”. Assim como no trecho citado, ao longo do
conto o autor interfere no curso narrativo, e o narrador passa a dialogar
diretamente com o leitor.

Semelhante a Machado de Assis, Dickens também possui como parte de seu
estilo literario o uso da ironia. O autor britanico utiliza esse recurso estilistico para
a construcao de sua critica em relacdo a sociedade britanica da época,
direcionando-a para as instituicdes sociais que tém por funcao auxiliar a populacao
menos favorecida, assim como também critica a classe alta da sociedade.

No processo de traducao, Machado de Assis realiza modificacdes no texto
de Oliver Twist, como a supressao de trechos, como palavras, frases mais curtas

ou mais extensas, acao que por vezes pode ser interpretada como uma suavizacao
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do texto e assim o artificio dickensiano de criticar por meio de ironia pode ser
apagado do texto traduzido. Observando o texto em portugués e em inglés,

observa-se que Machado faz supressoes:

Durante os oito ou dez meses que se seguiram, Oliver Twist foi
vitima de um sistema continuo de trapacas e decepcoes.

Foi criado com mamadeira.

As autoridades da paroquia perguntaram com dignidade as
autoridades do asilo se nao havia alguma mulher, residente no
estabelecimento, que pudesse dar a Oliver Twist a consolacao e o
alimento de que ele carecia. (DICKENS 2013: 33)

For the next eight or ten months, Oliver was the victim of a
systematic course of treachery and deception. He was brought up
by hand. The hungry and destitute situation of the infant orphan
was duly reported by the workhouse authorities to the parish
authorities. The parish authorities inquired with dignity of the
workhouse authorities, whether there was no female then
domiciled in 'the house’ who was in a situation to impart to Oliver
Twist, the consolation and nourishment of which he stood in need.
(DICKENS 1994: 4)

O tradutor suprime a frase “The hungry and destitute situation of
the infant orphan was duly reported by the workhouse authorities to the
parish authorities”.

Prosseguindo com a analise, a segunda mudanca a ser destacada

refere-se a possivel suavizacao da critica de Dickens:

As autoridades do asilo responderam humildemente que nao havia;
a vista do qué, as autoridades da pardquia tiveram a humanidade
e a magnanimidade de ordenar que Oliver fosse mandado para uma
casa dependente do asilo, situada a trés milhas de distancia, onde
uns vinte ou trinta infratores da lei dos pobres passavam o dia a
rolar pelo chao sem medo de comer muito nem andar agasalhados
demais. (DICKENS 2013: 33)

The workhouse authorities replied with humility, that there was
not. Upon this, the parish authorities magnanimously and
humanely resolved, that Oliver should be ‘farmed,’ or, in other
words, that he should be dispatched to a branch-workhouse some
three miles off, where twenty or thirty other juvenile offenders
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against the poor-laws, rolled about the floor all day, without the
inconvenience of too much food or too much clothing, under the
parental superintendence of an elderly female, who received the
culprits at and for the consideration of sevenpence-halfpenny per
small head per week. (DICKENS 1994: 4-5)

No trecho que Machado de Assis traduz “[...] onde uns vinte ou trinta
infratores da lei dos pobres passavam o dia a rolar pelo chao sem medo de comer
muito nem andar agasalhados demais [...]”, Dickens havia escrito “[...] where
twenty or thirty other juvenile offenders against the poor-laws, rolled about the
floor all day, without the inconvenience of too much food or too much clothing,
[...]”, € possivel observar que o tradutor nao traduz as palavras “without the
inconvenience”. A omissao de “sem a inconveniéncia” pode retirar a
intencionalidade do texto em criticar a situacao na qual as criancas 6rfas eram
criadas, pois a alimentacao e as roupas sao elementos basicos de sobrevivéncia,
mas a sociedade britanica considerava da-los aos mais pobres, principalmente aos
desprovidos de familia, como uma inconveniéncia.

Em relacdo a supressao da ironia e a sua criacao em determinados trechos,
pode-se considerar que ambas as acdes sao parte da intencionalidade e

composicao do projeto literario do tradutor. Para Duarte (2009):

O projeto literario machadiano, exposto no ‘Instinto de
nacionalidade” (1873) e materializado em tantos escritos,
comporta a arglcia com que trata, na condicdo de sujeito
periférico, o poder e o risco inerentes a palavra impressa, numa
sociedade patriarcal e escravista como a do Brasil do século XIX. O
escritor cumpre a condicao de "homem do seu tempo e do seu
pais’, mesmo quando parece tratar de assuntos os mais
longinquos. Nesse tenso jogo entre o dado local ou nacional e as
muitas referéncias universalizantes, revela-se a ginga verbal do
capoeirista, sempre pronto ao disfarce e ao engodo. (29).

Observando a delicadeza do assunto abordado por Dickens em sua obra,
torna-se plausivel a hipotese de que o tradutor tenha usado um “disfarce”
proposital na traducao da critica presente no texto-fonte. Conforme Duarte

(2009), a “capoeira verbal” de Machado de Assis ocorre “[...] em funcao do publico

4 Traducao nossa.
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alvo e da propria estrutura dos peridédicos mencionados, tinha o autor que conviver
todo o tempo com cerceamentos mais ou menos explicitos de sua expressao, o que
leva automaticamente a busca de disfarces.” (31-32). Diante disso, observa-se a

genialidade de Machado de Assis enquanto escritor e tradutor.

4. Consideracoes finais

Nesta pesquisa foi proposto um estudo da traducao machadiana para o
portugués brasileiro de obra Oliver Twist (1838), de Charles Dickens, assim uma
analise de corpus paralelo, tendo por objetos o romance dickensiano e o conto
“Miss Dollar”, de Machado de Assis, observando os tracos da estilistica machadiana
em ambas as obras.

Na primeira parte da pesquisa foi realizada a identificacao das
caracteristicas dos autores, das obras e dos polissistemas de partida e de chegada.
Quanto as particularidades dessa traducao, vale destacar que € muito peculiar e
possui diversos aspectos a serem problematizados. Entretanto, este estudo
restringe-se a verificar apenas algumas propriedades da obra.

Buscou-se verificar as alteracdes entre as duas edicoes da traducao de
Oliver Twist, publicadas em folhetim e livro. Observou-se que o texto publicado
no folhetim sofreu duas modificacées ao ser reeditado para o livro. A primeira
consiste na revisao ortografica, apenas atualizando a grafia de algumas palavras.
A segunda modificacao refere-se a estrangeirizacao do nome do autor e do
personagem protagonista.

Como ultima etapa foi desenvolvida a analise do corpus paralelo, apontando
tracos da escrita machadiana em Oliver Twist e “Miss Dollar”.

De modo geral, em ambas as obras se encontram tracos marcantes da escrita
machadiana, como a exploracao da ironia, presente no conto “Miss Dollar” e que
€ inserida em alguns trechos da traducao de Oliver Twist. Entretanto, verificou-se
que na traducdao de Machado de Assis ha a omissao de trechos em que Charles
Dickens constroi, por meio da ironia, criticas a sociedade britanica.

Na traducao, Machado de Assis exclui o sentimentalismo exacerbado e
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atenua os episddios de violéncia. Contudo, essa acao pode ter sido uma estratégia
de Machado para aproximar o texto-fonte ao contexto de chegada, disfarcando
temas e criticas, que possivelmente nao seriam aceitos pelo sistema literario
brasileiro de 1870. Além disso, o tradutor buscou adaptar a leitura ao gosto do

publico, conforme apresenta elementos do seu estilo de escritor.
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