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RESUMO: O conto de Charles Nodier intitulado La Fée aux
Miettes (A Fada das Migalhas] pode ser considerado o mais
importante dos textos que Pierre-Georges Castex reuniu
sob a denominagdo de "Ciclo dos Inocentes”, em que os
personagens principais vivem no universo paralelo do so-
nho e da loucura. Apontamos aqui algumas das dificulda-
des que encontramos ao traduzir essa narrativa da primei-
ra metade do século XIX francés: a tradugido dos nomes
proprios, dos pronomes de tratamento e dos provérbios.

UNITERMOS: traducgfo; romantismo francés; Charles
Nodier.

RESUME: On peut dire que le conte La Fée aux Miettes de
Charles Nodier est le plus important des récits rassemblés
par Pierre-Georges Castex sous le titre de “cycle des inno-
cents”, olt les personnages principaux vivent dans Uunivers
paralléle du réve et d= la folie. Nous signalons dans cet arti-
cle quelques difficultés qui ont surgi pendant la traduction
de ce texte littéraire de la premiére moitié du XIXéme siécle
francais: la traduction des noms propres, celle des pronoms
personnels et celle des proverbes.

UNITERMES: traduction; romantisme francais; Charles No-
dier.
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Mais do que por sua obra literaria, Charles Nodier foi co-
nhecida durante muito tempo como erudito dedicado a trabalhos
lingtiisticos e entomolagicos e comeo participe do movimento ro-
miantico. Qutro dado relativo a Nodier que permanece no imagi-
nario histérico € a figura do bibliotecario do Arsenal. funcao que
exerceu de 1824 a 1830. O salao do Arsenal, em que o simpatico
anfitrido recebia os futuros artistas da nova escola. alem de ce-
nario do romantismo iniciante, servia como pano de fundo para
a veupacao de que mais gostava: a de contador de histérias. Por
volta de 1830, ac se retirar da vida social. continua a exercer
esse papel, com a diferenca de que ndo relata mais suas historias
maravilhosas a um grupo atento de cuvintes, mas a seus leilores
do presente ¢ do future, escrevendo-as, preservando-as no tem-
po. Na verdade. & a partir desta data que a publicagao de suas
narrativas fantasticas se intensifica, ainda gue o inicio de sua
producao ficcional date de 1802,

Publicado em 1832, o conto La Fée aux Mietles destaca-se
dentre os textos da epoca, reunidos por Pierre-Georges Castex
no ciclo que denomina "Ciclo dos Inocentes”, em que os persona-
gens principais sdo seres de coracdo puro, que vivermn no mundo
paralelo do sonho e da loucura. Assim é Michel, marido da Fada
das Migalhas e protagonista do conto. que, no asilo de "lunati-
cos” de Glasgow, relata sua vida ao narrador. Por meio desse
narrador, que serve de intermediario entre o relato de Michel e os
leitores, acompanhamos as aventuras ¢ as viagens do jovern car-
pinteiro e de sua velha esposa.

La Fée aux Miettes (A Fada das Migathas) chamou-nos a
atengdo desde nossa primeira leitura das narrativas fantasticas
de Nodier contidas no livro Contes, publicado em 1961 pela edi-
tora Gamnier em edigio apresentada e comentada por P.-G. Castex.
Naquela ocasido, ja nos pareceu que o texte continha os princi-
pais elementos constituintes do universo ficcional de Nodier.
Constatando que seus escritos sdo praticamente desconhecidos
no Brasil, pensamos na possibilidade de traduzir o conto com o
intuito de divulgar sua cbra.

O trabalho de traducio, leitura minuciosa, detalhada, foi-
nos revelando que o universo de La Fée aux Mieites era muito
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mais amplo do que imaginavamos em noessas primeiras conjetu-
ras. As varias facctas de Nodier — escritor, jornalista, critico,
biblidiilo, linguista, bibliotecario do Arsenal e atée um pouco do
entomologista — convivern nesse microcosmo gue retfiete a produ-
¢ao total do escritor, mostrando uma visao aguada da literatura
da época e das mudangas prestes a ocorrer nesse campo. Com
efeite, sua visao ultrapassa seu tempo. seja no que se refere aos
temas do sonho € da loucura, seja nas idéias teoricas que consti-
tuem a base das teorias atuais sobre o fantastico, seja ainda na
estrutura do conto que antecipa as narrativas poéticas do século
XX. A critica moderna parece unanime em reconhecer que Charles
Nodier criou um universo romanesco cujas caracteristicas,
freqlientemente oniricas, sdo de uma modernidade inesperada.
A certa altura do conto intitulado L'Amour et le Grimoire, o
heroi, desistindo de decifrar o hebraico de um “grimoire” — que
significa tanto “livro de magia ou de mistérios™ quanto “escrita
indecifravel” —, aventura-se a colocar ali suas proprias idéias.
Nodier comenta, manifestando a ironia que lhe € peculiar, que
“os tradutores freqlientemente tomam o mesmo partide quando
nao entendem mais scu autor”. Nao tomamos este partido em
nosso trabalho de traducdo; ao contrario: procuramos efetua-lo
com fidelidade, sabendo, entretanto, que “é impossivel resgatar
integralmente as intencoes e o universo de um autor, exatamente
porque essas infengdes € esse universe serao sempre, nevitavel-
mente, nossa visao daqutlo que possam ter sido™. (Arrgjo, 19886, p.
40), De fato, a traducao de um texto literario s6 sera realizada
através da leitura e interpretagio deste texto por parte de um
leitor-tradutor que “nao poderd evitar que seu contato com os tex-
tos (e com a prépria realidade) seja mediado por suas circunstan-
cias, suas concepgdes, seu contexdo histérico e social” (Arrgjo, 1986,
p. 38). Assim, o texto original, que ndo &€ um conjunto de signifi-
cados estaveis e imodveis, dara lugar a uma outra escritura:

A traducao, como a leitura, deixa de ser, portanto, uma
atividade que protege os significados “originais™ de um au-
tor, e assume sua condicao de produtora de significados;
mesmo porque protegé-los seria impossivel, como tdoe bem
(e tao contrariamente) nos demonstrou o borgiano Pierre
Menard. {Arrojo, 1986, p. 24)
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Essas consideragies nortearam nosso trabalho de tradu-
cao, efetuado no sentide de uma transformacao do texto de
Charles Nodier, na tentativa de produzir um outro texto fiel a
nossa concepgdo de texto poético, “aquilo gue consideramos ser o
texto original, aquilo que consideramos constitui-lo, ou seja. a nos-
sa interpretagao do texto de partida, gue serd, comeo ja sugerimos.,
sempre produto daquilo gue somos, sentimos e pensamos” [Arrojo,
1986, p. 44). Dessa concepcao do que seja a tradugdo e do que
seja o poético decorre que um mesmo texto "original” € passivel
de traducoes diferentes.

De acordo com nossa leitura, La Fée aux Miettes estrutura-
se como uma narrativa poetica, visto que aprescenta varios com-
ponentes desse tipo de narrativa. Como diz J.-Y. Tadie,

le récit poétique en prose est la forme du récit qui emprunte
au poéme ses moyens d'action et ses effets, si bien que son
analyse doit tenir compte a la fols des techniques de des-
cription du roman et de celles du peéme: le récit poéfique est
un phénomeéne de transition entre le roman et le poéme. (1978,

p.7)

Assim, ao mesmo tempo em que conserva a ficgao de um
romance, certos procedimentos da narracio remetem ao poema:

Si nous reconnaissons, avec Jakobson. que la poésie
commence aix parallélismes, nous trouverons, dans le récit
poétique, un systéme d’échos, de reprises, de contrastes qui
sont Uéquivalent, a grande échelle, des assonances, des
allitérations, des rimes [...],

diz Tadié (1978, p. 8), sugerindo que as confrontagdes en-
tre as unidades de sentido das paisagens ou dos personagens,
por exemplo, sdo tAo importantes quanto as sonoridades na es-
cala mais reduzida do poema. Embora o desenvolvimento da nar-
rativa poética ocorra na Franca a partir do final do simbolismo,
progredindo no decorrer de nosso século, ja podemos notar o
germe desse tipo de narrativa na prosa de Nodier.

Com efeito, o género fantastico mostira-se propicio ao
paralelismo de sentido, uma vez que pressupde a convivéncia do
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sobrenatural com a realidade cotidiana. Em La Fée aux Mielles. o
porsonagern, o ¢spaco, o tempo € a estrutura do conto podem ser
considerados elementos caracteristicos da narraltiva poetica pela
forma com gue sao construidos peio autor.

Observamos, assim, que se, por um lado, o canto de Nodier
apresenta personagens com 0s quais se passa uma hisloria em
um ou varios lugares, por outro, nao thes sao oferccidas as mes-
mas possibilidades do romance: contradigoes, qualidades muilti-
Mas, complexidade, profundidade. O que conta € a solidao do
heroi, de um herdi que recria o mundo através de seu olhar de
acordo com seus devaneios e alucinacoes. Os retratos se confun-
dem com as apari¢oes; o amor nao ¢ objeto de analise, mas sinal
do maravilhoso. A mulher é uma criatura mitica. Michel apaixo-
na-se imediatamente por Belquis, cujo retrato esta fixado em uma
das partes do medalhao que recebeu da Fada das Migalhas. Fica
extasiado, como se tivesse sido surpreendido por uma apari¢ao:
encontrara, finalmente, a mulher idealizada. O heroi de Nedier,
assim como o da narrativa poética, € aoc mesmo tempo o sujeito
de uma busca e o sujeito de uma frase.

E ainda o othar do herdi que vai modificar os lugares, trans-
formando o espaco real, fazendo afluir o além subentendido:

L'espace du récit poétique est toujours ailleurs, ou au-dela,
parce qu'il est celui d’'un voyage orienté et symboligue. (Tadié,
1978, p. 9)

Em La Fée aux Micltes, 0s espagos aqui/alhures se alter-
nam em consonancia com os estados de razdo e desrazdo do
personagem, permeando toda a narrativa. Esse paralelismo en-
tre espaco real e espaco ilusorio mostra uma duplicidade que se
acenfua quando consideramos o espago do sonho. Esses dois
espacos sao, ora encantadores, benéficos — os sonhos de amor —;
ora terrificantes, maléficos ~ os pesadelos.

A estrutura bindria do espaco vai caracterizar um tempo
diferente do linear. Subordinado ao espacgo, o tempo reproduz
sua estrutura: “l'espace morcelé appelle un temps discontinu”
(Tadié, 1978, p. 83). Teremos, entao, um tempo descontinuo -
ora recuperando o passado, ora anunciando o futuro — que de-
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termina a corresponcléncia agui/agora e alluvres/em um outro
rmomento. Na narrativa de Nodier, a linearidade do tempo € que-
hrada ainda pela repeticdo de acontecimentos que se assceme-
tham ¢ que iniciam na mesma dara. Cria-se, cntaon. um tempo
circular. por meio do eterno retomo. Tal procedimento € reforga-
do pela estrutura circular da narrativa. cujo final remete ao ini-
cio, sugerindo um retorno as primeiras pagdinas.

A funcdo da estrutura circular ndo é sé6 a de abolir o tempo.
mas também de marcar um itinerarie que determina uma busca:
para o personagem, a fusio do real ¢ do imaginario, o paraiso
perdido; para o autor, uma arte poética. A busca mitica revela-se
como um outro ¢lemento proprio a narrativa poética. As narrati-
vas poéticas sdo também narrativas miticas, nao apenas porque
trabalham com mitos, mas porgue querem traduzir o sentido do
mundoe por meio dos sistemas de simbolos:

Si, dans son mouvement, le récit poétique est celui d'une
quéte; st son temps est immobile; sa strucrure, circulaire ou
discontinue (et non pas celle, de cause et effet, d'une intri-
gue); son espace, valorisé, manichéen; alors la lecture des
symboles nous confirme gue cette quéte, ce temps, cel espa-
ce sont ceux d'un paradis perdu. S'il a disparu, le récit le
suscite, (Tadié, 1978, p. 164-5)

Assim, o personagerm, 0 espaco, o tempo, a estrutura ¢ o
estilo de La Fée aux Mieltes podem ser considerados caracteristi-
cos da narrativa peética. No conto, encontramos ainda atributos
particulares do poema, que caracterizam também a narrativa
pottica e que, como sabemos, costumam apresentar grande difi-
culdade de tradugio. Sao eles: o emprego de metaforas, de com-
parac¢oes ¢ de certas correspondéncias de sons, as quais, ng con-
to de Nodier, concentram-se em tormo da descrigdo dos espagos
gue, segundo Tadié, constituem o lugar da retorica, aquele lugar
onde as imagens se condensar:

A peine eut-il lié mes paupiéres que la décoration élégante,
mais simple, de la maisonnette fit place aux colonnades
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magnifiques d'un palais éclairé de mille flambeaux gui
bridaient dans des candélabres d'or. et dont Uéclatr se
mudiiplicin nite fois dans le cristal des miroirs. sur le relief
poli des marbres orientaux. ou a travers la limpide épaisseur
de Ualbdtre. de l'agate et de la porceilatne. (Nodier, 1961, p.
296)

Essa recorréncia de sons ou aliteracao parece criar uma
sinonimia secundaria que constréi um mundo particular de refe-
rentes. No trecho citado, as conscantes ! e r, combinadas ora
com vogais, ora com outras consoantes, apresentam uma resso-
naricia ao mesmo tempo vibrante e fluida, que suscita a idéia de
deslocamento, mobilidade, vibracao. Estas tdéias, por sua vez,
remetem ao processo de transformagao da casa simples e
pequenina em um esplendoroso palacio, ao processo de passa-
gem do mundo banal ao universo magico.

Traduzimos da seguinte maneira:

Mal unira minhas palpebras e a deccragao elegante mas
simmples da casinha deu lugar as colunatas magnificas de
um palacio clareado por mil velas que flamejavam em
candelabros de ouro. € cujo brilho se multiplicava mil vezes
no cristal dos espelhos, sobre o relevo polido dos marmores
orientais, ou através da limpida espessura do alabastro,
da agata e da porcelana.

Contudo, nao foram os elementos da linguagem poética que
apresentaram os maiores problemas em nossa tradugioe, talvez
porque Nodier se abstenha de criar imagens ousadas. Defensor
fervoroso da lingua francesa contra qualquer ameaca de
corrupcao, ele parece manter uma atitude tradicional em relaciao
a este ponto, preocupando-se muito mais em organizar as pala-
vras segundo as leis da elegancia formal do que em buscar uma
originalidade contraria 4 sua concepgéo de bom-gosto estilistico.
Acreditamos ainda que a grande extensdo do texto favorega a
concentragao em torno das passagens descritivas dos procedi-
mentos de linguagem especificos do poema.
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No conto, as dificuldades da traducio concentraram-se em
outros aspectos: na traducao dos topénimos e antroptnimos, dos
pronomes de tratamento ¢ dos provérbios.

1. A traducgao dos nomes préoprios: toponimos e
antroponimos

Os personagens de A Fada das Migalhas se movimentam
bastante. Ja no capitulo I, o narrador, trocando idéias com seu
criado de quarto escocés, planeja uma viagem a Escocia:

[...] que me diras-tu maintenant des lunatiques?

— Je dirai, monsieur, répondit intrépidemnant Daniel, que la
maison des lunatiques de Glasgow est certainement la plus
belle de U'Ecosse...

[...] Ecoute, Daniel, nous irons a Glasgow, et je verrai les
lunatiques [...]

{Nodier, 1961, p. 177-8)

[...] o que me diras agora des lunaticos?

— Direi, senhor, respendeu intrepidamente Daniel, que a
casa dos lunaticos de Glasgow é certamente a mais bela da
Escocia [...}

I...] Escuta, Daniel, iremos a Glasgow, e verei teus lunati-
cos [...]

Em consonidncia com o procedimento adotado pelo autor
em relacido aos topdnimos de lingua inglesa, traduzimos para o
portugués somente aqueles que ja apresentam tradugao em nos-
sa lingua, mantendo os outros no original. Assim, por exemplo,
quando, no hospicio dos lunaticos em Glasgow, o jovern Michel
comeca a relatar sua vida ao narrador: “Je suis né a Granville en
Normandie” (Nodier, 1961, p. 185), que traduzimos como: “Nasci
em Granville na Normandia”. Uma vez que os topdnimos parecem
ndo apresentar significa¢des simbdlicas nio conto, ndo encontra-
mos dificuldade para traduzi-los.

Mantivemos o mesmo procedimernto em relagaoc aos
antropdnimos. Desta forma, quando deparamos com nomes
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proprios conhecidos universalmente, como os nomes biblicos. em-
pregamos a forma conhecida e utilizada no Brasil;

— Fiancée, comme Rachel le jfut a Jacob, Ruth a Booz. et la
reine de Saba qu'on nonunait Belkiss, ainsi que vous, au
puissant rol Salomon! (Nodier, 1961, p. 215)

— Noiva, como Raquel o foi de Jacd, Rute de Booz, ¢ a
rainha de Saba - que era chamada Belquis, como a senho-
ra -, do poderoso rei Salomao!

Quanto aos nomes dos personagens, optamos por manté-
los idénticos ao original francés. A decisdo de nao traduzi-ios foi
tomada depois de muita reflexdo e, dirifamos mesmo, de muita
hesitagdo, pois desta decisdo dependem algumas questdes im-
portantes, referentes ao trabalho de tradugao. O primeiro ponto
a ser considerado refere-se ao leitor do texto traduzido. Haverla
alguma perda para esse leitor que fosse ocasionada pela existén-
cia de prenomes em lingua estrangeira na tradug¢ao do conto? Os
meios de comunicagéio, entretanto, estio constantemente veicu-
lando nomes estrangeiros. Além disso, desde o inicio de sua lei-
tura, o receptor do texto traduzido é colocado diante de uma cul-
tura, de uma civilizagdo, de uma época que sao diferentes da
sua. Para José Paulo Paes,

louvavel, na verdade, ha de ser a tradugdo que, sem desfi-
gurar por impericia as normas correntes da vernaculidade,
deixe transparecer um certo quid de estranheza capaz de
refletir, em grau necessariamente reduzido, as diferencgas
de visao de mundo entre a lingua-fonte e a lingua-alvo.
{Paes, 1990, p. 106)

Podemos observar que seu pensamento nao esta distante
do que R. Arrojo propée sobre o lema da fidelidade na tradugéo.
Em outras palavras, as idéias de Paes parecem refletir parte do
pensamento da autora a esse respeito.

Outro fator se refere a impossibilidade de traducao de cer-
tos prenomes. Se ¢ verdade que podemos traduzir Michel (Miguel)
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ou Mathieu (Mateus) de maneira imediata ¢ em semelhanca com
o original. isso ja ndoc sc observa em relacdo a Jacques (Tiago).
onde a diferenca e marcante, ainda que possivel. Ja para Didier e
Nabot, nao ha traducao em portugues,

Ha ainda um outro ponto a favor da nao traducgédo dos no-
mes dos personagens de A Fada das Migathas. Como o conto tem
como pano de fundoe a Franga e a Escocia. o autor langa mio de
expressées, palavras e nomes proprios em inglés. Esses nomes
proprios foram conservados em nossa traducio. Os anlroponimos
formam trocadilhos que apontam para caracteristicas proemi-
nentes dos personagens, mas aparecem dissimulados pelo fato
de estarem em inglés. Os nomes Mistress Speaker, mestre
Finewood e Folly Girlfree, que em portugués significam respecti-
vamente a tagarela, o bom marceneiro, a estouvada, assinalam
elementos fundamentais da composicdo desses personagens. Se
traduzissemos csses nomes, além de irmos contra a intencgéo do
autor, prejudicariamos os joges de palavras, tornando-os com-
pletamente explicitos.

Até agora estivemos justificando as razbes de nossas esco-
thas na passagermn dos topdnimos e antropoénimos da lingua-fon-
te para a lingua-alvo. A seguir, trataremos da maior dificuldade
com que deparamos na tradugido desses elementos, a saber, a
reiteracdo do nome Michel, que designa simultanearmente o pro-
tagonista e o arcanjo, seu padroeiro.

Jrarrivais. comme je Uai dit, au commencement de ma
quinziéme année. Un soir, mon oncle me tira @ part a la fin
d’'un petit régal qu'il avait donné a mes instituteurs et a mes
camarades, le propre jour de Sain-Michel, qui est celui-ci, et
qui est 'anniversaire de ma naissance et de la _féte de mon
patron ... (Nodier, 1961, p. 188)

Para completar essa superposicio do mesmo noine, o rmonte
Saint-Michel, local da peregrinacio anual do jovem carpinteiro,
aparece como cenario de acontecimentos importantes, tal como
atestam as palavras da Fada das Migalhas:

quand la Providence a permis que tu fe rencontrasses sur
les gréves du mont Saint-Michel pour me sauver la vie, et,
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bLien mieux que cela. cher enfant. pour U'embellir d'une
perspective délicieuse qui me la rendrait maintenant plus
regrettable que jamais. (Nodier, 1961, p. 214)

Mantivemos o topénimo no original, por nio termos cons-
tatado a existéncia de traducao em lingua portuguesa:

quando a Providéncia permitiu que te encontrasses nas
praias do monte Saint-Michel para me salvar a vida: e, bem
melhor do que isso, caro menino, para embeleza-la com
uma perspectiva deliciosa que faria com que eu lastimasse
mais do que nunca té-la perdido.

Preservando o nome propric Michel em relagao ao persona-
gem e ao acidente geografico, tivemos que manté-lo na denomi-
nacao do arcanjo, como mostra a tradug¢ao do primeiro trecho
citado com referéncia a este problema:

Chegava, como disse, aos meus quinze anos. Uma noite,
meu tio chamou-me de lado no final de um pequeno ban-
quete oferecido por ele a meus professores e colegas, no
proprio dia de Sao Michel, que ¢ este, e que & o aniversario
de meu nascimento e da festa de meu padroeiro [...].

Ora, o dia mencionado por Michel, 29 de setembro, & a
data dedicada ao arcanjo Sao Miguel ¢ conhecida por toda a cris-
tandade, inclusive no Brasil. Comeo fazer para que a coincidéncia
desses Lrés nomes proprios nao fique prejudicada? E preciso lem-
brar que a repeticdo e o paralelismo de sons sdo caracteristicas
da narrativa poética. Dai a importancia da reverberacio do nome
Michel por todo o texto. Decidimos, portanto, manter essa forma
em suas varias manifestagées, mesmo no caso do arcanjo, acres-
centando uma nota explicativa e confiando no prazer do texto: “le
vieux mythe biblique se refourne, la confusion des langues n'est
plus une punition, le sujet accéde a la jouissance par la cohabitation
des langages, qui travaillent cote & cote: le texte de plaisir, c'est
Babel heureuse” (Barthes, 1973, p. 10).
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2. A traducao dos pronomes de tratamento

“Os pronomes. antes elemenios estrulloais que nocionals. a
primeira vista nao deveriam apresentar problemas”. assinala Paulo
Rénai ao falar sobre sua experiéncia em traducio. Entretanto,

eles constitnermn um cipoal onde s6 se pode avancar com o
maior cuidada. Os pronomes pessoais em particular estdo
envolvidos numa rede de convenches ¢ complicagdbes de
hierarquia social que ¢ impossivel desenredar sern conhe-
cimento intimo da lingua de partida. (Rénai. 1976, p. 50)

Optamos, primeiramente, por conservar na tradugao mar-
cas da linguagem da época em quc o original fol escrito. Para
isto, concentramo-nos nos romances urbanes de José de Alencar,
obras publicadas de 1857 a 1893 que, embora cronologicamente
posteriores &s de Charles Nodier, pertencem a literatura roman-
tica. Da mesma maneira, consultamos A Morenirtha, de Joaguim
Mantuel de Macedo, romance de 1844, mais proximo, portanto,
do autor francés.

Assim, em relagio aos pronomes de tratamento, depara-
mos com o conhecido problema do pronome sujeito vous, ampla-
mente utilizado em francés ¢ que, como sabemos. ndo tem tradu-
¢ao exata em portugués, exigindo diferentes solugdes conforme o
contexto. Este problema aparece ja no prefacio de A Fada das
Migalhas: o autor dirige-se ao leitor, no singular, empregando o
tratamento de respeito vous. Poderiamos té-lo mantido, como fez
por exemplo Gemes da Silveira, o tradutor de Le Pére Goriot de
Honoré de Balzac (publicado em 1835), na edicao da Comédia
Humana traduzida sob a coordenacio de Paulo Ronai:

Ainsi ferez-vous, vous qui tenez ce livre d'une main blanche,
vous qui vous enfoncez dans un moelleux fauteuil en vous
disant: Peut-étre ceci va-t-il m'amuser, Aprés avoir lu les
secrétes infortunes du pére Goriot, vous dinerez avec appétit
en mettant votre insensibilité sur le compte de 'auteur |...J.
(Balzae, 1966, p. 26)
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Assim fareis vos, que, com este livro em vossas maas alvas,
mergulhais numa poitrona meacia pensando: «Talvez isto
me divirtar, Apos lerdes lide os secretos inferninios de pai
Goriot, janiareis com apetite, levando vossa insensibilida-
de a conta do autor |...). {(Balzac, 1958, v. 4, p. 16)

Observarmos, no entanto, que o pronome de tratamento vés,
embora utilizado por J. M. de Macedo, aparece sobretudo em
situagdes especiais em que &, até mesmo, enfatizado. Um exem-
plo desta ocorréncia seria a brincadeira ingénua de Carolina, gue
se finge de fada na gruta e fala a Augusto com enlonacdes de
sibila: “Quereis que vos fale do passado, do presente, ou do futu-
ro?” (Macedo, 1972, p. 122). Na conversacao normal entre os per-
sonagens do remance, o autor utiliza de preferéncia a forma se-
nhor, senhora, guc no Brasil denotam cortesia e respeito.

José de Alencar foi-nes de grande valia neste caso especifi-
co, visto que se dirige aos leitores em alguns de seus textos. Nes-
tes, emprega o tratamento de 3° pessoa, no singular ou no plu-
ral, embora omita sempre o pronome sujeito, substituindo-o, as
vezes, por o letor, Podemos observar esse procedimento, por exem-
plo, em O Garatuja: “Todavia, se o leifor no folhear estas pdginas,
tiver tempo de pensar, e se deixe ir a cogitar na singularidade da
revolucao [...] , lembre-se da magna questao [...]” (Alencar, 1965,
v. 1, p. 921); ou ainda na “Adverténcia” que precede Ubirgjara:
“Faco estas adverténcias para que ao lerem as palavras textuais
dos cronistas citados nas notas seguintes, nao se deixem impres-
sionar por suas apreciagées [...[" {Alencar, 1965, v. 2, p. 1140).

Em nossa traducéo do prefacio de La Fée aux Miettes, pre-
ferimos optar pela solucio que nos oferece Alencar — o uso da 3*
pessoa do singular e a substituicao do pronome sujeito por o
leitor — pois, a0 mesmo tempo em que se refere ao uso especifico
do tratamento com o leitor, permite que preservemos uma forma
brasileira de expressao utilizada no século XIX:

Vou dizer-lhe agora que A Fada das Migalhas & uma tolice,
a fim de lhe poupar trés aborrecimentos bastante desagra-
daveis: o de me dizer o leitor mesmo depois de té-la lide; o
de procurar razées para seu mau humor em um jornal; e
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até o de folhear o livro em vez de joga-lo junto aos papéis
velhos [...}.

Mantivemos esse procedimento no decorrer do conto, tra-
duzindo o pronome ifrancés vous (2° pessoa do plural), para o
correspondente portugues serthor ou senhora (3* pessoa do sin-
gular}. Essa forma de tratamento respeitoso parte, geralmente.
de uma pessoa jovemn que se dirige a um interlocutor mais velho;
€ o caso do protagonista, o jovem carpinteiro Michel, quando con-
versa com o tio:

Arrétez, arrélez. mon oncle! lud disje en baignant sa main
de larmes de tendresse. Je serais trop indigne de vous, si je
ne vous avais pas encore compris. L'état de charpentier m'a
toujours plu. (Nodier, 1961, p. 190)

Pare, pare. meu tio! disse-lhe banhando sua mao com la-
grimas de ternura. Eu seria por demais indigno do senhor
se ainda nao houvesse compreendido. A profissiao de car-
pinteirc sempre me agradou.

ou quando se dirige a Fada das Migalhas:

— Laissons, laissons, repris-je, cette plaisanterie hors de
saison gui ne va pas a votre dge ni au mien; une fermme
aussi pieuse et aussi sensée que vous étes peut s’en faire
un jeu innocent, mais elle viendrait mal dans une
conersation sérieuse. {(Nodier, 1961, p. 200)

— Vamos, repliquei, deixemos essa brincadeira fora de tem-
po. que nao combina com sua idade nem com a minha;
uma mulher tao piedosa e tao sensata como a senhora é,
pode fazer disso uma brincadeira inocente, mas seria mal
aceito numa conversa séria.

O tratamento de respeito é ainda usado por Michel ao falar
com o marinheiro, piloto do navio de seu tio:
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— Est-ce hicn vous. maltre Mathiew. m’écrini-je. et quelles
nouvelies m'apportez-vous?...
{Nodier. 1961, p. 217)

— E mesmo o senhor, mesire Mathieu. exclamei, ¢ que
noticias me traz?...;

Esta mancira de se dirigir ao interlocutor é mantida pelo
marinheiro nas respostas quec da a Michel, demonstrando o res-
peito que deve ao sobrinho de seu empregador:

— Imaginez-vous, monsieur, qu’aprés dix-huit mois de
voyages heureux et lucratifs, un jour que nous étions armvés...
- mais je ne saurais vous dire en vérité a quelle hauteur
nous nous trouvions...
(Nodier, 1961, p. 218)

— Imagine, senhor, que depois de dezoito meses de via-
gens felizes e lucrativas, no dia em que tinhamos chega-
do... — mas eu nio saberia lhe dizer, na verdade, a que
altura nos encontravamos...

E exatamente este o tratamento utilizado por Daniel, cria-
do de quarto do narrador, quando dirige a palavra ao patrao:

~— C'est un charme que de la voir. lls m'ont_fait asseolr d leur
table monsieur, et je vous jure qu'il n’a jamais rien existé de
pareil, méme dans nos clans des Highlunds, depuis le temps
des patriarches. Représentez-vous le pére Finewood et sa
femme entourés de leurs six filles, de leurs six gendres [...].
(Nodier, 1961, p. 324-5}

— E um encanto vé-la. Fizeram-me senlar a sua mesa,
senhor, ¢ juro-lhe que nunca existiu nada parecido, mes-
mo em nossos clds das Highlands, desde o tempo dos pa-
triarcas. Imagine o pai Finewood e sua mulher rodeados
por suas scis filhas, seus seis genros [...].
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Vous em francés. senhor e serthora em portugués, e sobre-
tudo no portugués mais antigo, constituem também a forma de
tratamento entre pessoas que acabam de se conhecer, entre as
quais ainda ndo se criou um vinculo de amizade ou de intimida-
de, Neste sentido, temos o encontro do narrador com Michel, que
diz:

J'ai cru remarquer gute vous étiez mon compatriote; et, quoigue

les dewx langues me soient également familiéres, j'ai préféré
celle qui me donnafl un titre de plus a votre attention, et
peut-étre a votre indulgence. (Nodier, 1961, p. 186}

acredito ter notado que o senhor é meu compatriota; e,
embora as duas linguas me sejam igualmente familiares,
preferi a que me valorizaria perante sua consideragio, e
talvez sua indulgéncia.

De acordo com as normas sociais, o narrador, em seu en-
contro no hospicio de Glasgow, emprega a forma de tratamento
de cortesia também ao se dirigir ao jovemn carpinteiro:

— Comment vous appelez-vous, monsteur?... lui dis-fe, avec
['expression un peu confuse f...J. (Nodier, 1961, p. 182)

— Como se chama, senhor?... disse-lhe eu, com a expres-
sdo um pouco confusa {...].

A resposta de Michel a essa simples pergunta coloca-nos
diante da primeira dificuldade apés termos escolhido manter os
pronomes sujeitos em conformidade com a linguagem da época.
Na sequiéncia do exemplo acima, temos:

— Monsieur!... reprit-{l en souriant... je ne suis pas un
monsieur. On m’appelle Michel, et plus communément Michel
le Charpentier, parce gue c’est mon état.

— Permettez-moi de vous dire, Michel, que rien n'annonce
dans vos maniéres un simple charpentier, et que je crains
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qu'une préoccupation d’'espnt qui vous mafirise a votre insu

ne vous trompe sur votre véritable condirion.

— Il est assez naturel. monsieur. de former une pareille
conjecture dans la maison ol nous Somrumes. vous corume
curielrx. et moi comme détenu; mais je vous assure que mon
nom et ma profession sorit les seuleschoses qu'on n'y ait
pas contestées. Ce qu'll y a de vral, ¢'est que je suis un
charpentier opulent [...].

-~ Frappé de cette maniére nette et simple d'exprimer des
idées naturelles [...]: — Attendez, mon cher Michel, lui
demandai-fe d’'un ton de curiosité inquigte: — Vous avez di
participer & des opérations bien importantes pour parvenir a
un état de fortune aussi considérable?... (Nodier, 1961, p.
182-3)

—- Senhor!..., respondeu sorrindo..., nao sou um senhor.
Chamam-me Michel, & mais comumente, Michel o carpin-
teiro, porque esta € a minha profissao.

— Permita-me dizer-lhe, Michel, que nada em suas manei-
ras indica um simples carpinteiro, € temo gue uma per-
turbacdo menltal que o domina conira sua vontade o esteja
enganando sobre sua verdadeira condigao.

— E bastante natural formular semelhante conjectura na
casa onde estamos, o senhor como curioso, e eu como pri-
sioneiro; mas asseguro-lhe que meu nome e minha profis-
540 s40 as Unicas coisas que nao me foram contestadas
aqui. A verdade € que sou um carpinteire opulento [...].

— Impressionado com essa maneira clara e simples de ex-
primir idéias naturais, pedi-lhe com um tom de curiosida-
de inquieta: — Espere, meu caro Michel. Vocé deve ter par-
ticipado de operagdes bem importantes para alcan¢ar um
grau de fortuna tao consideravel?...
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No didlogn entre o narrador € o protagonista. vemos que
Michel nao aceita ser tratado por senhor: o narrador passa iime-
diatamente a chama-lo pelo nome. mas conserva, no oridinal {ran-
cfs. 0 pronome rous. Ficamos, assim, impedidos tanto de tradu-
zir vous por senhor quanto de substituir o pronome franceés vous
pelo pronome portugués tu (discutido mais adiante), o que signi-
ficaria passar da 2.* pessoa do plural que, no caso, indica reser-
va ¢ respeijto, para a 2.7 pessoa do singular. denotativa de proxi-
midade e intimidade. Mais uma vez. € em José de Alencar que
encontramos a solugao para essa nova questao: o uso do prono-
me voceé, quc quebra a formalidade excessiva, ao mesmo tempo
que mantém uma distincia respeitosa entre os interlocutores.
Esta forma de tratamento € utilizada, por exemplo, em Sonhos
d'Ouro, quando, durante o banquete de aniversario da filha no
palacete dos Soares, o pai de Guida dirige-se a um de seus co-
nhecidos, o Visconde de Aljuba, tratando-o por vocé: “Visconde,
rocé sabe o provérbio [...J” (Alencar, 1965, v. 1, p. 611). Este em-
prego do tratamento vocé revela uma certa intimidade, ainda que
nao destituida de uma dose de formalidade. denotada pela ma-
nutencdo do titulo de nobreza.

Mantivemos a traducio vous/vocé em trés outras situa-
¢oes de A Fada das Migalhas. Uma delas, ja no final do conto,
refere-se ao didloge entre Mistress Speaker, dona da estalagem
Caledénia, em Greenock, ¢ Daniel, empregado do narrador:

— C'est bien a mot, dit-elle, miss Babyle Babbing, veuve
Speaker, qu’on vientdébiter de paretlles boutades! It faut que
vous ayez le front de votre mére, Niel, pour vous évertuer
ains{ en foldtreries avec une femme respectable, et je ne safs
ce qui me tient de vous faire harceler par les deux maitres
dogues qui couchent dans ce pailler. [Nodier, 1961, p. 326)

— E a mim, disse, a miss Babyle Babbing, vitiva Speaker,
que se vém falar tais mentiras! Seria preciso que vocé ti-
vesse a auddcia de sua mae, Niel, para se empenhar assim
em brincadeiras com uma mulher respeitavel, e nédo sei o
que me impede de pd-lo para correr pelos dois vigorosos
filas que dormem no palheiro.
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No original francés, notamos o empregoe concomitante do
tratamento vous. que marca uma posicao de distancia. e. apon-
tando na dire¢do contraria. da abreviacio do nome de Daniel.
pontuando um discurso que ressalta sua juventude. O pronome
vocé parece-nos representar bem essa forma de tratamento in-
termediaria.

As duas outras passagens em que traduzimos vous por vocé
néo diferem da primeira no que se refere a forma intermediaria
de tratamento. Todavia, essas duas apresentam uma caracteris-
tica comum, que ndo aparece na passagem anterior: uma evolu-
¢do, isto &€, uma mudanca na forma de tratamento entre os per-
sonagens. Assim, podemos observar que, no primeiro encontro
entre Michel e Folly Girlfree, os dois jovens se tratam por vocé
(vous, em francés, apesar de se dirigirem, um ac outro, pelos
nomes de batismo e de manterem um dialogo bastante informal):

— By God, me dit-elle en me frappant légérement du bout de
son plaid comme pour me punir d'une plaisanterie de mauvais
gotit, il faut, beau charpentier, que mistress Speaker n’ait
pas mis aujourd’hui d’eau dans votre vin, ou gue 'honnéte
Finewood, votre maitre, vous ait régalé lui -méme d’un peu
plus d’ale que de coutume, pour que vous ayez oublié le nom
de votre petite Folly Girlfree.

— Ce n’était pas cela que je vous demandais, Folly [...]; c’est
le nom de cefte ville ot nous entrons ensemble [...].

— Le nom de Greenock! s’écria Folly [...].

— Greenock, dites-vous!... serait-ce la Greenock!... (Nodier,
1961, p. 228)

— By God, disse ela, batendo-me levemente com a ponta
de seu manto como para me punir de uma brincadeira de
mau gosto; seria preciso, belo carpinteiro, que mistress
Speaker nao tivesse colocado d4gua em seu vinho hoje, ou
que o honesto Finewood, seu mestre, o tivesse, ele proprio,
regalado com um pouce mais de cerveja do que de cos-
tfume, para que vocé tenha esquecido o nome de sua
pequena Folly Girlfree.
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-—- Nio era isso que eu lhe perguniava. Folly [...]: ¢ o nome
da cidade onde entramos juntos [...].

— O nome de Greenock! exclamou Folly |L..].

— Greenock. voct dizl... Aqui scria Greenock!...

Contudo, esse tratamento, que se pauta pelas normas da
conveniéncia, ¢ rompido em um momento de crise decisivo na
vida dos deis personagens. O vous passa a tu no texto francés:

— Hélas! chére Folly, répondis-je les yeux mouillés de pletrs,
le ciel m'est témoin qu'aprés ce qu'il m'a prescrit d’aimer, je
n'airme rien mieux gue tol, et que le dévouement que tu me
prouves [...] surpasse toutes les idées que je me suis faites
de la tendresse et de la vertu; mais tu n'ignores pas gu'urn
engagement sacré m'empeéche de profiter de ton sacrifice!

— Eh guot! dit-elle en se relevant furleuse, [...] tu me rebutes
pour limage d'une princesse d'Orient qui n’existe peut-étre pas,
qui n'aurait jamais rien été pour tof si elle existe ou qui t'aurait
repoussé avec mépris au rang de ses demiers esclaves! [...]

— Tais-toi! m'écriai-je |...]
(Nodier, 1961, p. 273}

— Ai! querida Folly, respondi com os olhes molhados de
lagrimas, o céu é testemunha que depois do que ele me
determinou amar, nac amo nada mais do que tu, e que o
devotamento que me provas [...] ulirapassa todas as idéias
que eu fizera da ternura e da virtude: mas nao ignoras que
um compromisso sagrado me impede de aproveitar teu sa-
crificio!

— Queé! disse ela levantando-se furiosa, [...} rejeitas-me pela
imagem de uma princesa de Oriente que talvez nao exista,
que nunca teria sido nada para ti se existisse, ou que te
teria relegado com desprezo a posicio de seus ultimos es-
cravos! [...].

— Cala-te! exclamei [...].
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E bem signilicativa, na lingua [rancesa. a passagem da 2°
pessea do plural para a 2° pessea do singular no tratamento
entre as pessoas. Na verdade, trata-se de um trago comporta-
mental de uma determinada comunidade linguistica. Na Franca,
principalimente no século passado, o tratamento formal perma-
necia até que as pessoas atingissem um profundo grau de intimi-
dade. Assim € que mestre Finewood muda a maneira de se dirigir
a Michel motivado tanto pelos lacos de aleicdo que se criaram
entre ele e 0 jovem carpinteiro quanto pela consternacao que sente
ao julgd-lo louco. Desta forma. traduzimoes por vocé o pronome
francés vous, empregado por mestre Finewood ao tratar pela pri-
meira vez com o nove empregado. Sua fala, alids, ndoe se revela
cerimoniosa, apesar da conveniéncia mantida pelo emprego de
um pronome formal:

— Qu'est donc que la Fée aux Miettes. s'écria maitre Finewood
les mains sur les cotés. et ol diable avez-vous éLé élevé, st
vous étes Ecossais, comune je le pense, car vous parlez la
langue du pays mieux qu'un Hume ou un Smolleit? Nous ne
connaissons de fée a Greenock, au moins enire nous autres
charpentiers, mon enfant, que l'industrie et la patience [...]
(Nodier, 1961, p. 231}

O que é a Fada das Migalhas, exclamou mestre Finewood
com as méos na cintura, e onde diabos vocé foi educado,
se & escocés, como penso, pois fala a lingua do pais melhor
do que um Hume ou um Smollett? Nao conhecemos outra
fada em Greenock, ao menos entre nods carpinteiros, meu
rapaz, além da indastria e da paciéncia [...].

O passar do tempo e a convivéncia aumentam gradualmente
a amizade e a consequente intimidade entre Michel e o dono da
carpintaria, tornando informal o tratamento que mestre Finewood
dispensa ao jovemn carpinteiro:

— O mon pauvre Michel, dit-il en me prenant la téte aux deux
mains, tues un st honnéte jeune homme et un si digne ouvrier,
que fe regretterai fusqu'a mon demier jour de n’avoir pu faire
assez en ta_faveur [...]. (Nodier, 1961, p. 236-7)
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E bem signilicativa, na lingua [rancesa. a passagem da 2°
pessoa do plural para a 2° pessea do singular no tratamento
entre as pessoas. Na verdade, trata-se de um trago comporta-
mental de uma deternninada comunidade linguistica. Na Franga,
principalmente no século passado, o tratamento formal perma-
necia alé que as pessoas atingissem um profundo grau de intimi-
dade. Assim é que mestre Finewood muda a maneira de se dirigir
a Michel motivado tanto pelos lagos de aleigdo que se criaram
entre ele e o jovemn carpinteiro quanto pela consternac¢ao que sente
ao julga-lo louco. Desta forma. traduzimos por vocé o pronome
franceés vous, empregado por mestre Finewood ao tratar pela pri-
meira vez com o novo empregado. Sua fala, alids, néo se revela
cerimoniosa, apesar da conveniéncia mantida pelo emprego de
um pronome formal:

— Qu'est done que la Fée aux Miettes, s'écria maitre Finewood
les mains sur les cotés. et oul diable avez-vous éLé élevé, st
vous étes Ecossais, comume je le pense, ¢ar vous parlez la
langue du pays mieux gu'un Hume ou un Smolleit? Nous ne
connaissons de fée a Greenock, au moins enire nous autres
charpentiers, mon enfant, que l'industrie et la patience [...]
(Nodier, 1961, p. 231}

O que & a Fada das Migalhas, exclamou mestre Finewood
com as méos na cintura, e onde diabos vocé foi educado,
se & escocés, como penso, pois fala a lingua do pais melhor
do que um Hume ou um Smollett? Nao conhecemos outra
fada em Greenock, ao menos entre nos carpinteiros, meu
rapaz, além da industria e da paciéncia {...].

O passar do tempo e a convivéncia aumentam gradualmente
a amizade e a consequente intimidade entre Michel e o dono da
carpintaria, tornando informal o tratamento que mestre Finewood
dispensa ao jovemn carpinteiro:

— O mwon pauvre Michel, dit-il en me prenant la téte aux deux
mains, tues un st honnéte jeune homme et un si digne ouvrier,
que fe regretterai jusqu’a mon demnier jour de ri’avolr pu faire
assez en ta_faveur [...]. (Nodier, 1961, p. 236-7)
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lar. O tio de Michel emprega esse tratamento quando se dirige ao
sobrinho; a Fada das Migalhas, quando tala com o jovemn carpin-
teiro; e o narrador, quando trata com o criado. Enfim, esse pro-
nome, que implica sobretudo uma relacio de proximidade, é usado
em todos os dialogos em que a conveniéncia social do século pas-
sado o permitisse.

Nesse sentido, € interessante notar que, logo na primeira
pagina de A Fada das Migalhas, o narrador, veiculando ¢ pensa-
mento do autor, dirige-se & fantasia com a intimidade permitida
por uma longa convivéncia:

O fantaisie! continuai-je avec élanl... Mére des _fables riantes,
des génies et des fées! enchanteresse aux brillants
mensonges, toi qui te balances d'un pied léger sur les
créneaux des vietlles tours, et qui t'égares au clair de la lune
avec ton cortége d’illusions dans les domaines immenses de
V'inconnu; toi qui laisses tomber en passant tant de délicieuses
réveries sur les veillées du village, et qui entoures
d’apparitions charmantes la couche virginale des jeunes
filles!... (Nodier, 1961, p. 173)

O fantasia! continuei com impetol... Mae das fabulas riso-
nhas, dos génios ¢ das fadas! Feiticeira de brilhantes men-
tiras, tu que te balangas com um pé leve nas ameias das
velhas torres, e que iragueias ao luar com teu cortejo de
ilusoes nos dominios imensos do desconhecido; tu que dei-
xas cair, ao passar, tantos devaneios deliciosos nos serdes
do povoado, € que cercas de apari¢des encantadoras o leito
virginal das jovensl!...

Constatarnos, assim, que os pronomes de tratamento cons-
tituem, realmente, um emaranhado de dificuldades, que refle-
tem, no uso da lingua, os costumes de uma determinada época e
cultura, podendo mesmo assinalar idéias, pensamentos e cren-
¢as do autor. '
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3. A traducio dos provérbios

Frute da sabedoria popular, usado freqdentemente na lin-
guagem coloquial, o provérbio pode ainda ocorrer tanto na lin-
guagem técnica quanto na linguagem literaria, razao pela qual
constitui, na maioria dos casos, um desafio para o tradutor. Além
da mensagem a ser transmitida ao leitor, relacionada ao texto no
qual o provérbio se insere, ha que considerar certas caracteristi-
cas estruturais que o aproximam do verso e que garantem sua
facil memorizagao.

Ja que todas as linguas dispdem desses recursos, pode-
mos encontrar casos em que a tradugao do provérbio nao impoe
grandes dificuldades. E o que acontece na traducdo de “la nuit
tous les chats sorit gris”, por "a noite todos os gatos sao pardos”.
A tradugdo € imediata, a mensagem a ser transmitida ajusta-se
plenamente ao contexto:

— Oh! que cela ne t'étonne pas, dit-elle, c'est gue je me
déploie.

— Cette chevelure aux longs anneaux qui flotte sur vos
épaules, Belkiss, la Fée aux Miettes ne Ua point!

— Oh! que cela ne t'étonne pas, dit-elle, c’'est que je ne la
montre qu’d mon mart.

— Ces deux grandes dents de la Fée aux Miettes, Belkiss, je
ne les retrouve pas entre vos lévres fraiches et parfumées!
— Oh! que cela ne t'étonne pas, dit-elle, c’est que c’est une
parure de luxe gui ne convient qu’a la vieillesse.

— Ce trouble voluptueux, ces délices presque mortelles qui
me saistssent auprés de vous, Belkiss, je ne les connaissais
pas aupres de la Fée aux Miettes!

— Oh! que cela ne t'étonne pas, dit-elle, c’est que la nuit
tous les chats sont gris.

(Nodier, 1961, p. 297)

— Oh! que isso nao te espante, disse, € que eu me desdo-
bro.

— Essa cabeleira com longos anéis que flutua em seus om-
bros, Belquis, a Fada das Migalhas néo a possui!
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— Oh! que isso nao te espante, disse, € que s6 a mostro a
meu marido.
— Aqueles dois grandes dentes da Fada das Migalhas,
Belguis, ndo os encontro entre seus labios frescos e perfu-
mados! _
-~ Oh! que isso nao te espante, disse, & que € um omamen-
to de luxo que sé convém a velhice,
— Esta perturbacao voluptuosa, estas delicias quase mor-
tals que se apoderam de mim perto da senhora, Belquis,
eu naoc as conhecia junto a Fada das Migalhas!
— Oh! que isso nao te espante, disse, é que & noite todos
os gatos sdo pardos.

Neste trecho de A Fada das Migathas, Nodier faz um pastiche
do Chapeuzinho Vermelho ¢ mostra a confusdoc do personagem
Michel quando, na primeira noite depois de seu casamento, é
visitado em seu quarto pela Fada das Migalhas, que se transfor-
mara na jovem e eterna Belquis. A mudanga de um item lexical -
gris {cinzas) por pardos — nao prejudica o significado metaforico
do provérbio, pois as duas denominacdes referem-se a cores mis-
turadas, intermediarias entre o branco e o preto ou marrom. Pelo
contrario, esta ligeira modificagao contribui para a preservacao
de uma certa rima: nuit/gris, em francés, foi substituido pela
assondncia gatos/pardos, em portugués. A estrutura bindria do
provérbio, constituida por dois sintagmas correlatos (a noite /
todos os gatos sédo pardos), foi mantida, bem como os vocdbulos
introdutérios (“E que’}. Alids, esta é uma das formulas estereoti-
padas bastante usadas para este Aim. Qutros exemplos sdo: “aque-
le que”, “é melhor”, “ha”, *nao ha”, “como diz o ditado”, “como se
diz na minha terra” ete.

Para o outro provérbio existente no conto, entretanto, ain-
da nao encontramos uma solucgio plenamente satisfatoria. Neste
caso, a dificuldade reside no fato de o provérbio em questio nio
ser apenas a expressio da cultura de um povo, mas de uma par-
te cspecifica desse povo, nomeadamente, os marinheiros, que
detém uma experiéncia e um vocabulario préprios:

Jarrive maintenant au point le plus important de mon sermon
{...]. Ton pére avait placé son bien et une partie du mien dans
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une belle spéculation qui nous souriait depuis vingt ans; il y
en a deux que je n'ai regu de ses nouvelles [...]. Mats, comme
dit le marin, au bout du cable faut la brasse, et st dans deux
autres années d'ici nous n’avions pas entendu parler de
Robert, il serait force de risquer le tout pour le tout, et d’aller
le chercher d'ile en ile, certain que je suis de te le ramener
[-..J. (Nodier, 1961, p. 189-90)

Chego agora ao ponto mais importante de meu sermao [...].
Teu pai havia colocado seus bens e uma parte dos meus
numa bela especulagdo que nos sorria ha vinte anos; faz
dois que nao recebo noticias dele [...]. Mas. como diz o
marinheiro, na ponta do cabo & preciso deixar corda, € se
daqui a dois anos nao tivermos ouvide [alar de Robert, sera
preciso arriscar tudo, e ir procura-lo de ilha em ilha, com a
certeza de trazeé-lo de volta [...].

O provérbio destacado por nds nos trechos acima poderia
ser traduzido, levando-se em conta o sentido, do seguinte modo:
“Um homem prevenido vale por dois.” ou “E melhor prevenir do
que remediar.” Preferimos, contudo, indici-los nas notas do tra-
dutor, pois, se qualquer um dos dois fosse introduzide no con-
texto, a formula que inicia o provérbio original — como diz o mari-
nheiro - perderia a razdo de ser,

Na verdade, o prcblema revela-se ainda mais complexo
quando consideramos o trecho todo onde esta inserido o provér-
bio. Este provérbio, além de transmitir um contetido metaférico,
tem a func¢ao de passar um ensinamento baseado na experiéncia
de vida do tio de Michel, velho marinheiro, ou, como ele proprio
diz, vetho lobo do mar. Na prelecio que faz para ¢ sobrinho, ele
louva a virtude do homem que trabalha para ganhar seu susten-
to e, conseqientemente, mostra os efeitos negativos da ociosida-
de, utilizandc varias metaforas e comparacdes, na maioria das
vezes relacionadas com a vida no mar, como por exemplo:

Agora, pequeno, que saimos dos recifes, que deslizamos
sob um bom vento como os passaros, € que temos Nossos
movimentos tio livres quanto os peixes, & preciso que fale-
mos racionalmente no quarto do capitao.
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O referido provérbio aparece, portanto, incluido em um con-
texto mais amplo, que esta sempre nos remetendo as atividades
maritimas. Desta maneira, preferimos uma traducdo literal das
partes componenciais do provérbio francés, mantendo a referén-
cia ao mar.

Traduzir provérbios ou expressdes proverbiais néo signifi-
ca apenas encontrar ¢ seu equivalente em dicionéric espe-
cializado ou tentar uma tradugio que mantenha os tragos
prosodicos, a concisao, rima e outros artificios desse tipo
de texto. [...] A subdivisao em campos semanticos é uma
grande ajuda para uma escolha que mais se aproxime do
texto original.

(M. Steinberg, 1955, p. 64)

Desta forma, os dois Gnicos provérbios contidos no texto
apresentarain-se de maneira diversa, determinando de nossa parte
a busca de solugdes diferentes.

Concluséo

Os problemas aqui apresentados podem parecer comuns,
uma vez que ja foram discutidos por tedricos e tradutores, As
maneiras de resolvé-los é que serao sempre novas, pois depen-
dem da leitura feita pelo tradutor, de sua interpretacio do texto,
de sua concepgao de fidelidade, que determinam um novo texto.

Como mostra R. Arrojo em seu artigo A que sdo fiéis tradu-
tores e criticos de traducfio?, ambos os tradutores de John Donne
sdo fiéis as suas concepedes tedricas sobre traducgio ¢ sobre a
poesia de Donne:

Para Vizioli, um poeta do século XVI deve ser apresentado
aos leitores do século XX como um poeta do século XVI,
sua tradugdo deve trazer a marca do “original”, deve “soar”
antiga. Augusto de campos, por sua vez, cré que a tradu-
¢d0 de um poeta do passado somente terd valor se puder
ser absorvida pelos poetas do presente.

(1993, p. 25)
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O que importa € a legitimidade e a competéncia com que foi
feita a traducao. E neste ponte, na valorizacao do trabalho do
tradutor, que convergem as diferentes teorias e praticas de tra-
ducao aqui discutidas.
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