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RESUMO: A discussao de dois problemas de tradugio do
espanhol ao portugués servirio de base para refletir sobre
como € por gue uma formacio que favorega a capacidade
de andlise linghistica e literdria pareceria ter contribui-
¢oOes importantes a dar para compor a competéncia leitora
de um tradutor profissional e, portanto, pareceria ser par-
te desejavel da formacao profissional do tradutor. Os pas-
$0s € 0§ critérios que auxiliariam na reselucao dos proble-
mas analisados parecem indicar que a formacao especifica
do letrado pode ser decisiva para a resolugado de proble-
mas e a tomada de decisbes na tradugio, por fornecer
parametros altamente relevantes para garantir maior qua-
lidade e adequacio do preduto final. O primeiro caso ana-
lisado é a busca de correspondéncias para a palavra espa-
nhola “grana” entre os sistemas lingiiisticos do espanhol
e do portugués, no contexto de um dicionario bilingiie de
uso, incluindo a tradugéo do exemplo de uso apresentado
no dicionario. Para pensar esse primeiro problema, lanca-
remos maoc de consideragoes de Mounin (1963/1971) so-
bre os recortes de campos léxicos em diferentes idiomas e
a interpretacao dos motivos das diferentes distribuigoes
no campo léxico das cores em diferentes linguas. O tipo
de informacao lingaistica representada no trabalho de
Mounin seria decisivo para as escolhas de equivaléncia
lexical nesse primeiro caso analisade. O segundo caso
coloca a questao do estabelecimento de parametros para
se chegar a uma traducao adequada de alguns fragmen-
tos de um conto infantil da escritora argentina Maria Ele-
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na Walsh, a partir de caracteristicas de sua estruturacao
textual, de diretrizes de andlise literaria e das no¢des de
funcgao poética e de dominante propostas por Jakobson.

UNITERMOS: competéncia tradutéria; competéncia leito-
ra; conhecimento declarativo; tomada de decisao em tra-
ducao.

RESUMEN: El andlisis de dos problemas de traduccion del
espanol al portugués servird como base para reflexionar
sobre como y por qué una formacion que favoreciera la
capacidad de andlisis lingiiistico y literario pareceria afrecer
aportaciones importantes a la composicion de la compelencia
lectora de un traductor profesional, y por lo lanto pareceria
ser parte deseable de la forrnacion profesional del traducior.
Los pasos y los criterios necesarios para resolver los pro-
blemas analizados parecen indicar que la formacién
especifica del fildlogo puede ser decisiva para la resolucion
cde problemas y la toma de decisiones en traduccion, por
suministrar parametros altamente relevantes para garanti-
zar mdas calidad y adecuacion al producto final El primer
gjemplo serda la bisqueda de correspondencias para la
palabra espariola “grana” entre los sisternas lingiliisticos del
espanal y del portugués, en el contexto de un diccionario
bilingdie de uso, incluyendo la traduccion del ejemplo de uso
que presenia. Para reflexionar sobre este primer problemna,
nos serviremos de consideraciones de Mounin {1963/1971)
sobre los recortes de campos léxicos en distintos idiomas y
la interpretacion de los motivos de las diferentes
distribuciones en el campo léxico de los colores en distintas
lenguas. El tipo de informacién lingilistica represeniada en
el texto de Mounin seria decisivo para elegir equivalencias
iéxicas en este primer caso analizado. El segundo ejemplo
plantea la cuestion de céomo establecer parametros para
llegar a una traduccion adecuada de algunos fragmentos
de un cuento infantil de la escritora argentina Maria Elena
Walsh, a partir de caracteristicas de su estructuracion tex-
tual, de diretrices de andalisis literario y de las nociones de
Jfuncién poética y de dominarnite propuestas por Jakobsort.
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PALABRAS CLAVE: competencia traductora; competencia
lectora; conocimiento declarativo; toma de decision en
traduccion.

1. Traducio como leitura/interpretacao e a competéncia
leitora do tradutor

Este trabalho parte da importancia da fase de analise/lei-
tura do texto-fonte no processo tradutérioc para considerar, a
partir de dois problemas de tradugio, a questdo da natureza
peculiar dessa competéncia leitora tao importante no trabalho
do tradutor, ou seja, para considerar a questao de quais parece-
riam ser as especificidades da leitura que se faz com vistas a
traducao, se comparada, por exemplo, 4 leitura de um bom lei-
tor comum, por um lade, ou a do analista do discurso ou do
critico literario, que com o tradutor muitas vezes compartilham
a formacao inicial num bacharelado em Letras.

E uma questao que parece bastante relevante para a tra-
ducio, se pensarmos que podemos entender a propria tradugio
como leitura/interpretacao, mesmo no que se refere a fase de
produgio escrita do texto-meta ¢ a esse texto-meta como produ-
to final, ou seja, se pensarmos que podemos entender o produto
da traducao como um tipo de materializa¢do, num texto na lin-
gua-meta, da selecio de uma interpretagio rigorosamente
detalhada de um texto na lingua-fonte.

Se aceitarmos que a traducéo é, em grande medida, leitu-
ra/interpretacao das minticias de um texto — ao mesmo tempo
que de sua estrutura global —, materializada {também em deta-
lhes) num produto lingiiistico, entao € claramente relevante nos
perguntarmos sobre quais sao as peculiaridades do letramentoe
desse leitor-tradutor. Uma boa competéncia leitora, com ca-
racteristicas especificas, pareceria ser um diferencial importan-
te para o exercicio profissional da traducao.

Entao a questao que gostariamos de levantar aqui é: quem
é ou quem deveria ser esse leitor que 1€ para traduzir? Quais as
peculiaridades de sua leitura, se comparada a de outros leito-
res? Que elementos compdem a leitura competente para a tra-
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ducio? O desenvolvimento do tradutor como leitor se aproxima-
ria ou deveria se aproximar da formacao do letrado. do linguais-
ta. do analista do discurso, do analista literario?

Para Anthony Pym (1892: 281 apud Hurtado, 2001: 388j,
a competéncia do tradutor se compoée de duas destrezas, ambas
relacionadas ao uso: 1) ser capaz de gerar um leque de possibi-
lidades de traducao, para 2) escolher uma entre essas passibili-
dades, em funcio da finalidade especifica e do destinatario, ou
seja, saber que na tradugao o mais comum € que haja sempre
mais de uma possibilidade aceitavel, ser capaz de levantar/
formular cpcoes que se tem, e tomar decisdes que consistern
fundamentalmente em fazer escolhas.

O tradutor escolhe o tempo todo, entao deve ter parame-
tros objetivos para guiar os critérios dessas escolhas. Tanto a
Linguistica quanto a Teoria Literaria parecem fornecer ferramen-
tas importantes para construir esses parametros.

2. A cor “grana” e a Lingiiistica

Acredito que os dois problemas de traducido analisados
neste trabalho ilustrem a afirmacao feita acima. O primeiro de-
les surgin numa revisao do verbete da palavra “grana” do espa-
nhol, em uma de suas accpgdes (nome de uma cor), € do exem-
plo de uso que ilustrava essa acepcao num dicionario de uso
bilingiie espanhol-portugués. Apresentamos abaixo essa acep¢ao
no verbete, tal como chegou para a revisio de traducio:

ORTO = grana

SIGN = Bordd, vinho, grena

EJES = lleva un abrigo grana con el cuello negro muy bonito=esta
usando um casaco bordé com a gola preta, muito bonito

Checando a correspondéncia apresentada nesse verbete
em alguns diciondrios, observava-se uma série de problemas.

Encontrava-se “grana” definida nos monolingiies de espa-
nhol como “rgjo oscuro” (vermelho escuro) ou como “rgjo” (ver-
methg), e exemplos de uso como “se pinté los labios de grana™.

TrapTeErRM, 11, 2005, p. 71-106



75
Anatisando o verbete que chegava para revisio com base nisso,
“vinho” parecia uma possibilidade pouco provavel de traducao
para o portugués, € “bords”, talvez uma possibilidade arriscada
(pareceria inusitado traduzir o exemplo do dicionario monolingiie
como “pintou os labios de bordd” ou “passou um batom bordo”).

No caso da correspondéncia com “grend” também havia
problemas. Em dicionarios monolingiies do portugués, as infor-
macdes dadas no verbete “grend” pareciam ser contraditorias.

No Aurélio, “grena” aparece comeo a “cor vermelho-casta-
nho da granada” {(mineral}), e ha uma remissio as palavras "vi-
nho” e “bordd”. Parecia, entao, haver uma incoeréncia interna
no proprio Aurélio, jA que ha uma diferenca consideravel entre
“vermelho-castanho”, por um lado, e “vinho” ou “bordé”, por
outro.

O Houaiss explica a palavra “grena” como a “cor vermelho-
castanha da granada” (mineral}, indica que os puristas a consi-
deram galicismo e que sugerem o uso de “cor de roma” ou “cor
de granada”. Contudo, remete 4 sinonimia de “roxo”, onde se
encontram também “apurpurado”, “bordd”, “vinho”, “violeta”.
Ainda o Houaiss da como etimologia de “grena” a palavra “grenat”,
do francés, “da cor da granada” ou “pedra fina de cor vermelho
escura”. Na palavra “grenat’, remete-se também a sinonimia de
“roxo”, ¢ que nao parece condizer com a descricao da pedra “ver-
melho escura”. Na palavra “granada”, o Houaiss chserva que
esse mineral é também chamado “rubi-da-califérnia”, o que nos
faria visualizar, nesse caso, o “vermelho”™ e nao o “roxo” (este
justificaria associagdes com a ametista, mas ndo com o rubi).

Parecia necessario, entao, tomar uma decisao entre ¢ con-
junto de cores do grupo do “vermelho” (lembrando que “grana”
aparece na sinonimia de “rgjo”, ou seja, de “vermelho”, em dicio-
narios de sindnimos do espanhol) ou do grupo do “roxo” (como
vimos, “grend” aparece na sinonimia de “roxo” em dicionarios do
portugués, convivendo estranhamente, nas definicdes, com “ver-
melho-castanho™ ou “vermelho escuro’).

A seguir apresentamos as sinonimias de “grana” (esp.) e
“grend” (port.), em forma de quadros, para que possam ser mais
claramente visualizadas. A sinonimia da palavra espanhola apa-
rece tal como se encontra no diciondrio de sindénimos do espa-
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nhol da Espasa-Calpe, do qual também tomo a sinonimia do
que seria “roxo” em espanhol (“morado”, “violeta”). No caso das
palavras do portugués (“vermelho” e “roxo”), as sinonimias sao
do Houaiss.

GRANA | GRANATE | CARMESI | ESCARLATA | ROJO CARMIN
semilla grana escarlate carniesi encarnado | maquillaje
carmesi grana rojo escarlata | afeile
granate rojo encamado colorado
carmesi rubi colarado
carmesi
bermelldn
MORADQO | CARDENO | VIOLACEOQ | VIOLETA LILA MALVA
violaceo |amoratado | amoraiade | morado morado violeta
cardeno |morado violeta amaratado violaceo violaceo
violeta violiceo violado violaceo morade
lila lila malva
malva
morado

Guadros de sinonimias a partir de “gruna’e de “morado™. Dicionario de sinénimos Espasa Calpo.

SINONIMIA DE “VERMELHO" (HOUAISS)

acerejado, carmesim, carmim, colorado, corado, coral, escarlate, magenta,
queries, ribeo, rubro, sangiineo.

SINONIMIA DE “ROXO0" {(HOUAISS)

apurpurado, bordd, grena, puniceo, purpurado, purpui'cadd, purptreo,
purpurino, pirpuro, sofering, tirio, vinho, viclaceo, violeta.

Quadros de sindnimos a partir de “vermelho e de "roxo™. Diciondric Houdiss.

TranTERM, 11, 2005, p. 71-106



Dentro do grupo “morado” — “violeta”, no espanhol, ainda
seria possivel incluir “burdeos”, que, como nome de cor, aparece
em poucos dicionarios monolinglies de espanhol' definido como
“color semejante al vino”. Tem muita afinidade com “bordd”, ja
que compartitham a origem etimoldgica (vinho produzido em re-
giao da Franca de mesmo nome, usado para designar a cor des-
se vinho).

Ja que as indicagdes mais fortes dos monolingties de es-
panhol para “grana” pareceriam ser em favor do “vermelho”, e
dado que em ambas as linguas se separam as sinonimias do que
seria percebido como “vermelho” e como “roxo”, seria importan-
te, entao, tirar o “vinho” do verbete bilinglie que chegava para
revisao, pensar com cuidado no “bordé” e, talvez, ndio conside-
rar o “grena”, ja que aparecia associado sinonimicamente a “roxo”
e a “vinho”.

Consultando o verbete “grana” em um monolingltie do es-
panhol mais minucioso (o0 Diccionario de la Real Academia Es-
panola, DRAE) encontrava-se uma remissio a “cochinilla” e a
“‘quermes”, um tipo de pulgidoe de certa variedade de cactus (o
nopal}. A partir desses pulgdes se fabrica um corante que, em
certa época, foi muito utilizado para tecidos (1a e seda}. Além de
remeter a esses insetos, o DRAE ainda dava como uma das acep-
¢coes de “grana” a cor vermelha obtida a partir do quermes. Na
etimologia de “cochinilla”, o DRAE coloca a palavra “cocctnus”,
que diz significar “escarlata’.

Procurando “escarlata” no mesmo dicionario, encontramos:
“color carmesi fino, menos subido que el de la grana; tela de este
color; grana fina”. Em carmesi, por sua vez, lemos: “se dice del
color grana dado por el insecto quermes; polvo de color de la gra-
na quermes; tela de seda rojia” (em portugués: “tecido de seda
vermetha™?}.

Voltando aos monolinglies em portugués e olhando a pa-
lavra “cochonilha” {0 nome do tal pulgao do nopal em portu-

!  Nos mais completos, 0 que muitas vezes indica que ¢ palavra menos
usual.

Nas citagoes, todos os destaques com negrito e/ou sublinhado sao meus,
salvo outra indicagio.
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gués), no Aurélio encontrava-se o nome do inseto também como
“caochonilha-do-carmim”, acompanhado da seguinte ohservacao:

“inseto da familia dos coccideos [...] usou-se muito no passado
para fabrico do carmim [...]. A espécie é parasita do nopal [Sin.:

carmim]”. Ja vimos como “carmim” aparecia na sinonimia de
“vermelho” (e nao de “roxo”), em portugués.

Procurando “escarlate” no Houaiss, lemos: “cor vermelha
muito viva; certo tecido de 14 ou seda”. Na etimologia, associa-se
a palavra a um tecido que, no ocidente muc¢ulmano, recebia co-
loragao vermelha, “facil de se obter em Almeria (um dos mais
importantes centros produtores), terra rica em cochonilha
corante”. Em “escarlate”, o Houaiss remete a sinonimia de “ver-
melho”, que, como vimos acima, engloba “carmesim”, “carmim”,
“escarlate”, “quermes”, “rubro”, “sangiiineo”.

Passando aos dicionarios bilingilies, o Sefias da a equiva-
léncia “grena” para “grana’, mas o Porto remete de “grana” a
“cochinilla” e a “quermes” (as entradas em espanhol no mesmo
dicionario), e da como traducdes de “grana” para o portugués:
“cor escarlate produzida pelo quermes; gra, tecido de cor es-
carlate”.

Para fechar esse percurso labirintico por dicionarios, sem
estender-nos a mais detalhes, “gra” aparece no Aurélio como “1a
tinta de escarlate” € como “a cor escarlate”. No Houaiss diz-se
que “gra” é o mesmo que “cochonilha-do-carmim”, por metoni-
mia, “corante obtido da cochonitha-do-carmim”, e por extensao,
“a cor carmim’”.

O percurso pelos dicionarios aponta, entao, no sentido de
“grana” como um vermelho vivo, ou gscarlate, mostra sua inser-
¢do na sinonimia de “vermelho” e “escarlate”, nomes de cores
que pareceriam possiveis para traduzir “grana”, se decidisse-
mos optar por palavras mais usuais, ja que “gra” pareceria soar
muito pouco usual em portugués.

Partindo para uma busca de ccorréncias da palavra “gra-
na’ na Internet (especialmente em relagio com imagens/fotos),
encontrava-se aquela palavra utilizada: 1) para referir-se a uma
das cores do clube de futebol Barcelona (“azul y grana™); 2) para
aludir as cores da bandeira da Espanha (“grana y oro”); 3} em
poemas, ao lado das palavras “fresas™ (morangos), “carmin” cu
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em fragmentos como “yo muero cuando veo que el cielo se colora
/ Si grana necesitas para teniir tu aurora / vierte la sangre mia”
ou “Te regalo mi capa / mi capa de color grana / [...]/ Te regalo
un vestido de un reje amapola”. Nos poemas, encontrava-se
ainda “labios de grana” ou similares.

Esses usos parecem reforcar as informacgdes dos diciona-
rios no seguinte aspecto: remetem a “vermelho sangue” ou “es-
carlate” {no caso da bandeira espanhola). No género poético, a
associacdo com a cor de labios ou com a face corada, aponta-
riam as palavras “rubro”, “escarlate” e “carmesim” (ou “carmim”)
como correspondéncias mais adequadas para “grana”.

Por outro lado, a cor do Barcelona é um vermelho mais
escuro, que parece ter alguma presenca de azul, e pareceria ad-
mitir a traducido “bordd”, mas também “carmim” (embora nio
pareca admitir a tradugao “roxo” ou “vinho”). A cor do Barcelona
ainda ¢ encontrada em noticias esportivas em portugués como
“grend”, talvez como fruto de tradugdo decalcada do espanhol,
influenciada pela similitude superficial das letras das palavras
“grana”/ “grend’.

Buscando na Internet a palavra “grena” (port.), encontra-
va-se essa palavra quase exclusivamente vinculada a cores de
times de futebol (0o Fluminense, a Ferroviaria de Araraquara, o
Caixias do Sul, por exemplo), e se via, pelas imagens, que ha
variagbes consideraveis entre as cores que aparecem designa-
das com esse nome, mas que elas estariam realmente dentro do
espectro do que chamariamos de “bordd” ou “vinho”.

Buscando na Internet a palavra “grana” (esp.), encontra-
va-se a foto de uma folha de cactus infestada de cochonilha-do-
carmirm, tendo ac fundo uma parede vermelha, € ao lado um
pires com urn pé vermelho escuro. Essa foto esta numa pagina
sobre a producao desse p6 corante. E exatamente o po da “gra-
na” ou, em portugués, da “cochonilha-do-carmim”. A foto € acom-
panhada de um texto do qual transcrevemos um fragmento a
seguir:

El teiiido artesanal.

Antes que nada quisiera agradecer su interés por acceder

a esta pequefia pagina sobre el tefijdo textil con
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cochinilla. El valor de este colorante ya era conocido por
los azlecas antes del descubrimiento de América. Cuando
los esparioles conquistaron Méejico en 1518, vieron a los
inidigenas recoger insectos de los cactus. Este colorante
fundamental se conocié en Europa en el siglo XVI. La
cochinilla se utiliza para lana, seda. cuerc y algodon.
Utilizacién: Para obtener un ceolor intenso hay que
emplear 15 grs para 100 grs de lana; para colores claros,
aproximadamente 3 grs para 100 grs de lana.

(http:/ /www.arrakis.es/~rpdeblas/textil.him)

O fragmento anterior confirma (dando mais detalhes do
histérico da palavra) que parece relevante, para a busca de uma
equivaléncia para “grana”, o fato de ser uma cor associada a
determinado corante, cuja fabricagao depende de determinado
inseto, utilizado para determinado fim: tingir tecidos. O frag-
mento também da uma pista interessante para a discussao do
problema de sua traducéo, ao falar das possibilidades de se ob-
terem “cores intensas” e “cores claras” com o mesmao corante.

Sobre a possibilidade de obtencac de “cores intensas” e
“cores claras”, outra foto que acompanha o texto, a de varios fies
de 1a tingidos com esse corante, € curiosa: eles apresentam uma
ampla gama de cores, incluindo tons de rosa ¢ de lilas, passan-
do por bordd e roxo.

Reunindo todas as informacgdes da pesquisa, “grana” pa-
rece potencialmente ter a mesma imprecisdo (ou amplitude de
matizes) da palavra "vermelho”, mas, como esta, parece indicar
primordialmente uma cor viva, quente, sem mistura de azul.
Numa primeira revisio, portanto, sugeriu-se a seguinte modifi-
cacao no verbete inicialmente apresentado:

SIGN = Escarlate, vermelho vivo, carmim
EJES = lleva un abrigo grana con el cuello negro muy bonito=esta usan-
do um casaco escarlate com a gola preta, muito bonito

Nesse primeiro momento, “carmim” ficava por ultimo na
escolha, por parecer ser uma cor um tanto ambigua quanto a

sua maior proximidade -do “vermelho vivo”, por um lado, ou do
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“bordd”, por outro (veja-se a cor do lapis chamado “carmim” em
caixas de lapis de cor). Num segundo momento, considerou-se
que justamente essa possivel ambigtiidade/amplitude era perti-
nente neste caso, ja que parecia haver também alguma ambi-
giidade ou amplitude de espectro na palavra “grana” (volte-se a
comparar a cor da camisa do Barcelona com a da bandeira da
Espanha). Além disso “carmim” teria a grande vantagem de es-
tar presente no nome em portugués do inseto que produz o
corante, e de ser o nome do proprio corante, assim como “gra-
na” em espanhol. Fez-se entao esta outra modifica¢ao no verbe-
te:

SIGN = Carmim, escarlate, vermelhio vivo
EJES = lleva un abrigo grana con el cuello negro muy bonito=esta usan-
do um casaco carmim com a gela preta, muito bonito

Vale indicar que a versao anterior, resultante da pesquisa
relatada, também acabou sendo modificada por uma terceira
pessoa (funcionando como revisar final) que, ndo conhecendo a
pesquisa mencionada anteriormente, e sem consultar os moti-
vos das opcgdes finais da primeira revisao, voltava o uso inicial
de “bordd” na traducgao do exemplo, como segue:

SIGN = Carmim, greni, bordd. escarlate, vermelho vivo
EJES = lleva un abrigo grana con el cuello negro muy bonito=esta usan-
do um casaco bordd com a gola preta muito bonito

Tal versao final parecia apresentar inconvenientes. Primei-
ro, como vimos, “bordd” estaria préximo do “grena” no portu-
gués, mas ambos se inseririam na sinonimia de “roxo” e nao na
de “vermelho” e “escarlate™. A presenca de dois campos léxicos
diferentes como equivaléncia na mesma acepcao pediria, segun-
do os critérios do dicionario, que ao menos se diferenciassem os
dois grupos por ponto e virgula, como por exemplo: “Carmim,
escarlate, vermelho vivo; grend, bordd” ou “Grena, bordd; carmim,
escarlate, vermelho vivo”.

Qutra objecio seria que algumas das cores referidas como
“grena”, em camisas e distintivos de times brasileiros, sio proxi-
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mas da cor “carmim” da camisa do Barcelona (a do Caixias do
Sul, por exemplp), mas nenhuma se aproxima do “escarlate” da
bandeira da Espanha e de roupas de toureiros (com imagens
também disponiveis na Internet), ambas referidas como tendo a
cor “grana’, e que as vezes tendem um pouco ao castanho, mas
nurica ao bordd.

Por outro lado, como vimos, em favor do par “grana’-
“carmim” estaria a grande vantagem de que as duas palavras
estabelecern toda uma rede de associagdes semelhantes (inseto
parasita do nopal, corante, tons de vermelho vivo, sinonimia de
“vermelho”). “Grana” e “escarlate” se associam também em boa
parte (associagao com um tecido de alto valor em dado momento
historico; tons de “vermelho vivo™; as duas cores aparecem como
correspondentes em versiculos paralelos do Apocalipse biblico).

Ao contririo, “greni” desencadeia associagdes bem dife-
rentes: cor de um mineral, tons de vermelho escuro, sinonimia
de “roxo”. “Bordd™ desencadeia outras ainda: cor associada ao
nome de um vinho francés, sinenimia da cor “vinho”, que, no
espanhol, seriam desencadeadas pela palavra “burdeos”.

Nao vamos aqui fechar questio sobre qual seria a equiva-
léncia mais precisa para “grana” (embora valha notar que ha
varios indicios de que ela variaria segundo o contexto/exemplo
de uso dado}. Interessam mais:

1) o problema levantado entre trés tradutores diferentes;

2) o desenrolar da busca e o desconcerto de encontrar, no por-
tugués, “vermelho-castanho” ao lado da remiss&o a sinonimia
de “roxo” e, por outro lado, no espanhol, o0 mesmo nome de
cor atribuido 4 camisa do Barcelona e 4 bandeira da Espanha;

3} as solugdes que foram sendo levantadas e privilegiadas € os
critérios pelos quais eram privilegiadas.

O processo de busca de solucido que esse problema gerou
pareceria ser também um processo de interpretagio intrincado,
em que se imbricavam leituras de mundo com leituras dos dois
idiomas em suas relagtes de similitude e diferenca. Tal como
descrito anteriormente, esse processo pareceu envolver simul-
taneamente mais de uma questao pertinente a natureza da lei-
tura na tradugao, como por exemplo:
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a) as relacgbes entre palavras de mesmos campos léxicos no sis-
tema das linguas postas em relacao de traducio (de maneira
comparada, inicialmente no sistema da lingua), que podem
ou nao cobrir a mesma parcela de realidade referencial ou de
campo conceitual, como discute Mounin (1971: 91-85), quan-
do expde o desconcerto que geraram, €m seu momento, entre
os lingliistas, as diferentes maneiras de os varios idiomas seg-
mentarem o léxico das cores e relacdo com o espectro per-
ceptivel visualmente (Mounin: 95-100);

b) o levantamento de uma gama de traducées possiveis (que é
parte importante da competéncia tradutéria, para Anthony
Pym) e a escolha final de uma tnica tradugao segundo crité-
rios de relevancia construidos pelo tradutor;

c) a avaliagio do grau de proximidade das diferentes opgdes de
equivaléncia interlingfiistica em relacao também umas com
as outras, ou seja, a avaliagao contrastada de diferentes op-
coes de equivaléncia em sua relacio intralingidistica (compa-
rar as vantagens de “carmim” sobre “escarlate”, de ambas
sobre “bordd”, etc.), funcionando num sistema de relacoes de
oposigio que lhes confere seu lugar especifico no sistema;

d) as relacgoes de equivaléncia funcionando diferentemente no pla-
no do sistema geral da lingua, por um lado, ¢ no plano de um
género textual especifico, por outro lado (maior adequacao de
“carmim” ou “rubro” para “grana” nos textos poéticos; possibi-
lidade de “grena” para cores como a da camisa do Fluminense
e sua maior freqiiéncia no caso das cores de times de futebol;
a palavra “escarlate” (port.) ocorrendo nos mesmos lugares que
“grana” (esp.) em fragmentos do Apocalipse biblico);

e) o processo final de tomada de decisdo a partir da avaliagao de
graus de exatidao diferentes das equivaléncias levantadas, e
da questio de que tipo de semelhanga considerar mais rele-
vante ao fazer uma opcao de traducao entre varias equivalén-
cias talvez inexatas (uma palavra tem equivaléncia etimolégica,
outra funcional naquele tipo textual, etc.);

f) o funcionamento dos campos léxicos em relagdes historico-
etimoldgicas e interculturais.

No preblema exposto, parece que, para tomar uma deci-
sdo sobre a traducac de "grana” com mais seguranga, seria muito
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1til que o tradutor estivesse familiarizado com o desconcerto e a
discussao que gerou, em seu momento, na Linglistica, a ques-
tio dos diferentes recortes da experiéncia que os diversos idio-
mas fazem. Sobre essa Constatacaoc se construiu a chamada “hi-
potese de Sapir-Whorf” sobre a lingua como um sistema que
modela a visao da realidade (ao invés de se originar na realidade),
como um sistema que direciona a representacio € expressao da
experiéncia de mundo do individuo (Mounin, 1971: 59-67). A
hipotese Sapir-Whorf punha em xeque a propria possibilidade
de traduc¢ao. Uma mesma experiéncia podia gerar uma varieda-
de de “materializactes lingiisticas” nao coincidentes, em dife-
rentes linguas. Um exemplo tipico, ¢ um caso que provocou des-
concerto e que foi longamente discutido pelos lingiiistas, fol
justamente o da denominacgio da cores, como indica Mounin
(1971):

El punto de partida aceptado, incluso demostrado, es que
la luz es fisicamente la misma en lodas partes; que el gjo
humano, por lo demas, es también el mismo bagjo {odas las
latitudes y para todas las razas. [...] Si. por consiguienie, la
denominacion de los colores es tan diferente sequin las
lenguas, no sera posible discutir la diversidad de las
experiencias de mundo, ni la del ofo: se tratara sin duda
del caso, particularmente tipico. en que lenguas diferentes
expresan por estructuras lingaisticas diferentes hechos fi-
sicos idénticos, probando asi que la estructura del lenguaje
no refleja automdticamente la del universo {p.95-96).

A partir dai, Mounin exemplifica as diferengas de denomi-
nacoes de cores que podem ser encontradas entre as diferentes
linguas e que pareciam nao se basear na percepcio fisica do
espectro das sete cores do arco-iris. A falta de coincidéncias en-
tre a nomenclatura das cores € notavel a ponto de ter gerado
hipéteses sérias de que fatores fisiologicos gerassem, em dife-
rentes povos, diferentes percepcoes de cores. A hipétese foi refu-
tada, como se indica na citacdo anterior, de Mounin, provando-
se que a diferente segmentagao das cores nos idiomas nio era
motivada fisiologicamente: no geral, ela resultava do fato de que
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se tomava como base da nomenclatura das cores outros elemen-
tos que nio a percepcao visual do espectro:

Se comprueba en efeclo que, en todas las lenéuas
estudiadas [...]. una parte al menos de los colores se
nombra por referencia a tecnologias de tinte, de pintu-
ra, de marcacion o coloracién, por referencia al material
de origen, al producto colorante, al procedimiento, al
matiz definide por comparacién con un objeto de color
tipo. Asi, el latin tiene términos que nos remiten a la miel,
al marfil, al boj, a la hiedra, a la cereza, al plumaje de la
paloma, a la ceniza, al alquitran, al mirto, a la herrumbre,
ete... [...] el hebreo a la leche, al cuervo, a nombres de
piedras o metales preciosos, a la cochinilla del nopal |...]
Lévi-Strauss, a propésito de la tribu brasileiia de los
nambikuara, observa que “el amarillo y el rojo constituyen
frecuentemente para ellos una sola categoria linghistica,
en razon a las variaciones del tinte del urucu, que, segun
la calidad de los granos y su estado de madurez, oscilan
entre el bermellén y el amarillo anaranjado. Todos estos
hechos de nominacion {ademas de perder su rareza psico-
légica cuando se examinan a la luz de los universales
tecnolégicos) llevan a comprobar que las “visiones de
munde” que puedan exteriorizarse ne son incomunicables:
al referirse a algo tangible en el mundo exterior, permiten
siempre apreciar un minimo invarianie de significacion
denotativa, que siempre puede ser transmitido de lengua
alengua. (Mounin, 1971: 249-250.)

Além dessa visdo de como podem funcionar as linguas em
sua relacdo com o mundo da experiéncia, também parece im-
portante que o tradutor tenha, em suta bagagem de conhecimen-
tos declarativos, a nogao de que, como diz Osimo (2001), rara-
mente poderia encontrar equivaléncias precisas.

Com relacao a isso, Mounin ja expunha o problema que a
conotagdo pode representar para a tradugao. Os diferentes va-
lores afetivos que podem estar indissoluvelmente ligados ao va-
lor denotativo no significado de uma palavra, ou que podem ser
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agregados a ele por questoes culturais ou individuais, levaram a
afirmar, por exemplo, que a palavra que designa o animal “ele-
fante” nao significaria o mesmo em diferentes idiomas:

f...] el elefante es algo muy diferente para un hindd o un
africano que lo utiliza ¥y lo cuida, y para tal sociedad
europea o anmericana para la que no existe mas que como
objeto de curicsidad en un parque de aclimatacién, y en
los circos o en las casas de fieras, y descrito en los
manuales de zoologia (Mounin, 1971: 62, citando a
Hjelmslev, em La stratification, p. 175-176)

Sobre a questao da raridade das equivaléncias precisas,
Osimo {2001) diz:

Dado que nunca existe nma equivaléncia precisa entre
0s signos nos planos lingaistico e cultural, na sua ativida-
de de projegio o tradutor privilegia certos aspectos do
prototexto em detrimento de outros, que considera de im-
portincia secundaria. Na base da atividade de traducéo
esta a “eleicio do elemento que se considera mais im-
portante na producio traduzida®.?

No caso de “grana”, teriamos que considerar as relagoes
que pareceriam mais relevantes, de acordo com certos critéri-
os, e entaoc escolher uma das opcodes levantadas. Parece que a
questio da origem dessa cor (0 inseto, 0 corante] se mostra como
especialmente relevante para o significado dessa palavra. Mas o
que nos interessa mais é como foi posto em funcionamento todo
um processo de analise — em que consideragdes sobre o funcio-
namento das linguas tiveram peso especial - para levantar pos-
sibilidades aceitaveis, deixar de fora outras, e construir os crité-
rios para uma escolha final.

3 Citagao de Brjusov, V. {1975): “Fialki v tigele” [Violetas no crisol]. Em.
Sobranie sochinenij v semi tornah [Obras selecionadas em sete livros].
Maoscou. vol. 6, p. 106: “the choice of the element you consider foremost
in the translated production™.
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3. Um conto infantil, o dominante, a funcao poéticaea
analise literaria

Sobhre o processo de traducgao, Osimg (2001) diz ainda o
seguinte:

o texto deve ser analisado com os critérios mais objetivos
possiveis para isolar um elemento, o dominante, que cons-
titua a entidade principal em tormo da qual se consirdi a
identificacio do resto do texto.

A nocio de dominante, esse “elemento que se considera
mais importante na producio traduzida” (nas palavras da cita-
Ccao anterior), é um conceito tomado de Jakobson. O dominante,
segundo Jakeobson, “governa, determina e transforma os demais
componentes” e “garante a integridade da estrutura”.® Ainda
Jakobson observaria que, na obra poética, a funcio estética
age como dominante.

Essa consideracio nos leva & questao de o que privilegiar,
na escolha tradutdria, em textos em que a funcao estética ou
poética ocupa lugar importante e, por outro lado, nos leva 4 ques-
.tao da propria capacidade de reconhecer o predominio da fun-
¢ao pocética como caracteristica de todo um texto ou de umn frag-
mento textual pontual, capacidade de reconhecimernto que é
também uma competéncia leitora especifica, préxima, neste
caso, da competéncia do analista literario.

Sobre essas questdes € o nosso segundo caso ou problema
de traducao, o caso de um conto infantil da escritora argentina
Maria Elena Walsh e da desorientacio que alguns de seus frag-
mentos mostraram desencadear em alunos de niveis iniciais do
curso de Letras, chamados a traduzi-lo para o portugués, em
situagbes experimentais. Essa desorientacao parecia vir nao de
uma inseguranca gerada pelo pouco dominio da lingua estran-
geira naquele momento do curso, mas principalmente de algu-

4 Jakobson, R. (1987): Language in Literature. A c. di Krystyna Pomorska
e Stephen Rudy. Cambridge (Massachusetts): Betknap Press. p. 41.
Citado por Osimo (2001).
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ma dificuldade para identificar que um importante dominante
estrutural do conto era um uso ladico da lingua, identificavel a
funcido poética que caracteriza as estruturas verbais artisticas.

No conto de Maria Elena Walsh, talvez sejam as rimas o
elemento que, numa série de procedimentos de construcio,
mostram mais ostensivamente a fungac poética funcionando
como dominante no texto. Naquele conto, as rimas sdo impor-
tantes elementos estruturadores do texto, bem como marcas de
estilo. Elas criam uma légica propria, desvinculada do mundo
real, um nonsense divertido que prevalece sobre a referenciali-
dade, sobre a coeréncia externa dos contetidos. As rimas sao
entremeadas nesse texto em prosa nos seis fragmentos abaixo:

1. Sukimuki era una princesa japonesa.

2. En esa época, las princesas todo lo que tenian que hacer
era quedarse quietitas. Nada de ayudarle a la mama a
secar los platos. Nada de hacer mandados. Nada de bailar
con abanico. Nada de lomar narajada con pajita. Ni siquiera
ir a la escuela. Ni siquiera sonarse la nariz. Ni siquiera

pelar una ciruela. Ni siquiera cazar una lombriz. Nada,
nada, nada.

3. —;Por qué usted no puede hacer nada?

—Porque mi papa. el Emperador, dice que si una princesa

no se queda guieta quieta quieta como-una galleta, en el
imperio habra una pataleta.

4. —;Doénde estara la princesa? — repitio.
-La princesa esta de jarana, donde se le da la gana.

5. Y asi fue como la Princesa dejo de estar quietita y se
caso con el Principe Kinoto Fukasuka. Los dos llegaron al
templo en monopatin v luego dieron una fiesta en el jardin.
Una fiesta que durd diez dias y un enorme chupetin.

6. Asi acaba, como ves, este cuento japoneés.

Um dos desconcertos mais freqiientes e mais explicitamente
manifestados pelos alunos acontece, no fragmento 3, na parte
duré diez dias y un enorme chupetin (literalmente em portugués
“durou dez dias ¢ um enorme pirulito”), por causa da presenca
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da palavra “pirulito” numa medida de tempo. E bastante fre-
giiente que os estudantes considerem que nao encontraram em
“pirulito” a acepc¢ao que interessa para traduzir chupetin, e que
continuem procurando e formulando outras hipdteses, sem se
darem conta de que a rima entre monopatin-jardin-chupetin é
determinante para a selecao dessa palavra no conto. De modo
similar, € freqiiente que lhes provoque estranheza a comparacao
guieta como una galleta (literalmente, “quieta como uma bola-
cha”), a qual também gera desconfianca sobre os sentidos
dicionarizados que encontram para galleta. No caso das rimas
do fragmento 2, que sao intercaladas num esquema ABAB, elas
estio mais distantes entre si € por isso sao menos perceptiveis:
o mais comum € que realmente passem despercebidas. Por fim,
varios dos sujeitos nao estabelecem interpretativamente uma
relacao entre os cinco fragmentos rimados como sende compo-
nentes de uma rede maior, de uma trama interna do tecido tex-
tual, um importante elemento de coesio que desenha um estilo
de composicio caracterizado pelo procedimento de selecionar
palavras por sua similaridade sonora.

As rimas, nessas cinco passagens, marcam os fragmentos
citados como lugares de predominio da funcae poética no texto.
Em “Lingdistica e Poética”, Jakobson {1960/2001: 118 € ss.)
define a funcao poética como uma das seis fungodes da lingua-
gem. Colocada a pergunta “o que faz de uma mensagem verbal
uma obra de arte?”, procura respondé-la dentro de um quadro
geral o qual considera improcedente dissociar a Poética da Lin-
ghistica. Sendo que “a poesia ¢ uma espécie de linguagem”, os
estudos de Poética fazem parte dos estudos lingaisticos, diz
Jakohson (p. 121):

A insisténcia em manter a Poética separada da Lingaisti-
ca se justifica somente quando o campo da Linghistica
pareca estar abusivamente restringido, como, por exem-
plo, quando a sentenca € considerada, por certos lingiiis-
tas, como a mais alta construgiio analisavel, ou quando o

5 A: escuela/fciruela (“escola”/“ameixa”™); B: nariz/lombriz (“nariz”/

“minhoca”).
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escopo da Linghistica se confina a gramatica ou unica-
mente a questdes nio semanticas de forma externa ou
ainda ao inventario dos discursos denotativos sern refe-
réncia as variagges livres.

Além disso, Jakobson se posiciona contra a proposta de
que a caracteristica essencial das estruturas verbais artisticas
seria a natureza nao casual, intencional, da linguagem poética,
por considerar que “qualquer conduta verbal tem uma finalida-
de” ou intencionalidade.

A lingua é colocada por Jakobson como sendo um codigo
global composto de subcddigos relacionados entre si e caracteri-
zados exatamente por suas diferentes finalidades ou fungoes. A
fungio poética é um desses subeédigos inter-relacionados para
compor a unidade maior do c6digo global. A caracteristica es-
sencial das estruturas verbais artisticas deveria ser buscada na
peculiaridade da funcio poética frente as outras cinco funcdes.
E bem conhecida a proposta de Jakobson de seis fungdes da
linguagem, baseada num modelo de comunicacéo de seis com-
ponentes, como no esquema que reproduzimos abaixo:

CONTEXTO
(fungdo referencial)

REMETENTE MENSAGEM DESTINATARIO
(fungdo emotiva) (funggio poética) (funglo conativa)

..........................

CONTATO
(funcdo fitica)

CcODIGO
(f. metalingnistica)

Essa proposta amplia para seis fungoes o modelo de Biihler,
que distinguia apenas trés — a emotiva, a conativa ¢ a referencial
-, segundo a mensagem se orientasse mais fortemente a cada
uma das trés “pessoas” do ato comunicativo: ac remetente, ao
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destinatario ou ao “objeto de que se fala” (a terceira pessoa ou a
nao-pessoa).

O modelo de seis functes representa um refinamento im-
portante para a compreensio do funcionamento do texto artistico,
ja que, seguindo o modelo triddico de Buihler, pareceria haver
uma tendéncia a vincular o texto artistico 4 funcao expressiva,®
aquela orientada ao remetente, ¢ que poderia gerar uma identi-
ficacdo excessiva e indevida do texto artistico com a expressao
subjetiva que caracteriza a lirica. No modelo de Jakobson, em
contraste, nao se aponta como caracteristica nuclear do texto
artistico a expressao da subjetividade, mas sim uma orientacao
a prépria mensagem:

O pendor (Einstelung) para a MENSAGEM como tal, ¢ en-
foque na mensagem por ela prépria, eis a funcio poética
da linguagem. [...] Com promover o carater palpavel dos
signos, tal funcédc aprofunda a dicotomia fundamental de
signos ¢ objetos. [p. 127-128, destaques do autor)

A funcio poética, diz Jakobson, ndo é a unica func¢ao da
arte verbal; € apenas sua func¢iao dominante. Nos diferentes gé-
neros poéticos ha sempre uma presenca, em ordem hierarquica
variavel, de outras funcgdes verbais paralelamente a funcao poé-
tica dominante.

Apontar a caracteristica inerente a toda obra poética im-
plica descrever o funcionamento da fungao poética. Para
Jakobson, em seu mecanismo de funcionamento estao implica-
dos os dois modos basicos de arranjo utilizados no comporta-
mento verbal: selecdo e combinagdo. Ao compor enunciados,
selecionamos uma palavra entre um conjunto de palavras as-
semelhadas ou paradigma (de uma mesma classe gramatical,
sindnimos, antdnimeos...) € a combinamos no eixo sintagmatico,
ou seja, a colocamos em relagdo com outra(s} selecionada(s) de
outro(s) conjunto(s), numa seqiiéncia que € ordenada de acordo
com certas regras de combinacio previstas no codigo lingliistico
utilizade. Conforme o autor:

8  Como fazem Reiss & Vermeer, 1984: 138.
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A sclecao é feita em base de equivaléncia, semelhanga e
dessemelhanca, sinonimia e antenimia, ao passo que a
combinacio, a construcao da seqliéncia, se baseia na con-
tighidade. A funcao poética projeta o principio de equi-
valéncia do eixo de selegdo sobre o eixo de combina-
¢do. A equivaléncia € promovida a condigcido de recurso
constitutivo da seqaéncia. {p. 130, destaque do autor)

A projecdo que se faz da similitude propria do eixo de sele-
cao (paradigmatico) sobre o eixo de combinagio (sintagmatico)
mostra-se como um principio comum entre a rima, a métrica, o
ritmo, o paralelismo na poesia. No caso especifico dos procedi-
mentos que envolvem sonoridade, os varios procedimentos me-
diante os quais a poesia reitera regularmente unidades ou se-
gquiéncias sonoras equivalentes provoca uma experiéncia do
fluxo verbal comparavel 4 experiéncia do tempo musical. A
materialidade soncra da mensagem ¢ explorada. O verso e to-
dos os demais recursos que se configuram como repeticio de
uma figura sonora nao sao exclusivos da poesia: qualquer texto
que lance mio deles estara fazendo uso da funcao poética, ain-
da que como funcao secundaria, subordinada a outra funcio
principal.

Jakobson insiste em chamar a aten¢ao para o fato de que
a funcac podética nio se configura essencialmente pela reitcra-
¢ao sonara, pelas figuras de som recorrentes, ja que essa reite-
racao € apenas um modo pelo qual se manifesta sua caracteris-
tica principal: a mencionada proje¢io do principio de equivaléncia
na sequiéncia, ou do eixo da similitude sobre o eixo da contigii-
dade. Além disso, a exploracio da materialidade sonora nio se
faz de forma desvinculada do trabalho no plano dos sentidos.
Mesmo no caso das rimas, definidas como recorréncia regular
de fonemas ou grupos de fonemas equivalentes, seria uma sim-
plificacao abusiva trati-las unicamente do ponto de vista do som,
ja que a rima sugere uma relagdo seméintica entre as unida-
des rimicas, uma relagio semantica de semelhanca ou desse-
melhanca. Isso ja acontece nas préprias técnicas de rima (mes-
ma categoria de palavras ou categorias de palavras diferentes,
por exemplo). Por fim:
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A rima € apenas umn caso particular, condensado, de um
problema muito mais geral, poderiamos mesmo dizer do
problema fundamental, de poesia, a saber o paralelismo.
{p. 146)

As diferentes formas de reiteracao de que lang¢a mao a arte
verbal tém sua forca no fato de sugerirem vinculos no plano
dos sentidos, s¢ja criando um efeito de parecenga entre as coi-
sas (metafora, simile, parabola, ...) seja mostrando entre elas
uma dessemethanca (antitese, contraste, ...). Desse modo, a equi-
valéncia de som projetada no eixo da contigliidade induz vincu-
lagodes semanticas, muitas vezes inusitadas e reveladoras de ou-
tro ponto de vista sobre a realidade. Palavras de som semelhante
sdo aproximadas quanto ao seu significado, similaridades no
som sdo avaliadas em funcao de sua similaridade e/ou desse-
melhanga no significado. Explora-se o simbolismo potencial dos
sons, que faz com qgue, por exemple, a maicria das pessoas as-
socie naturalmente vogais mais graves a percepgoes visuais som-
brias e vogais agudas a percepcido sensorial da luminosidade.
Valéry definia a poesia como “hesitagao entre o som e o sentido”,
aponta Jakobson (p. 144), e Pope prescrevia que “0 som deve ser
um eco do sentideo” (p. 153).

[Na poesia] 0o nexo interno entre som e significado se con-
verte de latente em patente [...]. A acumulacie, superior a
meédia. de certa classe de fonemas, ou uma reuniao con-
trastante de duas classes opostas na textura sonora de
um verso, de uma estrofe, de um poema, funciona como
uma “corrente subjacente de significado”, para usar a pi-
toresca expressao de Poe. (p. 153)

O problema de leitura dos fragmentos do conto de Waish
descritos acima residia em procurar interpretar, pela logica da re-
fencialidade {da mensagem que aponta para o mundo ou para o
contexto), fragmentos compostos segundo leis da funcao poética
(da mensagem que explora a materialidade da prépria mensagem).

Dissemnos, atras, que a rima dos cinco fragmentos citados
¢ talvez a marca mais perceptivel da dominancia da funcgao poé-
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tica no texto de Walsh, mas o texto esta repleto de outras reite-
racoes. Os paralelismos estao fortemente presentes em varios
outros elementos e momentos do conto. Vejamos onde.

Os nomes proprios que aparecem no texto sfio trés: o dos
protagoenistas (a princesa e o principe), o da cidade onde morava
a princesa, € o nome de seu pais. Entre esses nomes proprios,
todos os que sao ficticios tém algum tipo de repeticao sonora:
Sulkdrnuki (a princesa), Fukasuka (o principe), Siukiu (a cidade).
No caso do tinico nome “real”, nao exclusivo do mundo ficcional,
o nome do Japao, ele aparece modificado: uma repeticio do
mesmo tipo € introduzida, de modo que aparece no texto, em
uma fala da princesa nao como Japodn, mas como Japonpon.

Nos dialogos, a princesa usa uma fala hidica infantil que
se constrdi intercalando as silabas das palavras castethanas
outras silabas iniciadas pela consoante p e seguidas pela mes-
ma vogal (ou vogal + consoante postonica) da silaba imediata-
mente anterior, num tipo de “lingua do p”, que ¢ de fato usada
pelas criangas argentinas (el jeringozo). Essa linguagem infantil
aparece no conto como sendo “correto japonés™

7. —jQué linda mariposapa! -murmuré al fin Sukimuki,
en correcto japonés.

l...]

—iQué linda princesal jComto me gustaria jugar a la man-
cha con usted, princesa!l

-Nopo puepedopeo -le contesto la Princesa en japonés.

-jC6mo me gustaria bailar con usted, Princesa! —insisti6
la Mariposa.

-Eso tampocopo puepedopo —contestd la pobre Princesa.
8. —¢Y eso por qué? —pregunté la Mariposa.
—Porque sipl —contesto la Princesa—, porque las princesas

del Japonpén debemos estar gquietitas sin hacer nada. Si
no, no seriamos princesas. [...|

Essa linguagem lidica se constréi sobre principios de re-
peticao sonora muito parecidos aos da rima. Nesse caso, as difi-

culdades de tradugao manifestadas pelos alunos sao de diferen-
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tes tipos. A primeira ¢ a de reconhecer 0 mecanismo que esta em
funcionamento nesse modo de falar da princesa, especialmente
na frase “nopo puepedopo”. Alguns alunos nido identificam de
imediato que o enunciado se constréi sobre “no puedo” (“nio
posso”), e contam que foram procurar no dicionario a palavra
“nopa”, por exemplo. Quando identificam o sentido, alguns op-
tam por apagar qualquer marca do jogo lingtiistico, traduzindo
apenas o significado: “ndo posso”. Qutros, ainda, nio identifi-
cam o sentido, interpretam que se trata de uma sequiéncia sono-
ra puramente arbitraria (como no caso do nome Fukasuka), que
teria como unica légica uma simulacgio de que a princesa esta
falando num suposto japonés. Esses mantém, na traducio, a
frase do texto de partida: “nopo puepedopo”. Outros mais man-
tém a frase como no texto de partida, apesar de identificarem,
entre as silabas, o enunciado “no puedo”, porque nao lhes ocorre
uma maneira de transpor esse jogo lingiiistico para o portugués.
Outros alunos ensaiam uma reproducio do jeringozo no portu-
gués, transferindo ao enunciado “ndo posso” 0s mesmos meca-
nismos e traduzindo “nopo puepedopo”™ por “Naopao popossopo”.
Essa solugao parece interessante por favorecer uma solugao co-
erente para os demais fragmentos em jeringozo (“borboletapa”,
“também naopio popoessopo”, “porque simpim”, “Japaopio”). Por
outro lado, pelo fato de se tratar, na cultura do texto de partida,
de linguagem lidica familiar as criancas (e portanto imediata-
mente reconhecida pelo publico-alvo do texto), talvez fosse pre-
ferivel a solugao da adaptacgae a “lingua do p”, utilizada pelas
criangas brasileiras.” Nesse iltimo case, o enunciado “nopo pue-
pedopo” teria como solucdo de traducio “penio pepopesso”. Essa
solucao levantaria, contudo, o problema da coeréncia de solu-
¢ao com os demals fragmentos. Como vimos, “nopo puepedopo”
nio ¢ um caso isolado do uso do jeringozo, mas caracteriza a

7 Essa problematizacio foi trazida por um dos alunos que trabalhou com
o texto, Leonardo Morgan, a quem agradeco a indicagio de que a forma
de se expressar da princesa poderia naoc se ser, como eu inicialmente
supunha, uma linguagem criada pela autora, mas sim uma linguagem
realmente familiar 4s criancas argentinas. Mirta Groppi nos confirmou
que realmente era assim.
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fala da princesa em varios outros enunciados. Nesse sentido,
nao € auténoma, mas se insere, como as rimas, numa cadeia
coesiva mais ampla, formada por todas as partes destacadas
nos fragmentos 6 e 7 citados acima. A solugio para a tradugao
de “que linda mariposapa”, “porque sipi’, “eso tampocopo puepe-
dopo”, “Japonpén”, em que ha palavras nas quais apenas a lti-
ma silaba ¢ acrescentada, deveria ser coerente com a adaptacao
para a lingua do p feita na traducao do fragmento “nopo puepe-
dopo™.

O que nos interessa principalmente ao considerar esses
problemas de traducao é que nio ha dicionarios ou materiais de
consulta capazes de ajudar o tradutor a interpretar o que esta
sendo feito com a lingua espanhola nessas passagens do conto
de Walsh: a leitura adequada e a busca de solucao dependem
totalmente de recursos internos, do raciocinio do tradutor e de
inferéncias que possa fazer a partir de seu conhecimento de
mundo e dos textos, de sua competéncia leitora e interpretativa.

As reiteragdes sonoras proprias da funcio poética se dao,
ainda, em evidentes paralelismos presentes em outras paries
do texto, como no fragmento 9:

9. En esa época, las princesas todo lo que tenian que hacer
era quedarse quietitas. Nada de ayudarle a la mama a
secar los platos. Nada de hacer mandados. Nada de bai-
lar con abanico. Nada de tomar narajada con pajita. Ni
siquiera ir a la escuela. Ni siquiera sonarse la nariz. Ni
siquiera pelar una ciruela. Ni siquniera cazar una lombriz.
Nada, nada, nada.

Houve casos, no entanto, de sujeitos que procuraram su-
primir as repeticdes na traducio, por considerarem que repeti-
¢oes sao, em principio, indesejaveis num texto escrito, ¢ portan-
to, eviti-las melhoraria o texto traduzido, em comparacio com o
texto de partida.

Como se pode ver, a fungao poética € geradora de varios
fragmentos do texto, colocando-os em relagio uns com outros e
gerando uma trama sonora e de paralelismos na materialidade
lingiiistica que contribui para “a integridade da estrutura”. Res-
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ta considerar se (e como) essa caracteristica formal repercute no
nivel semantico. Acreditamos que as reiteragoes de conto tém
varios efeitos de sentido, como procuraremos indicar a seguir.

O uso poético-ladico da linguagem no conto ajuda a com-
por um importante sentido ideologico da histéria. A princesa
protagonista do conto aparece como uma crianga a quem era
vedada qualquer possibilidade de diversdo, devido a uma norma
ancestral ¢ jamais questionada do reino onde vivia. Essa norma
ditava que as princesas tinham que ficar absolutamente imo-
veis, sem fazer nada. A impossibilidade de se divertir, e mesmeo
de realizar qualquer acao, era imposta & protagonista pelas tra-
dicdes de seu reino. Um dia, uma enorme borboleta colorida in-
vade seu jardim, a convida para brincar e a incentiva a desobe-
decer a seu pai, o imperador (representacio do poder social
patriarcal no conto}, subvertendo aquelas restri¢cdes opressivas
que entorpeciam a princesa (“jcomo se abwrria la pobre Suki-
muldf’). Mais adiante no conto essa borboleta se transforma num
principe, desafia o imperador (subvertendo mais uma vez as re-
gras daquele reino) e consegue se casar com a princesa. A situa-
¢ao da princesa muda radicalmente entao (*la princesa dejo de
estar quietita”).

Ao transgredir as regras da linguagem normal e cotidiana
para expressar-se numa linguagem brincalhona e poética, o conto
reproduz, no plano da forma, a transformacao positiva {euférica)
que esta sendo operada na vida da princesa: Sukimuki e a bor-
boleta-principe desafiam e subvertem as regras do reino e trans-
formam uma vida chata e sem-graga, em que a individualidade
da “pobre Sukimuki” era anulada, numa vida divertida e colori-
da, em que a princesa passa a poder exercer sua vontade (seu
querer: “donde se le da la ganag™). Pode, a partir dai, desfrutar
nao so de sua infancia, mas de todo o movimento da vida.

A funcao poética € potencialmente subversiva na medida
em que desautomatiza a linguagem, libertando-a de condiciona-
mentos convencionais. Também ¢ inovadora e reformadora na
medida em que altera convencdes linglisticas para extrair, de
um funcionamento inusitado, uma maior amplitude de relacoes
de sentido. A borboleta colorida que entra no jardim atua de
modo também subversivo, expondo a arbitrariedade e o sem-
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sentido das regras que faziam com que a princesa nao pudesse
fazer nada (“spor qué usted no puede hacer nada?’), e consegue
transformar essas regras de maneira que a princesa encontre,
no prazer da brincadeira, uma nova perspectiva de vida.

Vale indicar que Maria Elena Walsh tem um texto tematico
(¢ Corrupcion de menores?) em que condena a maneira comeo per-
cebia que as meninas costumavam ser criadas na classe média
argentina: para se transformarem em objetos de adorno, para
serem dependentes (“todo o hacian los sirvientes del palacio”) e
sem incentivo ao desenvolvimento pleno de sua individualidade
e de suas capacidades de realizacio pessoal e profissional na
sociedade.

Vivimos consumiendo preceptos y productos sin cuestio-
narlos, [...] porque es mas seguro acatar rutinas que
incuwrtir en singularidades. Un ejercicio de esclarecimiento
podria empezar con esias discretisimas preguntas:

JEducamos a nuestras nifias para que en el dia de mariana
{si lo hay) sean ociosas princesas del jet-set? sLas educa-
mos para Heidis de almibarados bosques? gLas educa-
mos para futuras cortesanas? ;Las educamos para enanas
mentales y superfluas "sefioras gordas™?

Asi parece, por 1o menos en buena parte de la bendita
clase media argentina, dada la aberrante insistencia con
que se estimula el narcisismo y la coqueteria de nuestras
ninas y se les escamotea su participacion en la realidad.

Um tema afim parece estar sendo figurativamente desen-
volvido nesse seu conto infantil, em que se valoriza positivamen-
te o fato de a princesa aceitar agir em desacordo com tradigdes
alienantes e paralisantes de seu reino, impostas pela figura do
pai, e se colocar ac lado de outra figura masculina,® a do princi-

Mas nao tio claramente masculina: ¢ uma personagem que a principic
se apresenta como uma borboleta, inseto associado ao universo feminino
a ponto de, em espanhol, mariposa ser uma das palavras usadas para
referir-se aos gays. Poderiamos pensar numa figurativizacio que
condensa o homem-companheiro e o animus, nessa borboleta-principe,
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pe, em condicdo de amizade e igualdade, para participar ativa-
mente da dindimica da vida. O nonsense criado na selecio de
palavras por rimas, no conto, compartilha desse carater avesso
a normalidade banalizada, carater libertario e ladico.

Ainda scbre os sentidos contidos nas caracteristicas for-
mais do conto, cabe notar que um funcionamento da linguagem
no qual a selecao pela similitude sonora cria um nonsense di-
vertido nao é alheio a0 mundo da crianca. Pelo contrario, o que
é chamado, em espanhol, de rima boba ¢ um dos tragos mais
caracteristicos das férmulas verbais dos jogos infantis, tanto em
portugués quanto em espanhol, como mostram os exemplos a
seguir:

Uni duni té Um, dois, Foi para a roga
salamé mingié Feijdao com arroz, perdeu a carroga
um sorvete coloré Trés, quatro,
o escolhido foi vocé Feijao no prato,

Cinco, seis,

Fico fregués,
@Quem cochicha Sete, oito, No sabe, no sabe
o rabo espicha Comer biscoito, tiene que aprender
come pao Nove, dez, oreja de burro
com lagartixa Comer pastéis. le vamos a poner

As rimas geradoras de nonsense também tém o papel (tal-
vez um dos mais destacados neste conto de Walsh) de criar lu-
gares de interdiscurso. Por um lado, atuam como as rimas bo-
bas tao familiares ao mundo da crianca. Por outro lado, o
nonsense do conto evoca uma caracteristica importante dos li-
vros de Alice, de Lewis Carroll. Nao é improvavel que o nonsense
gerado em grande parte por um jogo divertido com a linguagem
verbal, nos livros de Carroll, ecoe nos textos de Walsh. A escrito-

da mesma forma como podemos pensar num diilogo irreverente com a
tradicac dos contos de fadas, em que os bichos que se transformam em
principes sio bem mais feios e desinteressantes (a palavra sapo ecoa
em mariposapda, inclusive, remetendo a um bicho hibrido, recurso sobre
o qual é composto um livro de Walsh, o Zooloco). Mas nao ha espaco
para (e nio € nosso objetive) desenvolver uma interpretagao minuciosa
do conto de Walsh neste artigo.
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ra chegou a traduzir trecho de um dos livros das Aventuras de
Alice para o castelhano.®

Detendo-nos no primeiro case de interdiscurso que men-
cicnamos, como se vé nos exemplos colocados acima, as rimas
do universo infantil muitas vezes funcionam como provocacoes
divertidas ou afirmacdes da propria individualidade. Sao provo-
cadoras em casos como o do “quem cachicha o rabo espicha”, ou
no caso de tomar ¢ assento do outro, que se levantou um pouco,
e sentenciar: “foi para a roga, perdeu a carroga”. Sao afirmadoras
da vontade propria no caso de responder a um “cala a boca” com
“cala a boca ja morreu, quem manda na minha boca sou eu”.
Essa ultima formula guarda muita similaridade com a resposta
rimada e atrevida do principe ac imperador: “la princesa esta de
Jarana, donde se le da la gana” (literalmente “a princesa esta na
gandaia, onde lhe d4 na veneta®}. A evocagao da lingnagem lidica
infantil é, portanto, outro elemento que colabora para os ques-
tionamentos tematicos que podem ser inlerpretados nesse con-
to: a transformacdo de tradigdes paralisantes, para conquistar a
possibilidade de desenvolver-se plenamente, incorporando-se a
corrente da vida ¢ buscando a satisfacao pessoal.

As rimas configuram um importante problema de tradu-
¢&o, um dilema entre forma e significado: decidir entre manter a
rima ou manter o significado das palavras que, no texto-fonte,
estdo em relagio de rima. No fragmento "y los dos llegaron al
templo en monopatin y luego dieron una fiesta en el jardin, una
fiesta que durd diez dias y un enorme chupetin®, a traducao dos
significados produziria, em portugués, uma frase como “e os dois
chegaram ao tempo de patinete e depois deram uma festa no
jardim, uma festa que durou dez dias e uin enorme pirulito”.
Essa solu¢ao mantém uma relacao semantica existente entre as
palavras rimadas, e que ¢ também importante no texto de parti-
da: sao trés palavras valorizadas euforicamente, no conto, € se-
manticamente vinculadas a diversac e a alegria proprias do
mundo infantil: “patinete” (um brinquedo), “jardim” fum espacgo

% La morsay el carpintero, traducao livre em verso de Maria Elena Walsh
para uma narracio em verso intercalada no capitulo 4 do livro Através
da espelho, de Carroll. Agradego a Josilady Xavier pela informacao.
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aberto, de convivio social € de brincadeira), “pirulito” {(um doce).
Sao todas palavras fortemente relacionadas ao universo infantil
no conto, e pareceria que essa caracteristica semantica (tam-
bém uma reiteracio) precisaria, de fato, ser mantida. Mas, ao se
perder a rima, perde-se a pista interpretativa que da alguma
explicacao para o uso da palavra “pirulito” numa medida de tem-
pPo. no texto de partida, que é a sua relagao de rima com duas
palavras do cotexto imediatamente anterior.

Quanto a esse problema de traducio, os alunos que o iden-
tificaram tiveram duas reacdes diferentes: (1) traduzir o signifi-
cado {plano do contettdo daquela palavra isolada} prescindindo
da rima, por entender que, numa traducao, deve-se priorizar
sempre a manutencgao dos significados das palavras uma a uma;
(2) procurar recriar a rima, justificando que o texto é literario e
que por isso o plano da forma tem importancia hierarquica su-
perior ao do contetido.

Essa percepcido de estar diante de uma caracteristica es-
sencial do texto literario, formulavel em termos da dominancia
da func¢ao poética, como vimos, levou os ultimos sujeitos a solu-
¢oes adequadas formal e semanticamente, como “e os dois che-
garam no tempo de patim e entdo deram uma festa no jardim,
uma festa que durou dez dias e um enorme gquindim”, ou entio
“e 0s dois chegaram ao templo de patinete e depois deram uma
festa no jardim do palacete, uma festa que durou dez dias e um
pinulito de chiclete”. Esses exemplos de solugic também sao in-
teressantes para mostrar como, em traducio, os problemas quase
sempre nido tém uma unica solugio possivel ou aceitavel.

O problema das rimas no conto de Walsh se divide clara-
mente entre um problema de interpretacio (perceber que uma
aparente falta de sentido ¢ intencionalmente gerada pela sele-
¢ao de palavras guiada pela similitude sonora; interpretar as
rimas como elementos estruturais importantes no texto) e um
problema de reformulacio no portugués, que envolve a criati-
vidade do tradutor.

Ao defender a necessidade de recriar as rimas, os jogos
lingtiisticos e 0s paralelismos ao traduzir o conto de Walsh, es-
tamos considerando qual deveria ser o procedimento do tradu-
tor no caso de uma traducaoe voltada para um piblico de crian-
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cas brasileiras. Nesse caso, o tradutor estaria lidando com o que
Reiss (1984: 121) chamava de tradu¢ido comunicativa, aquela
na qual se pretende que o texto traduzide mantenha, para o
publico e a cultura de chegada, uma funcao similar 4 que teria o
texto de partida para os seus destinatarios ideais, em sua cultu-
ra de origem.

Sao varios 0s tedricos da traducdo que apontam para a
prevaléncia da forma no casc da traducao comunicativa de um
texto literario que se valha de recursos formais como a rima. No
caso de Reiss, essa prevaléncia se forrnula vinculada a proposta
de trés grandes categorias textuais. A autora indica que o esta-
belecimento de uma hierarquia de equivaléncias na traducio
comunicativa sé pode ser feito a partir da consideracio de trés
diferentes categorias de texto, de acordo com a predominancia
neles de uma das trés fungdes comunicativas propostas por
Biihler.® No texto de categoria informativa, domina a funcao
informativa da linguagem, e os elementos semantico-referenciais
ocupam o primeiro lugar entre os critérios de equivaléncia. Na
impossibilidade de manter constantes todos os valores do texto
ou de um elemento textual (valores conotativos, associativos,
estéticos e referenciais), os valores referenciais teriam priorida-
de na traducéo do texto informativo. Na categoria expressiva a
equivaléncia no nivel da organizagao artistica e das caracteristi-
cas formais da linguagem deveria prevalecer. Por fim, no caso da
categoria operativa haveria que se centrar no carater persuasi-
vo da configuracao lingliistica e textual (“0s elementos conotativos
e associativos predominam sobre os elementos denotativo-refe-
renciais”, p. 138). Cada tipologia textual e cada texto individual
combina essas trés grandes categorias de maneira complexa e
peculiar, mas apesar dessa complexidade dos textos concretos:

La funcién comunicativa de un texto ya puede indicar [...]
cuiles son los elementos textuales que han de prevalecer
¥ que determinaran la jerarquia de equivalencias requeri-
das en el proceso de traduccion. (p. 138)

19 Bihler, K. (1934} Sprachtheorie. Stuttgart: Fischer, 1982 (apud Reiss &
Vermeer).
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Voltando agora a considerar a classificagio mais ampla de
seis funcoes comunicativas (em vez de trés), proposta por
Jakobson, e segundo o proprio Jakobson (1959/2001: 72), a
predominincia da funcio pocética pode levar a intraduzibilidade
e 3 ineludivel necessidade de reeriar, ac invés de propriamente
traduzir:

[...] a poesia, por defini¢éo, é intraduzivel. S6 € possivel a
t_rarisposi(;éo criativa [...]

Talvez pela relagao estreita que apontamos anteriormente
entre a linguagem ludica infantil € a linguagem da poesia, ou
talvez por ter muito em mente os livros de Alice, de Carroll, Snell-
Hornhby (1988/1999: 53) desenha seu quadro de tipos de texto e
critérios relevantes de tradugio colocando a Literatura Infantil
no nivel da Lirica e da Poesia. Snell-Hornby aponta que estes
trés tipos de texto requerem fortemente a “recriacao de dimen-
sdes linghisticas”, dominando sobre a manutencao dos contet-
dos ou das “identidades conceituais”.

Na anadlise de nosso segundo caso, mais que essas consi-
deracdes tedricas sobre como traduzir textos ou fragmentos tex-
tuais que tém a fungao poética como dominante, interessa-nos
apontar como a compreensio do funcionamento da fungio poé-
tica era crucial para interpretar, no conto de Walsh, a escolha
de certas palavras em fung¢ao de sua sonoridade e para chegar a
compreensio dos efeitos globais de humor, nonsense e identifi-
cacao com o universo dos jogos lingliisticos infantis que essas
rimas bobas geravam naquele conto. A falta de uma atencao trei-
nada para identificar procedimentos proprios do texto literario e
de um uso artistico (ou estilistico) das estruturas verbais pare-
cia gerar nos estudantes, como comentamos, perplexidades e
duividas quanto aos sentidos das passagens rimadas que indica-
mos nos exemplos de 1 a 6.

A sensihilidade para detectar a exploragio da funcao poé-
tica e a capacidade de interpretar o estilo de um texto nao sio
competéncias que dizem respeito apenas ao texto literdrio e ao
tradutor de literatura. E freqlientemente requerida em textos
que poderiam ser considerados predominantemente informati-

TraoTerm, 11, 2005, p. 71-106



104

vos, mas que sio cuidadosamente trabalhados estilisticamente,
corno seria o caso de um artigo de opinido num jornal ou mesmo
de um livro dentro de areas do saber mais especificas (Psicolo-
gia, Educacao, Ciéncias Sociais,...). Por fim, a fungaoc poética
estd presente em intmeros usos humoristicos da linguagem,
como nos trocadilhos, tao presentes na liguagem cotidiana, e
em fextos que carregam as marcas dessa linguagem cotidiana.
As figuras - lidem clas com os sons, com os sentidos ou com
ambos simultaneamente — estio longe de ser exclusividade dos
dominios da Literatura: sao comuns aos dominios de toda a lin-
guagem verbal.

4. Conclusao

Até aqui, as observagoes sobre a identificacao e a busca de
solugoes para nossos dois problemas parecem apontar no senti-
do de que uma boa reflexao sobre o funcionamento das linguas
¢ dos textos (um conhecimento substancial em Linglistica), so-
bre fundamentos e procedimentos de andlise literaria e elemen-
tos de teoria da traducgio parecem trazer importantes contribui-
¢des e ferramentas para o tradutor na hora de identificar seus
problemas, precisar sua natureza, fazer o levantamento e a bus-
ca de solucdes possiveis e tomar sua decisio final com maior
seguranca, autonomia, € menor margem de risco de inadequa-
coes. Acreditamos que nossos casos apontam para o fato de que,
em boa medida, pode haver um forte impacto desse tipo de “co-
nhecimento declarativo” (teérico?) do letrado sobre a competén-
cia do tradutor, competéncia essa muitas vezes considerada um
conhecimento predominantemente (quando nao exclusivamen-
te) “procedimental” (pratico?).

Sobre nossa pergunta inicial — qual seria a especificidade
da competéncia leitora do tradutor frente a do lingliista, do ana-
lista do discurso, ou do analista literario - tal especificidade pa-
rece estar especialmente num aspecto: estabelecer hierarquias.
Ao tradutor se impde a escolha final de uwma vinica opc¢ao, o
que lhe restringe consideravelmente a possibilidade de manier o
leque de leituras que possa ter levantado nas fases iniciais do
processo de leftura e interpretagdo. Além disso, no caso de nao
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ser possivel manter, na retextualizacdo, uma equivaléncia em
todos os niveis (por exemplo, entre ¢ plano da forma e o do con-
teudo), o tradutor devera ter critérios em que basear hierarqui-
camente suas escolhas. Aleitura em busca do dominante e da
selecdo do significado ou do nivel lingiiistico que prevalece-
ra parece ser o diferencial da leitura do tradutor.

Por essa mesma necessidade de priorizar certos critérios
para a escolha dessa opcao (nica na hora da tomada de uma
decisdo, parece poder fazer uma consideravel diferenca, na qua-
lidade do trabalho do tradutor (e também na sua autoconfianca
e maior autonomia), que sua competéncia leitora possa coinci-
dir com o modo de ler profissional e minucioso para o qual se
formam os letrados, com suas competéncias de compreensao da
linguagem ¢ de analise literaria sistematicamente trabalhadas,
durante 0s anos de formacéo profissional, para se tornarem mais
apuradas.
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