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sores’ do mercado, que constituem o mainstreamda
teoria econdmica e advogam a existénciado homo
oeconomicus, eos* criticos” do mercado—originérios
deum espectro politico quevai doliberalismo escla-
recido ao conservadorismo—queentendem asuares-
tric&0 ou superacao como necessria. |gual mentepro-
cura, mutatismutandis, escapar avisdo de que asre-
lacBes de poder entre produtores e consumidores
teriam agueles como dominantes. No bojo daascen-
sdo do conhecimento, afirma: “ O caréter cognoscitivo
[knowledgeahility] dosatoresaumentasuaspossibili-
dades de acéo, sua capaci dade de assegurar que, a0
Menos, suasvozesencontrardo eco; crescem aschan-
cesdeformular umaopinio categorica, de organi-
zar resisténciae, demodo geral, ser um participante
ativonomercado” (p. 237) e“ gostariade definir co-
nhecimento e knowl edgeability [ cognoscibilidade]
como afaculdade para a agéo social (capacidadede
acd0), como apossibilidadedeiniciar ago” (p. 248).

Nesse movimento, seu referencial tedrico pauta-
se, sobretudo, pelos estudos de Emile Durkheim e
Max Weber e, em termos do debate contemporaneo,
no dialogo critico com autores como Niklas Luh-
mann?. A principal divergéncia que Stehr levanta
guanto aessaabordagem consisteem matizar adis-
posi¢do acontinuadiferenciacdo funciona dossiste-
massociais: “Mastambém desse ponto devistaadi-
ferenciacdo funcionda do sstemaecondmico néo pode
ser entendidade maneiraque ainstituicdo economia
alcance umaautonomiaabrangente em rel agdo aou-
trossistemassociais’ (p. 79). Embasado em pesqui-
sas deopinido de paises* altamente desenvolvidos’,
0 autor traz 0 exempl o da biotecnologia e do com-
portamento axiol ogicamente orientado, em que ob-
servaaintencdo de organizar-se paradeixar de ad-
quirir produtos geneticamente modificados.

A partir deseu principal exemploempirico, per-
mito-melevantar umapossivel questao aessapropos-
ta. Diante da constatacéo daforte tendénciaao au-
mento no grau depressdo exercido pel o consumidor
anteasempresasegovernos, o proprioexemplodos
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OGM mostraque, passando aolargodaspressdesdos
individuos, suaimplementaconaagriculturapersis-
teavancandosignificativamente. Deve-seentender,
entdo, queodiagnésticode Stehr defatorevel aaténi-
cadessemomento histérico, ouestaria, antes, proje-
tandoum futuro desejavel ?Detodomodo, o edificio
tedrico apresenta contribui¢desfundamentai saso-
ciologia contemporanea, ao desenhar uma critica
multifacetadaao pressuposto daacdoracional doin-
dividuo, que (ainda) permanece como base do
enfoque econdmico dominante, e que também tem
implicagBessobreaspréticastedricasepoaliticas.

Notas

1. Curiosamente, aedicdo eminglésteveotituloeo
subtitulo aterados, numamudangaque dificilmen-
te pode ser consideradairrelevante: Moral Markets:
How Knowledge and Affluence Change Consumerism
and Products. Boulder, Paradigm Publishers, 2007.
A paginacao das citagOesrefere-se aedicdo dema
2. Aindaque sejam esses seus principaisinterlocu-
tores, Stehr mobilizaamplo espectro tedrico de di-
versas col oragdes. Menciono, outrossim, aremissao
a Georg Simmel, Karl Marx e Pierre Bourdieu; e
igualmente areferéncias centrai s da sociol ogiaeco-
ndmica, como Richard Swedberg e Neil Smelser.

José de Souza Martins, Sociologia da fotografia e
daimagem. Sdo Paulo, Contexto, 2008, 208 pp.
Joseé de Souza Martins, José de Souza Martins. S&o
Paulo, Edusp (colegéo Artistas da USP), 2008, 184 pp.

Luiz Armando Bagolin
Professor doutor do IEB —USP
Magali dos Reis

Professora doutora da PUC-MG

Asfotografiasde Joséde SouzaMartins, recente-
mente publicadas em livro da Edusp (2008),



colimam o seu discurso sobresociol ogiadaimagem
apresentadoem Sociologiadafotografiaedaimagem
(2008), fazendo dafotografiaassimchamada” estéti-
ca’, endoadocumental, objeto derepresentacéo de
imaginariossocia mentepartilhados. Distantedaso-
ciologiaedaantropol ogiaquetem nafotografiaum
amparo ou suportemetodol 6gico paraainvestigacéo
decaréter cientificista, tdo somente, Martins, foto-
grafo, amplificaabuscado soci6logo, aexemplode
GiséleFreund eoutros, queaentendem como ence-
nacdo demitologiascotidianas. O“atofotografico”
envolvemlltiplasrelagdeseamuitos: ofotégrafo, o
fotografado, umterceiro, o observador eventual da
imagemrevel ada, sem quepossacomunicar umdni-
cosentido ouumqueao menospreval ecasobretodos
osoutros. Por mei o daguel e, ohomem comum pode
ficciondizar-seas mesmo comorecursoaautoiden-
tificagdo ou paraamanutencdo deritos supérstites,
pré-modernos, asociedadeindustrializada, moderna.

ParaMartins, seguindo Durkheim, ohomemco-
mum éincapaz deinterpretar conscientementeasre-
lagBessociais,ass mcomoasituacéo dequeparticipa.
A “anomiad’, conceito durkheimiano, atesta 0 mo-
mento deabstracéo, dedesencontro entreaconscién-
ciasocia desse homem e asrealidades sociais nas
guaisseinsere. Por isso, paraMartins, afotografia,
muito maisdo queapa avra(ouapa avrapositivada),
econtraaideiadeverossimilhangaem quenormal-
mentevem embal ada, €instrumento capaz detornar
visivei sessesdesencontros, depdr em evidénciaos
descompassosou osmomentosdeseparacdodarefe-
ridaconsciéncia.

Em Sociologiadafotografiaedaimagem, Martins
pensaafotografiaindicial esubjetiva, namedidaem
queestapermitecompartilhar osresiduosdeumahu-
mani dade, jaextintamuitasvezes, convidando-nosa
pensar sobreo quefoi asociedadeaqual pertencera.
Assuasfotos sobreo Carandiru ndoilustram, antes
demonstram esse sentimento deduplapertencaque
comparece atodo ato fotografico. De um lado, as
imagenspermitem queadentremosnum lugar aban-
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donado, chel o deescombros, lixoerastrosdeseusan-
tigos ocupantes. De outro, faz-nos indagar sobre
guemforamaguel eshomens, comoviveram, comoe
por quesofrerame, aléndetudo, como noscompor-
tarfamosnaguel asituagdo, seali estivéssemosou sedli
tivéssemosvivido como companheirosouinimigos.
Alémouaguémdasruinas, osvestigios, invisivels, da-
quelahumanidadesondamoimaginariodofotogra-
foassim comodequal quer outro espectador. N&o se
trata, porém, desubyjetividadepiegasoudeumal eitu-
rapsi col 6gicadaquiloquenai magemofereca-sepos-
sivelmenteaintrojecdo. A fotografiando nosdaaver
sendo aquilo quejando é, ou“oissofoi”, segundo
Roland Barthes, revelando pel asauséncias, segundo
Martins, aguiloqueseocultanotrato, ounotravo so-
cial.Afotografiacomo* representacdosocia” sboé
namedidaem que contemplaa“memdriado frag-
mentario”, como propdeoautor, ounomomentoem
queofotograf o seconscientizadaimpossibilidadede
retratar ou* congelar” arealidade, “ aquiloquel destd”
ouque“ali esteve’. Talvez, porisso, emfrancés, aex-
pressdo“ revelar umafotografia’ sejamai sadequada
doqueem portugués, poisseescrevedével opper une
photo, quer dizer, literalmente, “desenvolver uma
foto”, como acusou Castafion Guimaraes, tradutor
deBarthesparaalinguaportuguesa. Desnecessario
pensé-|a, entretanto, tdo somentecomoimagem* co-
dificada’, subordinadaaosprocedimentosinerentesa
ciénciasobreofuncionamentodacameraescura, se-
gundo Barthes, umavez quegenericamentesepropde
comoimagol ucisoperaexpressa(imagemexpressapor
acdo daluz); além de suanaturezacomo codigo vi-
sual, afotografiarevel a, desenvolveasuposicéo de
personagenspor partedaspessoasquecomparecem
diantedeumaobjetiva, quesedeixam, oundo, captu-
rar pelaaberturado diafragma. Tal aberturasedasi-
multaneamente para uma espécie de “dramaturgia
social” ouparaa” sociabilidadecomodramaturgia’,
segundo Martins, umavez queaspessoas* represen-
tam-sg” e" representam paraasoci edade” quando po-
samparaumafotografia.
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Indtil como documento ou vestigio constitutivo
dahistériadofotografado, afotografiacomorepre-
sentacdointerditaabiografiaobiografado, poissede-
senvolve, por contingéncia, emtornodobiografavel.
Contingente, afotografiaso podeser af eitaamemo-
riacomo estranhamento das perdas, das oposi ¢oes,
dasrupturasedo abandono, como construtodo mo-
mento irreconcilidvel do presente com o passado.
N&o estranha, portanto, queo autor chameaatencao
para o conceito de “momento decisivo”, de Henri
Cartier-Bresson, interpretando-o como censuraafo-
tografiacasual, tirada a esmo e tédo somente docu-
mental, em prol deumaoutraque, apartir daimagem
devindo, permanececomosinteseimagéticagragasa
suarazéocompositivaeao apurodaestesiaedoolhar.
Para Martins, afotografiaaliada ao conceito “mo-
mentodecisivo” opde-seafotografia, antissociol 6gi-
ca, doflagranteedatécni cadocumentari staaservigo
do congelamento dabanalidade. Coincide, assim, o
seudiscursoaindacomodeBarthesquandoestecen-
suraaimagemfotografica“ unérid’, ou seja, aquela
gue elogiaabuscade unidade afim dereportar “de
umasovez” aquiloquesimplesmentesepropdeare-
portar. Martins, no entanto, interpretacomo verda-
deira, ouespecialmentemaissignificativa, afotogra-
fiadecarater “estético”, ouaqueéfeitaconformeas
premi ssasbressonianas, umavez queaentendeporta:
doradesentidoremissivoasituacéo cotidianaquere-
presenta. Aoaceité&lacomouma‘ideiasociol ogica-
mentemaisdensa’, 0 autor também aassume como
atitudeparaassuaspropriasoperacdescomofotdgra-
fo, ndo casuai soudocumentaristas, fazendodael abo-
racdo edaconstrucdorepresentativa, assimcomoda
reflex&o, queacompanhamoatofotogréfico, instru-
mentosque, recursivamente, operam asuareflexdo
como soci6logo sobreaimagem eacotidianidadedo
homem comum.

Nolivro daEdusp, jareferido, Martinsexpbeen-
saios fotogréficos de sua autoriaacompanhados de
anotagBes em poemeas, detréssituagdesdibisparase
pensar asemanacoes, ficcionais, daslidascom o co-
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tidiano: “ Paranapiacaba’, “ Fébricade Linhas Pavao”,
“Ceramica Sao Caetano” remetem aruinacomo evi-
dénciadastransformagdes por que passaram aquelas
comunidades que testemunharam a transformagao
de seumodo simplesdeexisténciapelaindustrializa-
¢ao, aparentemente consubstanciadoradamoderni-
dade. Hanesses ensaios um jogo de aparénciasque
semove, apar doreal, peloimaginario do fotografo,
porquanto nastramas deluzese sombras, degradese
portdes, maquinas, escombros e silhuetas humanas,
seentrevé o entreteci mento derel agbes humanas pas-
sadas ou daquel as que ainda persistem nostal gicas,
gragasaosafetos. Poiso olhar que o mantéminteres-
sado nesses escombrosindustriais, sobretudo, éde
naturezaafetiva, buscando nafiguracéo de seu pas-
sado, enquanto menino, critérios paraaescolhado
“momento decisivo” narecolhadasreferidasimagens.

Redlistas, essasfotografiaso sfo téo somentecomo
experiénciaficciona fortementeidentificadacomos
principios compositivosdafotografiaproduzidaen-
treofina doséculo X1X eaprimeirametadedo XX,
e particularmente com asobrasde Doisneau, Kertész,
Henri Cartier-Bresson, Gisele Freund e outros. O
modo como Martins opera a selecéo de seus moti-
VOs, quase semprebaixos, riparogréficos, ou comuns,
0 enquadramento, o tratamento conferido a capta-
¢ao daluz, enevoada, aescolhapelagranulagéo fina
gue naimagem em preto e branco gera contrastes
com contornos menos duros, além de outros deta-
Ihesde naturezatécnica, faz dessasimagensand ogos
remissivosahistériarecente dafotografia, sobretudo
adaprimeirametade do século X X. Deagum modo,
naobrade Martins, essasimagens ndo apenasiconi-
zam, pelarepresentac@o dasruinas, amodernidade e
0 seu declinio, s multaneamente ao aparecimento “ de
umanovahumanidade, juridicamentelivre’, masa
comentam pelamanutencéo de umaformaespecifi-
cadediscurso quanto asingularidade do olhar edo
fotogrefar.

Tal relacéo aindaé evidente nasfotografias colo-
ridas, que, aofinal dolivro, saturam de coresinten-



sivamenteartificiais as superficies de objetose ma-
quinas arruinadas, de aspecto ferruginoso. A com-
posi ¢éo de algumas dessasfotos, assim como de seus
titulos, alude s diversastendéncias daarte abstrata,
que, no Brasil, estiveram em voganadécadade 1950.
Plenamente operante na fotografia do periodo, os
principios construtivos de umaarte ndo representa-
tivagrassaram por aqui, naesteirade Rodchenko ou
L&zl6 Moholy-Nagy, por exemplo, na obra, entre
outros, de Geraldo de Barros, que Martins parece
emular pela cor. A cor ajuda a desfazer compl eta-
mente qual quer possibilidade de uso dessasimagens
como registrosdocumentais, poisaté mesmo apétina
desses objetos € alterada de modo a ndo permitir
qualquer outro comentério ou impressdo que nao
aquele que osremetaa sua estranhaapari cao napa-
gina branca do papel. Enaltecendo pela cor a pig-
mentacdo das superficiesem corrosdo, asUltimasima:
gens presentesno livro de Souza Martinsnomeiam-
se “pés-modernidades”’, menos talvez porque
testemunharam o ocaso da modernidade, mas por-
gue tomam por empréstimo, como apropriacdo ou
arte combinatoria, procedimentos de experimenta-
¢do daimagem anal ogos aos de outros artistas que,
outrora, agiram sob aégide daguel acategoria.

Theodor W. Adorno, As estrelas descem a Terra —
acoluna de astrologia do Los Angeles Times: um
estudo sobre supersticdo secundéria. Traducéo
Pedro Rocha de Oliveira. S&o Paulo, Editora da
Unesp, 2008, 194 pp.
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O que poderiahaver em comum nasprevisdesde
hordscopo do Los Angeles Timesda décadade 1950,
naliteraturade Franz Kafkae namuisicade Stravins-
ky?Aparentemente ndo hanada de substancioso que
possaatar coisastéo diferentes. Masjustamente esse
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“aparentemente’ éo empecilho quefoi deslocado por
Theodor Adorno nasuabusca por reconhecer, ler e
interpretar a sociedade a partir de elementos como
oscitados.

AsestrelasdescemaTerratomapor tarefaaexplici-
tacdodefendmenossociaisapartir daleituraatenta,
no periodo de novembro de 1952 até fevereiro de
1953, dacolunadeastrologiado LosAngelesTimeses-
critapor Caroll Righter. Diferentementedasgrandes
obrasdearte, aquestdo ndo envolve assutilezasde
andlisedaforma, emque*areferénciaao socia nao
develevar paraforadacbradearte, massimlevarmais
fundoparadentrodela” (NotasdelLiteratural). Em
compensacao, aastrol ogiaso podeser discuti daapar-
tir daandlisedial éticaqueenvol veostextosdacoluna
easociedade. Essadial éticaestacentrada, sobretudo,
nosujeitoconfiguradopelafiguradoleitor.

O propdsito do livro ndo € a astrologia em s,
masa“ suscetibilidade” (p. 174) aqual estéo sujeitas
aspessoas, 0uU sgja, aastrologiaé usadacomo “ chave
parapotenciaidades sociaisepsicol 6gicasmuito mais
abrangentes’ (p. 174). A astrologiaévistacomo“sin-
toma’ (p. 174) detendéncias sociai s especificas.

Esse propésito implica, no decorrer do estudo,
um procedimento de andlise que lancam&o, deum
lado, de conceitosligadosapsicandliseeapsiquia-
triae, de outro, de conceitos sociol Ggicos. Mas essas
duas perspectivas aparecem dial eticamenterel acio-
nadas por meio de um pensamento filosofico que
reconhece nosindividuos as questdes sociais, tendo
emyvistano entanto que“asociedade éfeitadaqueles
queelaabarca’ (p. 175).

Dessaforma, o autor recorre em grande medida
a“abordagem bifasica’ que, em psicologia, corres-
ponde ao comportamento neurdtico que oscilaentre
extremos contraditorios, por exemplo, alguém que
ageem relacdo asi mesmo por vezes como crianca
travessa, por outras como disciplinador severo. Para
Adorno, acolunautiliza-se desseinstrumento de po-
laridades paramanter adependénciadoleitor, a0 tra
balhar com umaimagem dele como sendo alguém
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