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Lasar Segall (1891-1957)" e Xul Solar (1887-1963)* sdo artistas emblemd-
ticos das vanguardas sul-americanas na década de 1920, cujas trajetérias
foram modeladas em meio ao intercimbio transatlantico entre linguagens e
imagindrios vigentes nas metrépoles europeias e nos paises periféricos de
adogdo. A quebra de expectativas em consequéncia da guerra, o completo
desconcerto econémico na Alemanha, a resisténcia acirrada dos artistas es-
tabelecidos as incurses dos forasteiros, o entrechoque de legitimidades entre
circulos renovadores, tais 6bices acabaram reorientando as perspectivas de
sobrevivéncia profissional para o incipiente mercado de arte em paises emer-
gentes. Segall e Xul enfrentaram resisténcias idénticas nos centros artisticos
europeus em que tentaram se firmar; mais adiante, apés a decisao de se
instalar na América do Sul, viram-se provocados a readaptar a expressio
pléstica aprendida na Europa as injungdes dos temas e das palavras de or-
dem locais. Nao conseguiram se furtar as demandas formuladas pelas lide-
rangas dos movimentos literdrios de renovagao e tampouco aos padroes de
gosto do restrito grupo de clientes. Tiveram de inventar uma figuragao plds-
tica ajustada ao repertério do mecenato nativo.

Segall viabilizou seu projeto artistico sob auspicio da comunidade judai-
ca, primeiro na Alemanha e depois no Brasil, desde o comego buscando
compatibilizar os idiomas da vanguarda alema com temas judaicos; ao se

instalar de vez no Brasil, ele abdicou por um momento dessa confluéncia e
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produziu um conjunto festejado de telas no linguajar pléstico estilizado de
uma “arte nacional”; deixou em suspenso o lastro estrangeiro a fim de ser
reconhecido como artista brasileiro. Nascido e criado na Argentina, j4 com
25 anos Xul Solar empreendeu uma viagem de retomada das raizes euro-
peias, no intento de lograr uma aprendizagem artistica condigna; adquiriu
entdo recursos expressivos conformados pelo imagindrio simbolista e esoté-
rico do qual expurgou indicios reveladores da experiéncia argentina; de re-
gresso ao pafs natal, procurou harmonizar o repertério expressivo apurado
na estadia europeia as demandas pela “arte nativa” vocalizadas pelos lideres
da vanguarda literdria; infundiu a sua arte alienigena uma lufada de alusées
e significados criollos.

Tanto Segall como Xul ficaram expostos, desde a infincia e a primeira
mocidade, as vicissitudes da aventura imigratdria de suas familias, poden-
do-se entender os sucessivos momentos de formagao e amadurecimento
como respostas as oportunidades que os altos e baixos da fortuna familiar
foram abrindo a eles. Segall deixara mogo a cidade natal — Vilna, capital da
Lituinia — para estudar na Alemanha, custeado pela comunidade judaica
alema, sentindo-se mais tarde atraido pelo vislumbre de um futuro assegu-
rado ao abrigo de parentes préximos bem-sucedidos no Brasil. Em 1906,
a0s 15 anos de idade, ele se instala em Berlim, onde ingressa na academia de
arte e na escola de artes aplicadas; em 1910, transfere-se para Dresden e
continua a educagao artistica na academia de belas-artes. Em 1913, vem ao
Brasil a chamado da irma Luba, casada com um dos herdeiros da familia de
industriais Klabin: af permanece oito meses e realiza duas exposigoes, em
Sao Paulo e Campinas.

O estouro da guerra coincidiu com a expulsio da Academia em Dres-
den por ser cidadao russo, e, com a perda do atelié, teve de enfrentar tal
segregagao em meio a crescentes dificuldades financeiras. O impasse amai-
nou pelo convite para residir em casa do amigo, um abastado comerciante
judeu russo, colecionador e marchand Victor Rubin, antigo conhecido da
familia em Vilna. O gesto protetor permitiu o acesso dele ao mercado de
arte na cidade e a conquista dos primeiros clientes. Em 1918, Segall retor-
nou a Vilna, adoeceu e prolongou a estadia por oito meses, experiéncia
que deve ter contribuido para o aprofundamento de temas judaicos em
sua pintura.

Nessa altura, o envolvimento dele com propostas de uma arte judaica

era parte de sua conexdo com diferentes grupos expressionistas. Eis as mo-
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tivagbes da progressiva tomada de consciéncia como artista judeu naquela
conjuntura de provagdes, bastante impulsionada pelo movimento da “nova
objetividade” por ocasido de sua volta a Berlim em 1922. J4 com 31 anos,
Segall ainda nao lograra a alforria econdmica, continuava dependente da
ajuda financeira de Rubin, das remessas de dinheiro pela irma e da feitura
de retratos por encomenda. Nada disso conseguiu livrd-lo do sufoco mate-
rial e da inseguranga persistente por conta da instabilidade do staruslegal de
russo imigrado, numa Alemanha imersa em crise generalizada e inflacao
galopante. Fechara-se o cerco a continuidade da estadia alema. Sentindo-se
fragilizado, ele apostou na perspectiva segura de apoio dos irm3os, j entro-
sados no Brasil em circulos abastados da elite judaica paulistana, em plena
efervescéncia das transformagoes urbanas e da industrializagao impulsiona-
das pela cafeicultura. Em 1924, Segall e sua primeira mulher embarcaram
em Hanover com destino ao Brasil, munidos com passaportes de Nansen,
documento concedido aos judeus russos imigrados, desejosos de sair da
Alemanha sem direito de retorno.

Oscar Agustin Alejandro Schulz Solari (Xul Solar) era o primoggénito de
um casal de imigrantes, cujas familias haviam conquistado uma situagao
material confortdvel nos primérdios do apogeu econémico argentino. Os
pais do futuro artista haviam chegado ao pais j4 crescidos. Procedente da
Ligtiria, com 18 anos, a mae Agustina Solari veio se juntar ao pai dela que
havia prosperado como representante de firmas italianas de seguro na Ar-
gentina, onde também abrira uma fibrica de licores. Nascido em Riga, ca-
pital da Letonia, o pai Emilio Schulz, cuja lingua natal era o alemao, veio
para a Argentina com 20 anos em 1873, e ali completou os estudos de
engenharia. Apés o fechamento de uma fibrica de cerveja, que nao sobrevi-
veu 4 morte do sogro ao qual se havia associado, ele trabalhou em obras no
Brasil e em Rosario, até conseguir uma posigao estivel de engenheiro na
prefeitura de Buenos Aires. Em 1901, a familia deixa a regiao de El Tigre,
no estudrio do Prata, para residir na capital, no ano em que Xul Solar, entao
conhecido como Alejandro, comega a frequentar o Colégio Nacional de
Buenos Aires. Em 1903, o pai de Alejandro obteve a nacionalidade argenti-
na e assumiu a chefia técnica das oficinas na Penitencidria Nacional, onde
atuou por mais de vinte anos. Em 1905, Alejandro ingressou na Escola de
Arquitetura, curso que interrompeu dois anos depois. Tendo exercido di-
versos empregos, inclusive um cargo burocritico no cdrcere, por interces-
s30 paterna, e outro na prefeitura portenha, Alejandro fez um pé-de-meia

para viabilizar a sonhada viagem a Europa. Persistia no intento de adquirir
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um treinamento 2 altura das pretensdes de toda uma geragdo de jovens
latino-americanos postulantes a carreira artistica.

Ao que tudo leva a crer, Alejandro planejou essa viagem de estudos e
aperfeicoamento contando com o suporte financeiro paterno, e quem sabe
também desejoso de se afastar das tensdes que minavam o casamento dos
pais. Com efeito, sob pretexto de passar férias, a mae ¢ a tia de Alejandro
hospedaram-se junto 4 parentela italiana, e af fixaram residéncia. A casa dos
parentes italianos logo converteu-se em reftgio para Alejandro durante as
férias de verdo ou nos intervalos das andangas entre os diversos paises euro-
peus onde viveu ao longo dos doze anos dessa prolongada estadia na Europa.
O pai permaneceu na Argentina e nunca foi visitar a esposa. Decerto Alejan-
dro se viu intimado a atuar como mediador afetivo entre os pais em regime
de velada desavenga, situagio que lhe permitiu auferir ganhos dobrados: a
remessa regular de dinheiro pelo pai, a garantia de hospedagem em casa do
ramo materno.

A perambulagio de Alejandro por importantes centros europeus revela
o empenho de adquirir uma sélida formagao artistica e, 4 medida que a
temporada vai se estendendo, o intento de firmar ali uma carreira de artista
pldstico. A sua maneira, Alejandro buscou retemperar as raizes familiares,
exercitar as linguas alema e italiana em que fora educado, valendo-se desses
trunfos para avalizar a inser¢ao profissional estivel no mercado de arte,
projeto que nunca se efetivou. Enquanto Segall perseguiu tal designio frus-
trado de profissionalizagdo ao longo de quase dezoito anos, antes de tomar
a decisao de se estabelecer em definitivo no Brasil, Alejandro ficou doze
anos em trinsito pela Europa até desistir de se tornar artista europeu e
retornar a terra de acolhida dos pais na América. As escapadas de Segall
nesse perfodo inclufram viagens curtas & Holanda, visitas a Vilna e ao Bra-
sil. J4 os traslados de Alejandro cobriram um espaco diversificado de cida-
des e paises, o que lhe permitiu experimentar lampejos de receptividade e
recusas ao seu trabalho, ampliar o repertério visual e se assenhorear de re-
cursos expressivos de variada procedéncia.

Tendo desembarcado em Londres em 1912, Alejandro reside também
em Paris, durante longas temporadas, entre 1913 e 1915, intercaladas por
visitas breves 4 familia materna na Itdlia. Em 1916, fixa residéncia em Flo-
renca; entre 1917 e 1919, estabelece-se em Milao, efetuando passagens rapi-
das em Roma e Veneza, de novo com periodos de reconforto junto aos pa-
rentes na Liguria; entre novembro de 1919 e maio de 1920, mora em

Londres, dali retornando a Milao para abrir sua primeira exposi¢ao indivi-
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dual; de 1921 a 1924, radica-se em Munique, com sucessivas esticadas ao
refigio familiar, quase sempre nos meses de verdo e na época do Natal, via-
gens a Stuttgart e Berlim, e outra vez a Paris. Deixa a capital francesa em
junho de 1924, rumo ao porto alemao de Hamburgo, onde embarca em
navio de volta a Buenos Aires. Esses dois periodos de Alejandro na Europa —
afaseitalianade 191621920, a alema até 1924 — ensejam escassas oportuni-
dades de trabalho e acesso restrito a0 mercado de arte, mas franqueiam o
contato direto com obras de artistas e mestres inovadores. Nao obstante,
durante a estadia inteira, cada movimentagao ou designio dele como que se
viabiliza pelo empurrao de algum colega argentino, dando a ver os entraves a
inser¢io no ambiente europeu e a rede de apoios de que pdde desfrutar jun-
to aos conterraneos em vilegiatura na Europa.

Em 1916, aproxima-se do pintor argentino Emilio Pettoruti (1892-
1971)%, que se tornaria amigo intimo e providencial, primeiro em Florenga,
depois em Milao, no final em Munique, tendo empreendido juntos a via-
gem de retorno a Buenos Aires. Além de parceiro de hospedagem, dividin-
do despesas e trocando experiéncias, Emilio fez alguns retratos de Alejan-
dro*, a quem apelidou de Xul, e redigiu o texto para o catdlogo de sua
exposi¢ao milanesa; em contrapartida, Xul escreveu para o catdlogo da ex-
posicao de Pettoruti em Berlim (1923)°, a qual inclufa um retrato dele pelo
amigo. Ao longo desse périplo europeu, Xul teve o privilégio de conhecer
figuras consagradas das letras hispano-americanas (Rubén Darfo, Ricardo
Giiiraldes), pintores e escultores compatriotas (Alfredo Guttero, Ernesto
de la Cércova, Pablo Curatella, Antonio Sibellino), nomes ilustres da oli-
garquia ilustrada argentina (Alfredo Gonzdlez Garafio).

O confronto das trajetérias europeias de Segall e Xul revela o treinamen-
to deles como artistas pldsticos, em contato com movimentos modernos de
vanguarda nas duas primeiras décadas do século XX. Talvez se possa enten-
der as feigoes de cada projeto artistico a partir das escolhas e empréstimos
que tiveram de fazer em rea¢ao as linguagens alternativas a que se viam, a
bem da verdade, torpedeados. Embora em medida desigual, o impressionis-
mo, o simbolismo e o expressionismo alemaes tiveram um impacto forte e
perceptivel nas obras deles, juntando-se ainda o novecento e o futurismo
italianos no caso de Xul. Entretanto, Segall e Xul guardaram as marcas de
artistas diferentes. A primeira fase alema de Segall assinala admiragio in-
condicional por Max Liebermann e pelo pintor holandés Josef Israels, artis-
tas judeus especialistas no tratamento de temas judaicos, que Segall elegeu

desde cedo como matéria-prima de sua identidade artistica emergente. Na
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4.0 mais famoso & E/
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6.Xul Solar, Entierro,
1914, aquarela s/pa-
pel, 27 x 36 cm; Ofren-
da cuori, aquarela s/
papel montada em car-
tolina, 33,4 x 12,6 cm;
Man-tree, aquarela s/
papel montada em car-
tolina, 33 x 18 cm.

primeira fase expressionista de 1916-1918, Segall dialoga com artistas con-
sagrados da geragio expressionista pioneira, em especial Lyonel Feininger e
Erich Heckel, matriz expressiva que se amplia pelo contato com nomes
respeitados da vanguarda russo-judaica, como El Lissitzky, Ryback e Chagall.
Por sua vez, a linguagem pldstica de Xul acolhe impactos heteréclitos: ilus-
tragoes e desenhos de William Blake, trabalhos de artistas dos grupos A
Ponte (Kirchner e Schmidt-Rottluff) e O Cavaleiro Azul (Kandinsky, Von
Jawlensky, Franz Marc e Paul Klee), das obras de futuristas italianos (Carr4,
Bocioni, Balla e Severini). Dos alemaes Xul herdou o cromatismo sutil, os
velamentos, a composigao compacta e sem rebarbas. Dos italianos adotou
certos expedientes como o uso de algarismos, letras e sinais, vortices de
cores e padroes reticulados.

A pluralidade de idiomas pldsticos a que Xul esteve exposto espelha o
trinsito intenso por diversos foros de criagao artistica. Tais experiéncias de
sociabilidade foram desaguando em experimentos pldsticos de certa ousa-
dia, timbrados pelo imagindrio esotérico em que investiu e que elegeu como
envoltério doutrindrio de sua invengao plastica. As inclinagoes intelectuais
de Xul — religies orientais, ocultismo, magia, gnose mistica, magonaria e
ordem rosacruz — estao na raiz do imagindrio figurativo das obras. O uni-
verso da simbologia esotérica propiciou a Xul um acervo de referéncias, de
cifras, de enigmas, de alusées, que foram transmutando-se em repertério
sinalizador de sua linguagem plistica, tal como se pode perceber nas séries
de aquarelas feitas ao longo da estadia europeia®.

Os critérios de juizo estético assumidos por Segall estavam ancorados no
intento de realizar uma arte judaica, dnico parimetro capaz de dar conta
dos artistas e das obras que reverenciava, do primeiro ao ultimo momento
da aprendizagem artistica na Alemanha. Segall, por conta da histéria de
vida atribulada — o jovem artista judeu errante, a mercé da prote¢ao comu-
nitdria, do mecenato étnico, o parente pobre resgatado pelos familiares das
agruras e perseguigdes —, jamais conseguiu dissociar o trabalho artistico de
uma busca persistente da identidade judaica. Seja em cenas de interior, na
figuragao de tipos, situagdes e ritos judaicos, ou na representagio de paisa-
gens e espacos alusivos, os temas de critica social suscitados pela Guerra
mesclam-se ao registro dessa atormentada meméria étnica.

Quando se estabeleceram na América do Sul, Segall e Xul eram artistas
modernos com personalidade firmada, tendo cumprido uma etapa prolon-
gada de aprendizagem técnica e expressiva. J4 haviam amadurecido a ponto

de conceber uma linguagem plistica consistente, inconfundivel, de mar-
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cante originalidade. A primeira década de atividades de Segall e Xul, respec-
tivamente em Sao Paulo e Buenos Aires, coincidiu com a eclosio dos movi-
mentos locais de vanguarda literdria e artistica, em pleno apogeu da bonan-
ca econdmica e politica que desmoronaria com a débicle de 1929 e o
consecutivo desmonte do arreglo oligirquico em 1930. A derrubada do
presidente Yrigoyen, pelo golpe do general Uriburu na Argentina, e a cha-
mada revolugao intraoligdrquica de 1930 no Brasil, com a ascensao de Ge-
tilio Vargas ao comando do governo central.

Tao logo se viu instalado em Sao Paulo em 1924, Segall recebeu duas
encomendas num género de atividade pldstica aplicada que nunca fizera
antes: a decoragao do Baile Futurista organizado por “ricagos” paulistas no
salao amarelo do Automével Clube; a ornamentagao dos dez metros qua-
drados de paredes e teto da antiga cocheira da residéncia senhorial da mecenas
Olivia Guedes Penteado, reformada com o titulo de Pavilhao Moderno,
onde se queria acomodar a cole¢ao de obras de arte recém-adquiridas na
Europa’. As decoragoes de autoria de Segall pontuam sua aclimatagio como
integrante da elite social e cultural a frente das iniciativas da primeira gera-
¢ao modernista. Segall passou a lua de mel na fazenda de Carolina da Silva
Telles, filha de dona Olivia, e pintou o retrato do genro de sua benfeitora®.
Sendo portanto a contrapartida de uma sociabilidade compulséria, as deco-
ragbes contribuiram para que fosse de imediato ungido como antena artis-
tica inspirada desse elite de imigrantes novos-ricos. Talvez de modo até mais
instigante do que nas composi¢oes com temas brasileiros da mesma época,
Segall aprontou solugdes plésticas inusitadas em confronto com seu reper-
tério pretérito. O arrojo pléstico nao decepcionou as expectativas da clien-
tela, buscando equilibrar-se entre o gosto retrégrado da freguesia e o linguajar
experimental da vanguarda europeia.

Também as telas a 6leo executadas em Sao Paulo, a partir de 1924, evi-
denciam a prontidao de sua resposta aos desafios estéticos nacionalistas
externados pelas liderangas do movimento modernista, entao no fervor de
aguerrida militAncia, e as preferéncias de gosto dos integrantes da elite em
que passou a circular’. De maneira bem mais flagrante do que nas decora-
¢oes, Segall concebeu um feitio pictdérico com procedimentos formais radi-
calmente distintos daqueles perceptiveis nos trabalhos de cunho expressio-
nista na fase derradeira da estadia alema. Vou me ater aqui as telas que
buscaram elaborar assuntos “nacionais”, mesclando elementos da paisagem
natural e social aos negros pobres que tanto impressionaram o artista. As

composigbes com temas, paisagens e figuras “nacionais” populares mostram
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10. Refiro-me, porexem-
plo, as telas Miulata com
crianga, Mulato I e Mu-
lato II (1924), Menino
com lagartixase Bananal
(1928), nasquaisse pode
registrar o destaque con-
ferido aos apetrechos ca-
racteristicos da destitui-
caosocial: o casebre, o ta-
bique, o morro.

11. Afiguraesguiae mo-
diglianesca da tela Bana-
nalostenta tragos gritan-
tesda negritude—o cabe-
lo duro cortado rente, a
carapinha crescida da
barba —, mas escapa ao
tratamento estereotipa-
do por contado rosto vi-
goroso, enérgico, altivo e
mesmo desafiador.

12. Autorretrato 111,
1927, éleo s/tela, 50,5
cm x 39 cm, e Autorre-
trato, 1930, dleo s/tela,
46x 38 cm.

13.De 1924, 6bleo s/
tela, 66 x 54 cm.

14.De 1927, éleo s/
tela, 72 x 60 cm.

15. Segall retratou ou-

o capricho na apreensao sensivel de cendrios campestres e urbanos no pais de
adogao, nucleadas na figuragio de negros andnimos, com toda diversidade
de género e idade. Apesar de certa rigidez na disposi¢ao dos elementos na
composi¢ao e de uma paleta de cores escaldantes, jamais empregada nas telas
do perfodo alemio, a estereotipia nesses trabalhos convive com certa inge-
nuidade de registro. Essa atmosfera de flagrantes instantineos transpira um
frescor expressivo infenso ao receitudrio do que se entendia entao por “arte
nacional”. A estilizagao pldstica do pais tropical era proporcional a distancia
do artista dessas pessoas de cor, desses trabalhadores pobres, que elegeu
como protagonistas da série de telas a brasileira. Os figurantes populares
dessa fase de aclimatagdo parecem um tanto esquemadticos e convencionais,
como se o estigma nivelador da cor borrasse a individualiza¢ao dos tragos''.
A falta de intimidade de Segall com os negros das telas desse periodo infun-
diu-lhes a chapa de personagens quase programdticos, convocados para
atender os reclamos da estética modernista recém-esposada. E tampouco
pode dispensar o apelo ao chamariz ex6tico — a lagartixa, o cacto, o cacho de
bananas —, penhores do que se vislumbrava por arte “nacional”.

Os autorretratos dessa fase dao a ver outra faceta desse empenho em
explorar a negritude como diferencial identitdrio, senha de preterimento
que busca converter em pele nova do artista imigrante estranho & mestiga-
gem'?. A magistral tela Encontro'® retrata a segunda esposa e o artista com
feicoes e a cor de mulato, celebrando o romance do talentoso forasteiro
com a moga rica judia, um diptico evocativo dos casais homenageados pela
pintura renascentista. As sucessivas imagens que Segall concebeu de sua
pessoa traem o intento de repaginacio do ex-artista expressionista, um eu-
ropeu aclimatado ao tingimento dos trépicos. O anseio de constituir fami-
lia, de se mostrar em simbiose com sua nova existéncia social e artistica,
tudo isso deve ter instruido a decisao de se autorretratar com fei¢oes apro-
ximadas as dos figurantes de cor nas telas do periodo de adaptagio. Segall
teve enfim de se encaixar na posi¢ao incoémoda de pintor festejado pela
fortuna e pelo reconhecimento artistico, prensado entre os sentimentos res-
sabiados dos setores nativos acossados e as prestagdes simbdlicas dos ricos
imigrantes em ascensao.

Também os sentidos do Rezrato de Mdrio de Andrade* permitem aflorar
a teia de prestagbes e contraprestagoes envolvendo o artista e o escritor: a
recepgao critica de Segall como paradigma da inovagao artistica pontuada
pelo artigo de Mdrio acerca da exposi¢ao individual de 1924; a imagem de

marca de um jovem Mdrio como protétipo do escritor modernista, homélogo
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nativo do artista moderno, duplo simétrico do pintor. Eis a estampa insi-
nuante de um escritor mulato, sensual, de fisionomia ambivalente, quase
um postal do artista modernista®.

Xul Solar retornou a Buenos Aires em 1924, alguns dias apds o regresso
de Jorge Luis Borges da segunda viagem familiar & Europa. Nesse ano, am-
bos juntaram-se ao circulo de intelectuais em torno da revista Martin Fierro,
refundada por Evar Méndez (pseudonimo do militante radical Evaristo
Gonziélez), bibliotecdrio e chefe de publicagdes do presidente Marcelo de
Alvear, principal veiculo de difusao da vanguarda literdria argentina. Em
outubro desse ano, Xul comenta na imprensa a exposi¢ao individual do
amigo Pettoruti na galeria Witcomb, que havia suscitado um debate acalo-
rado sobre cubismo, futurismo e arte moderna. Diversamente da estratégia
agressiva de difusdo adotada pelo colega, com sucessivas exibigdes indivi-
duais, Xul preferiu exibir suas aquarelas aos poucos, em mostras coletivas,
em cafés, e somente faria a primeira individual importante na capital em
1929, nos saloes da entidade Amigos del Arte, com 62 obras'®. O pai de Xul
morre em 1925, ao que se segue o retorno da mae e da tia para residir em
Buenos Aires.

A exemplo do que se passou com Segall em relagao a lideranga moder-
nista brasileira, Xul também se aproximou das principais figuras da van-
guarda literdria argentina, como Oliverio Girondo, Macedonio Fernindez,
Leopoldo Marechal, Ricardo Giiiraldes e Jorge Luis Borges. Além de fazer
ilustragbes para as revistas literdrias da vanguarda — em especial Martin
Fierro (1924-1927) e Proa' (1924-1926) —, Xul concebeu pequenas vinhetas
para dois livros de ensaios de Borges'®. A figura de Xul se faz presente nos
escritos de Macedonio e em ensaios de Borges, e mais tarde (1948) serviu
de matriz ao astr6logo Schultze, personagem-guia do romance Addin Bue-
nosayres, de Marechal, que evoca a sociabilidade dos tempos de mocidade
da geragio literdria de vanguarda.

Apés o retorno a Buenos Aires, os primeiros trabalhos de Xul retém
fei¢oes dos “Sonhos” astrolégicos': substituem as figuras de casal, resolvi-
das de modo tao sugestivo nas aquarelas eréticas dos tltimos tempos na
Alemanha, por personagens encaixados em arquiteturas fantasiosas de co-
lunas e barras diagonais, compondo uma trilha ascensional da figura huma-
na ao céu. Em Misticos, o caminho sai de uma igreja no canto inferior direi-
to e alcanga o cume ao lado de outra cruz, em meio ao sol, as nuvens, a lua
e as gradagoes de cor em todos os segmentos da reticula de planos verticais

e inclinados. Em 7éatro, o ligamento da arquitetura torna-se muito mais
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tras figuras destacadas
no circulo de sociabili-
dade da elite nativa de
gentios nido judeus,
como os do poeta Gui-
lherme de Almeida e de
sua esposa Belkiss Bar-
roso do Amaral de Al-
meida: Retrato do escritor
Guilherme de Almeida,
1927, 6leo s/tela, 69 x
46 cm, e Retrato de Baby
de Almeida, 1927, 6leo
s/tela, 74 x 61 cm.

16.Essa exposi¢ao in-
clufa obras recentes,
como Puerto azul, San-
danza, Birbaros, ¢ obje-
tos decorativos.

17.Revista fundada em
Buenos Aires por Jorge
Luis Borges, Branddn
Caraffa, Pablo Rojas Paz
e Ricardo Giiiraldes,
para a qual Xul fez uma
linda ilustragio colorida
— Proa, 1926, #mpera
s/papel, 50 x 33 cm —,
em que se divisa a qui-
lha de um barco com
trés figuras empunhan-
do facoes, avancando
num mar infestado de
serpentes com linguas
afiadas, com uma quar-
ta figura de ponta-ca-
beca e olhos, nomeada
como GENIO, talvez o
préprio Xul mirando os
companheiros letrados

dessa viagem.

18.As vinhetas lidam

com temas bélicos —
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soldados e bandeiras ar-
gentinas —, como que
real¢ando o projeto cul-
tural expansionista de
Borges em prol de no-
vas veredas expressivas
para o idioma espanhol
na América.

19. Juzgue, 1923, aqua-
relas/papel, 26 x 32 cm;
Jefe de dragones, 1923,
aquarela s/papel, 26 x
32 cm; Homme das ser-
pents, 1923, aquarela s/
papel, 26 x 32 cm; Jefe
desierpes, 1923, aquare-
la s/papel montada em
cartao, 27,2 x 32 cm.

20. Misticos, 1924, 14-
pis e aquarela s/papel,
36,5 x 26 cm; Zeatro,
1024, tinta ¢ aquarela
s/papel, 28 x 37,5 cm.

21. Pais, 1925, aquarela
s/papel, 25,2x 32,7 cm;
Mundo, 1925, aquarela
s/papel, 25,5x 32,5 cmy
Drago, 1927, aquarelas/
papel, 25,5 x 32 cmy;
Otro drago, 1927, aqua-
relas/papel, 23x31 cm.

22. Asprimeirasarquite-
turas remontam a mea-
dos da estadia europeia:
Estilos 3, 1918, aquarela
s/papel, 19,9 x 24,9 cm;
Proyecto, 1918, aquarela
s/papel, 19,5 x 24,5 cmy
Catedral, 1918, aquare-
las/papel, 20,5 x 25 cm.

23.De 1925, tinta e
aquarelas/papel, 27,8 x
37 cm.

instédvel e mégico por conta das estranhas inclinagdes dos praticéveis, por
cujas frinchas fulgem cores em transparéncia, figuras reticentes a gravidade,
auras e toda a energia que imanta a movimentagao dos bonecos®.

As aquarelas de Xul abrigam o designio explicito de repercutir o léxico
da cultura criolla, a modalidade auténtica de uma arte com raiz argentina.
Os novos trabalhos retomam diversas figuras do repertério europeu do ar-
tista — serpentes, setas, algarismos, viventes — em meio a profusio de sim-
bolos patriéticos e emblemas religiosos — bandeiras da Argentina, do Brasil,
da Espanha, da Itdlia, dos Estados Unidos, sudsticas, estrelas de Davi, cru-
zes —, como que encenando o engate entre a nagao recuperada e os rincoes
estrangeiros tao caros a Xul. Algumas das obras dos anos de 1925-1927
estruturam a composi¢ao em torno de homens-serpentes ou dragbes que se
estiram ondulados sobre toda a extensao do suporte, cravados por bandeirolas
dos paises envolvidos na aventura imigratéria®’. A figura anfibia do ho-
mem-dragao movimenta-se num espago confinado por sinais cabalisticos,
pelas bandeiras e icones das grandes religides, a cruz catélica, a estrela judai-
ca e o crescente mugulmano. Os dragdes singram os mares e sinalizam o
embate de energias propulsoras com que se debate o artista, treinado no
idioma da inovagao europeia e recém-converso ao credo nacionalista da van-
guarda periférica.

Outro grupo de aquarelas revitaliza a trama das arquiteturas® no intuito
de fabricar imagens enigmadticas da cidade de Buenos Aires. Fecha patria®™,
por exemplo, preenche o papel com prédios enfeitados com bandeiras argen-
tinas e espanholas, mostrando no centro uma avenida que se vai estreitando
ao fundo, com muita gente ¢ uma locomotiva. Jo/* exibe uma fileira de pré-
dios a beira de uma calgada levemente serpenteada, ao lado de uma praca
com um busto, quase um cliché portenho. Os edificios da estampa osten-
tam placas alusivas a sua destinagio institucional, inclusive aquele designa-
do paraabrigar a associa¢ao internacional de escritores. Puerto azul® evocao
sitio movimentado do porto de Buenos Aires, situando no lado direito os
armazéns e os prédios em torno dos embarcadouros, e no lado esquerdo um
navio que desfralda as bandeiras do Brasil e da Argentina. Na expressao feliz
de Beatriz Sarlo®, esses “quebra-cabegas” de Buenos Aires, de autoria do Xul
Solar criollo, encenam as energias pulsantes nesse porto de desembarque de
milhées de imigrantes, mao de obra e filtro expressivo de uma nagao préspe-

ra, no dpice de um delirio bem fundado de grandeza e hegemonia.
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Resumo

Artistas “nacional-estrangeiros” na vanguarda sul-americana (Segall e Xul Solar)

O artigo confronta os itinerdrios de formagio artistica e profissional de Lasar Segall e
Xul Solar no exterior, com énfase nas vicissitudes de sua histéria social, nos modelos
de aprendizagem artistica na Europa e nas respostas estéticas reconheciveis em sua
producio plastica ap6s a fixagio de ambos nos mercados de arte, respectivamente, no
Brasil e na Argentina.

Palavras-chave: Artista; Sociedade; Estilos; Mercado de arte.

Abstract

“National-foreign” artists in the South-American vanguard (Segall and Xul Solar)

The article compares and contrasts the artistic and professional formations of Laser
Segall and Xul Solar abroad, with emphasis on the vicissitudes of their social histo-
ries, models of artistic learning in Europe and the aesthetic responses discernable in
their output after establishing themselves in their respective art markets in Brazil and
Argentina.

Keywords: Artist; Society; Art styles; Market.
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