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omento fértil para literatura brasileira, uma das marcas do Romantis-

mo deve-se a elaboracao de idéias tedricas e criticas que visavam a
propiciar as bases para a formulacao de um plano para as nossas letras. O
que era, para o momento, bastante natural, pois encarava-se a literatura
como forma de se entoar o pais. E sera justamente sob esse aspecto que se
desenvolvera a tematica nacional em nossa literatura. Analisando o “Naci-
onalismo Literario”, Antonio Candido assinala a coeréncia ideologica entre
esse movimento estético e a nossa formacao literaria, uma vez que “a lite-
ratura foi considerada parcela dum esforco construtivo mais amplo, deno-
tando o intuito de contribuir para a grandeza da nacgao. Manteve-se durante
todo o Romantismo esse senso de dever patriotico, que levava os escritores
nao apenas a cantar a sua terra, mas a considerar as suas obras como con-
tribuicao ao progresso.” (CANDIDO, 1993, p.12)

Desse ponto de vista, José de Alencar ira trabalhar paratextualmente
seus livros a fim de tracar um principio sobre a feitura das obras e a litera-
tura do pais. Os paratextos, a que Maria Cecilia Pinto atribuiu a funcao de
“epitexto publico” (PINTO, 1999, p. 35), sao as informacoes além do texto
literario destinadas a oferecer instrumentos de leitura. Encontram-se ai as
cartas, prefacios, posfacios, dedicatorias, etc. Organizando seu pensamento
a partir de um sélido fundamento teodrico, o criador de Iracema desenvolveu
um trabalho especulativo que contribuiu para a efervescéncia do debate em
torno de idéias estéticas e atitudes literarias, com reflexoes que apontam

para um objetivo principal: o de alimentar a consciéncia critica da propria
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criacdo. E assim, pois, que definiu em artigos de viés critico-tedrico as for-
mas e os temas aptos para o desenvolvimento da literatura nacional, que se
propunha particular, o que o levou a organizar reflexivamente os elemen-
tos diversos da sua obra, destacando, dentre eles, o problema da linguagem.

Como ja foi aqui apontado, a poética e os ideais romanticos convergi-
ram para a busca consciente da identidade nacional. Juntamente com a
elaboracao de um Romantismo brasileiro, com suas especificidades, o
ficcionista procurou direcionar sua investigacao teodrica pela elaboracao de
uma modalidade nacional da lingua portuguesa, a qual iria nutrir a nova
narrativa de distintos vocabulos, através das metaforas criadas, além das
comparacoes e digressoes do narrador. Nesse contexto, desencadeou-se uma
preocupacao que se tornara constante: investigar qual o estilo propicio para
a literatura nacional. O problema da lingua transformou-se, entao, em um
dos temas condutores da sedimentacao do pensamento tedrico-literario no
periodo romantico, razao pela qual escritores diferentes entre si (José
Bonifacio, Varnhagen, Joao Francisco Lisboa, Macedo Soares, Junqueira
Freire, Goncalves Dias e José de Alencar) debrucaram-se sobre ele.
Historicizando as idéias sobre a especificidade da lingua do Brasil, Edith
Pimentel Pinto reconhece no primeiro quartel do século XIX o momento
em que se configurou tal discussao no nosso pais, com a demarcagao da
linha de reflexoes, que por muito tempo acompanhou os estudos sobre o
assunto. Nesse caso, José de Alencar é apontado como o “simbolo do pensa-
mento romantico sobre a lingua no Brasil” (PINTO, 1978, p. XXII). No am-
bito do seu projeto de formacao da literatura nacional, a questao da lingua-
gem (encarada tanto como expressao de identidade da recente nacao, quan-
to como o veiculo mais apropriado para se refletir e teorizar sobre a litera-
tura) abrange um carater e um cuidado tedrico mais definido. Em decorrén-
cia das criticas de que foi alvo, as quais consideravam seu estilo desleixado
e descuidado!, Alencar discorreu sobre o aspecto mutavel e progressivo da

lingua, capaz de constantes enriquecimentos. Com essa perspectiva em
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Ver LEAL, Henriques. “A literatura brasileira contemporanea”. In: ALENCAR, José de. Irace-
ma. Edicao do Centenario. Rio de Janeiro: José Olympio, 1965 e CHAGAS, Pinheiro. “Literatu-
ra Brasileira/José de Alencar”. In: ALENCAR, José de. Iracema. Ed. citada.
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mente, o romancista procurou consolidar a expressao propria da literatura
brasileira. No “Pos-Escrito de Iracema”, considerava o estilo “uma arte plas-
tica, por ventura muito superior a qualquer das outras destinadas a revela-
cao do belo” (ALENCAR, 1965, p. 168), fazendo da lingua objeto de pesquisa,
que deveria ser ajustada aos novos moldes americanos, distanciando-se da
abordagem estanque, imével dos puristas. No pos-escrito de Diva, advoga

uma concepc¢ao de idioma voltada para continua transformacao:

A lingua é a nacionalidade do pensamento como a patria é a nacionali-
dade do povo...

Nao € obrigando-a a estacionar que hao de manter e polir as qualidades
que porventura ornem uma lingua qualquer; mas sim fazendo que acom-
panhe o progresso das idéias e se molde as novas tendéncias do espirito,
sem contudo perverter a sua indole e abastardar-se.

Criar termos necessarios para exprimir os inventos recentes, assimilar-
se aqueles que, embora oriundos de linguas diversas, sejam indispensa-
veis, e sobretudo explorar as proprias fontes, veios preciosos onde talvez
ficaram esquecidas muitas pedras finas, essa é a missao das linguas
cultas e seu verdadeiro classicismo. (ALENCAR, 1974, p. 108)

O escritor parte do principio de adaptacao do idioma ao meio natural e
aos componentes humanos de um pais, além de defender a criacao de neolo-
gismos; criacao que, diga-se de passagem, estava no centro dos debates lite-
rarios do periodo. Disposto a criar uma literatura diversa e independente,
José de Alencar desenvolveu observacoes tedricas e estéticas sobre a mo-
dernizacao do idioma, defendendo a tese de que, apesar de a lingua falada
no Brasil ser a portuguesa, a literatura, sobretudo no género narrativo,
deveria incorporar referéncias e habitos locais, aptos a diferencia-la. Pas-
sou a explorar as fontes consideradas propicias para as novas predisposicoes
do portugués no Brasil, razao pela qual, no prefacio a Sonhos D’Ouro,
conceituou a literatura como “a alma da patria, que transmigrou para esse
solo virgem com uma raca ilustre, aqui impregnou-se da seiva americana
[...] e cada dia se enriquece ao contato de outros povos e ao influxo da civili-
zacao” (Alencar, 1960). Sob esse angulo, explicita a maneira pela qual de-
senvolveu suas consideracoes sobre a lingua, acolhendo referéncias de ou-

tros idiomas, sobretudo o francés, bem como defendendo a absorcao de ele-
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mentos do solo nacional, especialmente ao tratar do indianismo. No ja cita-
do posfacio a Diva, Alencar sustenta a idéia de que o escritor brasileiro
poderia e deveria utilizar em suas narrativas os estrangeirismos incorpora-
dos pelo uso popular, rebatendo, assim, a pecha de francesismo lancada
contra ele. Essa seria a forma de enriquecer a literatura do Brasil, tornan-
do-a distinta e independente da de Portugal, uma vez que o narrador lanca-
ria mao de variados recursos, inclusive os caracteristicos do nosso pais e em
consonancia com as aspiracoes do novo publico ledor.

Tais posigoes provéem diretamente da concepg¢ao, inimeras vezes reite-
rada, de que a forma integrava-se a arte e, por isso, deveria ser objeto de
constantes reflexoes por parte do escritor consciente do seu oficio. Dai a im-
portancia de novos modelos artisticos para a literatura, em oposigao as for-
mas classicas (as quais, para ele, deveriam ser vistas como representativas
de uma época). O valor concedido aos contemporaneos derivaria do fato de
criarem termos novos ou de os assimilarem de outras linguas, além de explo-
rarem as proprias fontes lingliisticas e incutirem-nas na obra. Ha, em sua
revisao da linguagem, explicita defesa do uso constante de estrangeirismos e,
no tocante a tematica indianista, uma abordagem de dois pilares da configu-
racao da lingua esmiucados nas notas de rodapé: o direito a criacao de neolo-
gismos e as interpretacoes descritivas de vocabulos criados a partir de ele-
mentos tomados da paisagem natural.

Nas suas buscas nacionalizantes, Alencar procurou uma correspondén-
cia entre seus ensaios teoricos sobre problemas da linguagem e sua pratica
ficcional, assimilando a dinamica da lingua na obra literaria. Através dela, o
romancista fornece ao novo publico um leque de palavras a serem usadas e
traca um plano sistematico para orientar o leitor na melhor compreensao dos
romances e das discussoes que estavam na ordem do dia. Ao sistematizar
suas reflexoes sobre o idioma, faz acompanhar seus livros de ensaios que
evidenciam a preocupacgao de organizar e explicar, didaticamente, suas inda-
gacoes teoricas. Em se tratando da lingua portuguesa e sua modalidade bra-
sileira, o “Pos-Escrito a Diva”, a “Carta ao Dr. Jaguaribe”, o “Pds-Escrito a
Segunda Edicao de Iracema”, “Questao Filologica” (escrito a propésito do pos-
escrito de Iracema) e O nosso cancioneiro sao ensaios tedricos que elucidam
as questoes caras ao romancista e indiciam sua concepc¢ao de literatura e de

fazer literario. Tendo orientado seus livros e estudos a partir de um claro
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programa para a literatura, Alencar elaborou sua criacao norteado pela idéia
de que a linguagem deveria se adaptar aos personagens e temas tratados,
sendo que a lingua portuguesa sua contemporanea, de grande flexibilidade,
permitia inclusoes de novos vocabulos, além das transformacoes sintaticas
que fossem necessarias. O que importa reter para os limites deste artigo é
que as reflexoes tedricas de Alencar irao orientar a escrita dos seus roman-
ces, levando os narradores de livros como Iracema, Ubirajara, O gaucho e O
sertanejo a fundar toda uma imagética que tem a natureza brasileira como
base. Como Cavalcanti Proenca demonstrou, as metaforas e comparacoes
que permeiam o primeiro dos romances citados tém a funcao de colocar a
natureza brasileira diante dos olhos do leitor, assegurando, assim, a presenca
da “cor local” (PROENCA, 1974, p. 239).

Nos romances O guarani, Iracema e Ubirajara, o escritor destaca as
prerrogativas e as particularidades do idioma primitivo a fim de as adequar
ao estilo brasileiro que desejava impulsionar. De um modo geral, o melhor
funcionamento da linguagem indigena ocorreria por forca da traducao. Parte
da férmula correspondente a esse movimento esta no pé da pagina? onde se
legitima o vocabuldrio indigena. E nesse sentido que o processo de nomeacio
é trabalhado nos romances®. Partindo de derivacoes etimoldgicas, o nome
concede atributos para as personagens, além das conotacoes morais e psicolo-
gicas que as envolvem. Veja-se, por exemplo, a nota sobre Peri: “Palavra da
lingua guarani que significa junco silvestre.” (“Notas” a O guarani, p. 308). A
designacao de forca e valentia, caracteristicas desenvolvidas e requeridas ao
longo da obra, sao reforcadas no rodapé nao somente de acordo com a carac-

terizacao dos cronistas, mas também pelo simbolo representado pelo nome.

A minha pesquisa de doutorado, intitulada “ Ao pé da pagina — a dupla narrativa em José de
Alencar”, teve o objetivo de examinar o percurso das notas de rodapé de O guarani, Iracema e
Ubirajara, verificando o modo de o autor selecionar e interpretar a historiografia disponivel e as
inserir no enredo. Tais notas (discutindo os temas da natureza, da lingua e da configuracao do
passado) funcionam como intermedidrias entre o escritor e o leitor, por serem lugar estratégico
para conduzir a interpretacao da leitura e postular a verossimilhanc¢a narrativa. Este artigo é
uma sintese do problema do idioma levantado ao longo do doutoramento.

Haroldo de Campos, no artigo “Iracema: uma arqueologia de vanguarda” interpreta o processo
de nomeacdo como uma traducdo poética para distinguir o idioma literario brasileiro com a
lingua portuguesa. Como seguimento, Alencar se serviria da criptofonia, ou seja, jogos com a
sonoridade da palavra indigena insinuadas ao longo das frases (CAMPOS, 1992)
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Os romances indianistas de José de Alencar conferem ao nome das per-
sonagens uma atencao especial, uma vez que representam parte integrante
da esséncia de cada uma, isto é, em certa medida, exprimem a funcao da
personagem no livro. O especial cuidado com a nomeacao incorpora O guarani,
Iracema e Ubirajara nas preocupacoes da estética romantica. Em A ascensao
do romance, lan Watt destaca o quanto, nesse periodo, esta atitude traduzia
o desejo de definir a pessoa individual e acrescenta: “Os nomes proprios tém
exatamente a mesma funcao na vida social: sdo a expressao verbal da identi-
dade particular de cada individuo” (WATT, 1996, p. 19). O batismo das perso-
nagens condizia com a personalidade dos seus portadores e, como Alencar
estava em consonancia com as questoes do seu tempo, preocupou-se em con-
ceder e justificar, pela traducao, as caracteristicas dos seus indios. Em “Rotei-
ro para uma leitura intertextual de Ubirajara”, Silviano Santiago analisou a
importancia da variacdo de nomes proprios no protagonista tratando-a por
decorréncia de um conjunto de metaforas que expressam as metamorfoses

da personagem ao longo do livro:

Cremos que a originalidade de todo esse drama se encontra no processo
como Alencar nomeia diferente e sucessivamente o mesmo personagem,
como se 0 nome existisse para durar apenas o tempo de seu significado.
Para que o nome pegasse, mas nao aderisse. O heréi oscila entre trés
nomes, trés mascaras, trés situacoes, assim como o Riobaldo do Grande
Sertao ia recebendo apelidos.” (SANTIAGO, 1981, p. 9)

Os mecanismos de linguagem também se reproduzirao no modo de for-
necer a etimologia do principal nome do protagonista e concorre para favore-
cer a intimidade do leitor com os termos indigenas. Em funcao disso, é possi-
vel dizer que a esséncia do nome constroi o mito do ancestral guerreiro; mito
esse de valor funcional no quadro da construcao da nacionalidade. No percur-
so da narrativa, a vida do heroi é um ato de afirmacao dos ideais cavaleirescos,
essenciais para forjar o passado e tracar o destino das nagoes. Numa época
em que o escritor adquiria consciéncia do seu trabalho e o publico, no dizer de
Antonio Candido, “aprendeu a esperar dos intelectuais palavras de ordem ou
incentivo, com referéncia aos problemas da jovem nacao que surgia”

(CANDIDO, 1985, p.79), designar a procedéncia do vocabulo equivalia a
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destrinchar a origem dos emblemas reputados patrios. No processo de meta-
morfose da personagem, apresentar a origem dos diversos nomes significa
demonstrar as multiplas potencialidades do simbolo nacional.

O significado concedido a nomeacao legitima a importancia da leitura
das notas como fonte de compreensao dos romances de Alencar, porque elas
sao o espaco onde ele reforca suas questoes tedricas. Os comentarios elabo-
rados associam dois objetivos freqientes no seu trabalho: tornar o livro
verossimil e corporificar as imagens da lingua indigena. Referéncias a cro-
nistas, dicionaristas e outros sao usadas no intuito de aludir o conteudo
especifico das palavras do texto e referendar a autoridade do escritor na
elaboracao de um glossario com vocabulos indigenas. Além disso, esse exer-
cicio ira auxilia-lo também na tarefa de nutrir a lingua com espécies ameri-
canas, acentuando um matiz diferenciador da literatura nacional.

Nos trés livros verifica-se 0 mesmo procedimento no ato de nomear as
personagens. Inserindo uma nota informativa, o narrador fornece a
etimologia como se separasse para o leitor os fios que atam a caracterizacao
dos herois e fixasse a especificidade de cada um. O retrato dos selvagens vai
se compondo nao apenas apresentados pelas informacoes diretamente, mas
também pelo significado retido na origem da palavra. Gradativamente, por-
tanto, vao sendo estabelecidos os fundamentos do carater do nativo, neces-
sarios para o cumprimento das acoes. No painel de termos destrinchados,
vale ressaltar que a intriga s6 comeca a se desenvolver apds inserida a nota
etimolégica e a conseqliente fixacao das bases da personalidade de cada
personagem. Assim ocorre com Ceci, Iracema, Ubirajara, Pojuca, Jandira e
Araci.* Mesmo em personagem secundaria, como Paa, do livro Ubirajara,

verifica-se esse procedimento. Paa é o indio que, na batalha das tribos, dis-

4O caso de Peri distingue-se dos demais. A etimologia do nome s6 é fornecida no quinto capitulo
da primeira parte, quando ja tinham sido expostos varios elementos configuradores do heréi,
dentre eles a cacada da onca. Entretanto, esse fato nao invalida a nomeagao como distintivo do
personagem, pois a etimologia de Peri organiza e sintetiza a idéia de for¢a espalhada no
romance pelos fatos ja narrados. Além disso, muitos outros episédios se desenrolaram apds a
nota etimologica, o que nos permite concluir sobre a importancia do nome para o desenvolvi-
mento da agao. Ceci também possui uma particularidade. Nao sendo selvagem, a origem do
nome ira reforgar os elementos naturais empregados para compoé-la e prepara o publico para o
desfecho do livro.
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para uma seta e deixa cego Itaqué, possibilitando a unido dos arcos. Nesse
caso, o que importa € a designacao do nome apresentada nas duas narrati-
vas (“Paa, a seta”, diz o enredo. Em nota, temos: “PAA - palavra da lingua
macauli que significa seta”).

A questao da autenticidade da lingua e, no seu amago, o processo de
representacao dos nomes dos selvagens, envolvem o desejo de conhecer e
lapidar os rituais e as culturas primitivas. Isto quer dizer que o autor procu-
rou informacoes diversas sobre as tribos nativas para idealiza-las a partir de
fontes de comprovacao. No percurso de sua fantasia, era necessario rechacar
as imagens difamatorias, isto é, oferecer ao leitor uma prova supostamente
definitiva sobre o bom carater do indio. Através da linguagem, José de Alencar
buscou uma solucao que contribuisse com a visao belicosa do heréi e desse a
ele sua identidade. A proposicao do projeto de configuracao da nacionalidade
incluia atribuir a personagens emblemas adequados a esse proposito, ao qual
seriam bem-vindos os nomes. Acontece que o romancista nao se conteve com
o significado que a etimologia pudesse apresentar e vinculou a nomeacao ao
comportamento do nativo. Atada ao ambito da veracidade, a figuracao do
nativo associa informacoes histéricas e convengoes lingtiisticas a fim de auto-
rizar a construcao de neologismos e absorver elementos condutores da reno-
vacao idiomatica. A organizacao das notas traca um perfil respeitavel ao pas-
sado autoctone, cujo legado também se veria na linguagem.

Nas suas buscas nacionalizantes, Alencar se investe de autoridade para
explorar e transformar os recursos da lingua. Contudo, essa investida nao
se remete apenas a obra ou ao episédio imediato. Elas se voltam aos outros
livros, iluminando o entendimento da metafora ou comparacao e, ainda,
possibilitam uma resposta as criticas, como as de Nabuco, que ironizava as
notas de Alencar, chamando-o de “lexicégrafo de si mesmo” (ALENCAR, s/
d). Deste modo, o criador de Iracema oferecia a origem do vocabulo, mesmo
quando frutos de criacao sua. Em “O Escritor como genealogia — a funcgao da
literatura e a lingua literaria no romantismo brasileiro”, Flora Sussekind

observa o neologismo na escrita de Alencar:

[...] o orgulho com que lista termos novos tanto quando sao fruto de suas
fantasias etimoldgicas indianistas, como nas notas a Iracema ou a

Ubirajara, quanto ao tira-los de outras fontes. [...] As vezes diverte-se
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retomando expressoes ja usadas antes noutro livro, como se vé numa
das notas a primeira edicao de lracema (1865) — ‘Sobre este verbo que
introduzi na lingua portuguesa do latim afflo, ja escrevi o que entendi
em nota de uma segunda edicao de Diva’, as vezes aproveita a repeticao
para corrigir-se [...] as vezes sublinha, cheio de si, a autoria do neologis-
mo, como em “a brisa rugitava nos palmares”: um verbo de minha com-
posico para o qual peco vénia. (SUSSEKIND, 1995, p. 464)

Fantasiando ou nao, o modo de apresentar as palavras revela o ponto de
vista evolutivo da concepcao de lingua do escritor. Nelas, Alencar dispoe a
estrutura central do idioma selvagem pelo principio aglutinador, reitera as
intencoes cientificas das notas sobre a lingua, preocupa-se com a etimologia e
aprofunda a tese sobre as diferencas regionais. Os vocabulos do mundo primi-
tivo estariam aptos a serem incorporados ao portugués porque incidiam dire-
tamente sobre a criacao de imagens teluricas e do estilo da literatura brasi-
leira. Essa incidéncia decorreria da concepcao de que os indigenas compori-
am suas palavras guiando-se pelo som mais agradavel aos ouvidos, bem como
o escritor justificou muitas de suas escolhas. A fim de precisar suas afirma-
coes e conclusoes, o escritor cita outros autores, esclarece e reforca a nocao
de ser o estilo brasileiro relacionado a heranca do selvagem. Baseando-se,
assim, num principio de autoridade, Alencar faz-se de um arbitro ao tratar da
polémica em torno da lingua, pois discute o problema das inovagoes ao mes-
mo tempo em que vincula seus argumentos a dois principios — o estético e o
moral. Independentemente dos motivos da escolha, as palavras contribuem
para acrescentar conhecimentos e gosto pela admiracao do Novo Mundo, suas
preciosidades teluricas. Com o recurso das notas de cunho etimologico, ele
quer incidir sobre as relacoes entre as peculiaridades da lingua e as influénci-
as do meio e oferece ao leitor uma lista de vocabulos cujo teor absorve as
grandiosidades da terra americana. A vinculacao dessas palavras aos roman-
ces e, a0 mesmo tempo, o destrinchamento etimoldgico consiste em mapear
as nossas diferencas, ensinando como e porque ser diferente. Por isso, ele
traca um plano sistematico para orientar o leitor na melhor compreensao do
seu texto, contribuindo de forma significativa com a ampliacao do publico e
com a educagao nacional. Toda essa sustentacao tem um lado extremamente
importante e produtivo, pois trata-se de constituir a fundamentacao dos seus

romances, distinguindo a dimensao estilistica, as coordenadas tematicas que
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conformam as imagens da obra e as problematicas linglisticas, tornando cla-
ras as razoes de mudanca.

Do ponto de vista estilistico, José de Alencar propoe a absorcao de
novos vocabulos e se apresenta como uma espécie de tradutor da sua pro-
pria obra. Explico-me: ao apresentar em notas de rodapé as etimologias dos
vocabulos, consideradas fantasiosas por alguns criticos, além de esclareci-
mentos e interpretacoes de palavras e de episddios ficcionais, o escritor
romantico se investe da tarefa de traduzir aos leitores a modalidade brasi-
leira do idioma, procurando moldar, assim, a lingua portuguesa as transfor-
macoes por que passava no Brasil. Ao procurar fundar um estilo literario
nacional, absorve em suas narrativas inquietacoes tedricas e proclama a
influéncia dos escritores na transformacao do codigo lingiistico, recusando-
se a encarar a gramatica como um canon imutavel. Do ponto de vista da
criacao estética, as narrativas alencarianas assumem um papel relevante,
pois funcionam como concretizagao do seu programa teorico e possibilitam
ao estudioso de hoje estabelecer elos entre a formacao da literatura brasi-
leira e a linguagem idealizada para este fim, tanto da perspectiva da formu-
lacao tedrica, quanto da analise da prosa de ficgao.

Considerando o enfoque dado ao desenvolvimento de tematicas impu-
tadas de instrumento de independéncia literaria e lingliistica, podemos su-
por que o conceito do escritor sobre nacionalidade esteja vinculado a uma
forma muito particular de empregar o idioma. José de Alencar desenvolveu
essa questao marcando esquemas de uso e traducoes e absorveu em seus
romances referéncias historicas e de lugares-comuns da natureza e costu-
mes aborigines. Conseqlientemente, as notas sao repletas de indicacoes,
citacoes e comentarios com propensao edificante e sao compostas em conso-
nancia com o projeto literario do autor. Desse angulo, chama atencao o fato
de, do ponto de vista da criacao poética, elas possuirem papel tedrico rele-
vante porquanto amalgamam o conjunto de representacgoes legitimadoras
da brasilidade. E claro que, para seu programa ser posto em pratica extensa
e abrangentemente, era preciso assinalar a fase de gestacao do povo brasi-
leiro. Compreendé-la equivalia a marcar os tracos romanticos da sua vitali-
dade, isto é, rechear o relato de informacoes e referéncias historicas para
reconstituir idealmente o passado — reconstituicao que tem por um de seus

protagonistas a valiosa contribuicao ofertada pela modernizagao do idioma.
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